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THfiATRE  CLASSIQUE 


n'ai  pas  chcrch6  h  mc  frajiper,  dans  celivre,une  m6daille 
amon  effigie;  j'ai  recueilli,  examine et  class6 les observa- 
tions faites  paries  critiques  competenlsdcstroisderniers 
slides  sur  le  Theatre  classique;  de  ious'leurs  jugements 
epars,  dissemines  comme  une  ponssifere  impalpable  dans 
I'atmosph^re  des  conrs  de  litterature,  dos  revues,  dcs 
manuels  et  memc  des  JQurnnux,  j'ai  fait  un  corps  aussi 
liomog^ne  ct  aussi  sollde  que  possible;  je  me  suis  efforce 
de  construirc  une  maison  avec  les  pierres  da  chemin;  jc  ' 
n'ai  vjsQ  a  d'autre  originality  qu'a  celle  de  ne  pas  6trc 
original. 

Ce  livre  est  done  le  repertoire  des  idees  generales  ad- 
niises  sur  le  Thmlre  classique;  de  m6me  qu*on  fait  des 
diclionnaires  dehiots,  j'ai  vouUi  faire,sur  cet  intercssant 
sujet,  un  dictionnaire  d'id^es. 

Un  defaut  ^tait  inherent  a  cette  m^thode  :  celui  que 
d'Alembert  reproche  h  Y Encyclopedie  ■:  la  resseml)lance 
avec  un  babil  d'arleqnin ;  j'ai  fait  les  plus  consciencieux 
cfforls  pour  eviter  cette  fdcheuso  bigarrure,  pour  fondrc 
ensemble  la  pourpre  et  les  baillons,  comme  dit  encore 
d'Alembert,  c'cst-a-dire  les  opinions  d'autrui  et  les 
miennes.  Que  si,  par  basard,  certains  critiques,  dont  j'ai 
reproduit  les  idees,  retrouvent  dans  mon  livre  leurs  ex- 
pressions, s'ils  y  reconnaissent  quelques  lambeaux  de 
leur  habit,  jeleur  demande  d'avance  pardon  de  ces  em- 
prunts;  mon  travail  est  un  travail  d'abeille,  il  est  impos- 
sible que  le  miel  ne  sente  pas  la  fleur  dont  il  est  compost. 

La  parlie  critique  de  cet  ouvrage,  c'est-^-dire  I'^tude 
des  person nagcs,  I'analyse  des  principales  scenes  et  sur- 
tout  I'examen  des  reprocbes  justes  et  injustes,  a  616  Tobjet 
de  tons  mes  soins ;  j'y  ai  soumis  au  plus  s6v^re  examen 
cbaque  61oge  ct  chaque  censure;  j'ai  tri6  sur  le  volet  les 
jugements  porles  par  les  6crivains  les  plus  comp6lents, 
admetlantceux  que  la  tradition  approuve,  rejelant  ceux 
qu'elle  condamnc;  car  il  y  a  en  litl6rature  une  tradition 
qui  n'est  ni  la  routine  ni  raut6ril6,  mais  la legende  m6me 
(111  gotit.  C'est  cette  legende  que  j'ai  consullee;  ce  sont 
ces  annales  publiques  de  la  raison  et  du  bon  sens  que  j'ai 
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prises  pour  sources.  Daus  Ics  cas  cloulen^c,  j'ai  ap|)liqu(} 
la  methodedu  suffrage  universe! ;  je  suis  allt5  aux  voix, 
c'esUa-dire  qu'en  presence  de  telle  on  Iclle  situation  dra- 
matiquc  controvers6e,  de  tel  ou  tel  pcisonnage  sujet  a 
caution  (ce  qui  est  rare  chcz  Corneiile,  Racine  et  Moli^re), 
j'ai  recueilli,  chez  les  maitres  de  la  critique  et  m6me  au- 
tour  de  moi,  chez  nies  collogues,  dont  plusicurs  sout  des 
juges  autoris6s,  les  avis  pour  et  les  avis  conlre,  en  tenant 
compte  de  la  quality  plut6t  que  de  la  quantite  des  voles. 
Ainsi  I'avis  de  Saint e-Beuve  et  Saint-Marc  Girardin  a 
prevalu  sur  celui  de  la  Harpe. 

La  refutation  des  critiques  de  Voltaire  et  de  la  Haipc 
lient  une  assez  large  place  dans  ce  volume ;  voici  pour- 
quoi :  sans  doute,  elles  ressemblent  im  peu  de  nos  jours 
a  de  vieilles  pieces  dcmonnaie  qui  u'ont  plus  cours;  quel- 
qucs-unes  cependa:nt  passcnt  aux  ycux  inexperiment6s 
pour  argent -comptant;  d'un  autre  c6te,  quolqiies  autrcs 
sont  trfes-solides.  Du  resie,  il  est  bon  de  prouver  aux 
lecleurs  etrangers  qu'en  France  les  6crivains  ne  se  flattent 
pas  entre  eux  et  que  nous  ne  pratiquons  pas,  aulant  qu'il 
plait  k  nos  voisins  de  le  dire,  le  sysltiuie  de  radmiration 
niutuelle ;  Vollaire  I'a  bien  prouv6  pour  Corneiile,  la 
Harpe  pour  Molifere. 

Parmi  les  ecrivains  dont  les  opinions  sur  le  Tiicdlre 
classique  frangais  sont  r^futdes  dans  cet  ouvrage,  il  en  est 
un,  le  c61^bre  Arislarque  allemand  W.  Sclilegd,  dont  je 
crois  avoir  relev6  et  examine  le  premier  en  France,  du 
moins  un  peu  minulieusement,  les  am^res  censures. 
Jusqu'ici  on  les  a  laissees  trainer  a  tcrre,  comme  des 
fl^cbes  perdues;  je  les  ai  ramassees  une  a  une,  et,  bien 
qu'elles  fussent  debois  creux,  j'ai  riposte  a  cbacune  d'elles. 
La  comedie  du  Misanthrope  semble  avoir  etc  adoptee  par 
ce  critique  comme  le  principal  terrain  du  duel  qu'il  a  de- 
clare, au  nom  du  romantisme  allemand,  a  I'ccole  clas- 
sique frangaise;  je  ne  me  suis  pas  laisse  eblouir  par  son 
jeu  brillant;  je  ne  me  suis  pas  Liisse  surprendre  par  le 
coup  du  Commandeur  dont  il  abuse.  David  n'a  pas  la 
pr6lenlion  d'avoir  vaincu  une  seconde  fuis  Goliath,  mais 
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il  a  dii  moins  r^pondu  h  son  d^fl,  et  il  a  eu  le  plaisir  dc 
^\^  co!ivaincre  qii'il  n'6tait,  comnie  disent  dedaigfieuse- 
inonL  Ids  Allemands,  qu'nn  Philistin, 

Til  dernier  mot  sur  la  forme  par  demandes  et  par  r^- 
poiii^os  adoptde  dans  cet  ouvrage.  D'abord,  c*est  k  forme 
iiittui  elle  d'un  livrc  fait  avec  Ics  ^Ifeves  et  pour  eux,  en  vue 
dos  classes  et  des  examens  ;  ensuite,  c'est  un  cadre  -^om- 
mod'  oil  viennent  se  langer  methodiquement,  coirime 
drins  Jes  cases  d'un  ^cbiquier,  les  mille  et  une  observa- 
tiorjs  imxquelles  donne  lieu  cette  oeuvre  complexc  qu'on 
r»ppp]lD  une  tragddie  classique;  enQn  celte  forme  est  tout 
rmsiii  lUteraire  qu'une  autre,  pour  pen  quV^n  veuille  se 
doniter  la  peiile  de  la  traiter  litt^rairement.  On  pent  ques- 
lloiifier  comme  le  catechisme,  et  r^pondre  sans  choquer 
Ouik'au,  ni  la  Harpe,  ni  M.  Nisard. 

Trl  est  I'espril,  lei  est  le  but,  telle  est  la  m^tbode  do 
€C  livL'G.  Je  serai  r^compens^  du  tiavail  de  dix  ans  qu'il 
xn'ii  coTJte,  s'il  conlribue  h  papulariser  dans  nos  lyc^es  la 
coniinJssance  du  Thedire  classique,  eta  faire  mieux  appr(5- 
ckr  ce'  ouvrage  admirable  qui  est  comme  la  fine  fleur  do 
rc:?[^i  it  frangais  au  dix-septi^me  siocle ;  je  prie  instam- 
nieiit  le  lecleur  de  se  souvenir,  en  parcourant  ces  pages, 
qu'il  a  sous  les  yeux,  non  pas  mesid^es  personneltes,  mais 
rolh  li  de  tous  les  grands  critiques  modernes,  dont  je  ne 
suis  que  Thumble  secretaire. 
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Rodrigue,  fils  de  don  Dieguo,  ot  Cliinieuc,  fillc  dii  comic  don 
Ciomoz  dc  Gormaz,  s'aiincnt  reciprofjuoineni,  olricn  dh  pnniit 
.sopposcr  a  Icur  niariage.  Lcurs  pareiils  njipruuvrnl  loiir  iiicli- 
QiiiioQ  et,  au  aiomoutnieme  ou  coinnu'Pc:.'  raclioii,  don  Uii'^'uc 
doit  dcniaiider  au  comic  lu  main  dc  CliinuMio  puur  ^on  (ils... 
Mais  loul  a  coup  imc  rivaiilc  s'elcvc  oiiire  k's  deux  pcros: 
diacun  d'eux  aspire  a  devcnir  gouvenu'ur  du  prince  de  Cjls- 
lille,  fils  de  don  Fcrnand;  cVsl  ie  plus  uf^e,  don  iJiefjue,  qui 
oblient  Va  preference;  au  sorlir  du  cor»sell  ou  ce  clioix  vient 
d'etre  decide,  Ie  comte  irrite  insulle  le  vioillard  et  lui  donne 
ua  soulflet.  Don  Dieguc  met  Tepee  a  la  main,  mais  sa  force 
irahit  son  courage  et  ii  rcmct  a  son  Ills  le  soin  de  sa  ven- 
geance. Rodrigue,  on  apprcnant  qu'il  laul  sc  mesuror  avcc  le 
pere  de  Chimenc,  restc  aneanli  sous  le  coup  d'un  pareille  nou- 
vclle;  ilhesite  quelque  temps,  mais  hienlul  le  senllmml  de 
riionneur  I'emporlc,  ct  il  sc  decide  a  aller  irouver  rinsulleur 
de  son  pere  pour  le  provoquer  en  iluel.  Sur  ces  cnlrelailos, 
avaut  que  les  deux  adversaircs  soient  aux  prise:*,  Jc  roi  appronil 
I'affrontfait  par  le  comte  au  gouverneur  de  son  Ills  el  onvoie 
immedialement  un  geutilhommc  de  sa  cour,  don  Arias,  pour 
iui  ordonncr  de  fairc  des  excuses  a  don  Dieguc ;  celui-ci  refuse 
et  Tambassadeur  de  Fernand  retourne  aupres  dc  son  niaitre 
Ijour  lui  rendre  compte  dc  son  message  iuulile.  A  peine  esl-ll 
parli,  que  Rodrigue  rencontre  son  adversairc  sur  une  place 
publique  et  ic  provoque.  Don  Gomez  repousse  d'abord  avoc 
dedain  un  pareii  deli,  mais  serrc  de  prcspar  son  adversairc  in- 
flexible, il  accepte  ct  lous  deux  parlcut  pour  sc  baltre  dansuu 
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lieu  ^carte.  A  ce moment  Gljimeiie  qui  n'a  aucuueconnaissance 
de  ce  duel,  mais  qui  connalt  le  soufflet  donn6  par  son  pero 
et  craint  les  consequences  de  cct  outrage,  se  livre  aux  re- 
.  flexions  les  plus  douloureuscs.  Ellc  counait  lafaiblesse  de  don 
Diegue,  mais  elle  comprend  que  Rodrigue  se  cliargera  de  sa 
vengeance,  ellelui  sauruitm^me  mauvaisgrede  ne  pasle  faire; 
elle  souliaite  done  ce  duel,  tout  en  Tapprelicndant.  Au  milieu 
de  ces  perplexites  dont  I'lnfantcest  la  confidente,  elle  apprend 
d'un  page  que  son  pere  et  son  amant  sont  sortisdu  palais  pour 
se  battre  et  elle  vole  pour  arreter  leur  bras;  pendant  qu'elle 
fait,  cette  demarcbe,  le  roi,  qui  vient  d'apprendre  Ic  refus  du 
comte  d'oblemperer  h  ses  ordres,  envoie  un  second  messager 
don  Alonze  pour  arreter  le  rebelle.  Mais  Chimene  et  le  roi 
apprenneut  bient6t  que  Rodrigue  a  lu6  le  comte.  Cbim^ne 
apr^s  la  mort  de  son  pere  fait  laire  la  voix  de  son  amour  pour 
ne  plusecouter  quecelle  de  son  devoir.  Danscelui  qu'elle  aimo 
elle  ne  voit  plus  que  le  meurlrier  de  son  pere  et  elle  court 
demander  sa  mort  au  roi.  Don  Diegue  se  presenle  en  m^mo 
temps  qu'elle  devant  le  tribunal  de  Fernand  pour  defendre 
celui  qu'elle  vient  accuser.  Leroi,  on  apparence  indecis,  mais 
parfailement  fixe  en  realite  sur  la  conduite  qu'il  doit  tcnir^ 
repond,  pour  menager  la  douleur  de  Chimene  et  lui  donncr  un 
semblantde  satisfaction,  qu'il  soumeltra  cette  affaire  h  soncoa- 
seil.  En  attendant  il  donne  I'ordre  de  faire  prisonnier  sur 
parole  don  Diegue,  cause  premiere  du  duel,  d'arrSterle meur- 
lrier, el  de  reconduire  I'oi'pheline  dans  sa  maison.  Les  4mis- 
saires  du  roi  cherchent  inutilement  Rodrigue,  parce  qu'ii  la 
faveur  des  ombres  de  la  nuit,  il  s'est  refugle  dans  la  maison 
m^me  de  Chimene,  comme  dans  un  asile  sacre;  il  I'a  faitdu 
resle  a  son  insu,  pendant  sou  absence,  au  moment  oil  elle 
faisait  de  son  c6t^  une  demarche  au  palais  pour  demander  sa 
mort  au  roi.  Elle  revient,  mais  Rodrigue  ne  se  monire  pas  im- 
medialement  h  elle  ;  cache  dans  une  chambre  d'oii  il  pent  tout 
entendre  sans  6tre  vu,  il  assiste  k  une  scene  de  confidence 
enlre  elle  et  sa  suivante  Elvire,  confidence  ou  il  apprend  que 
Chimene  I'aime  toujours,  qu'elle  s'affligc  de  la  cruelle  situation 
que  son  courage  vient  de  leur  faire  a  tous  deux,  mais  que 
neanmoins  elle  est  decid^e  a  maintenir  son  appel  en  justice. 
En  m^me  temps  elle  ajouteunaveu  qu'autorise  la  liberte  desa 
conversation  avec  Elvfre,  c'est  que,  si  sapoursuite  est  suivie 
d'effet,  elle  accompagnera  son  amant  dans  la  tombe.  Rodrigue 
parait  k  ce  moment,  se  jettc  aux  pieds  de  Chimene,  lui  oIIi*e  sou 
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4p6e  et  la  prie,  puisqu'ellc  desire  sa  mort,  do  la  lul  donnor  cllc- 
raenie.  Naliiiollenient  Cliimcnc  refuse  do  so  prolor  a  collo  san- 
glante  execution,  et  lui  annonco,  coniinc  elle  vionl  de  le  faire 
h  Elvire,  qu'elle  I'aiine,  maisqu'ollc  coolinuora  adoinander  sa 
morl,  lout  en  faisant  dos  voeux  pour  no  pas  rohtcnir;  cllc 
n'ajoute  pas  cclle  fois  qu'ello  le  suivra  dans  la  lonibe.  Aprcs 
celte  declaralion,  eilc  le  prie  de  prolilor  dos  ond)res  de  la  nuit 
pour  ecliapi'or  aux  poursuites  donl  il  e?jl  rohjel.  Rodrij^uc  la 
quitto,  partage  outre  le  plaisir  que  Uii  cause  Tavou  tie  son 
amour  et  le  touruieut  qu'il  oprouve  de  son  innexiljilile.  Arrive 
dans  la  rue,  toujom's  au  milieu  de  Tobscurile  propice  (|ui  le 
derobe  aux  regards,  il  rencontre  son  pore  qui  lo  cliorclie  de 
tout  cole  pour  le  feliciter  de  sa  noble  conduile.  Rodriguesourd 
^ceselogcs  et  tout  eolier  a  son  chagrin  no  peul  s'oiiipcchcr 
de  se  laissor  allerdcvant  lui  au  desosjjoir  el  uiOuie  a  ik>  pon- 
sees  de  suicide.  Sou  pere  releve  son  courage,  ou  reiigagoant 
a  vivre,  ou  du  moins  a  clierclier  une  morl  ulile  a  son  pays. 
L'occasion  s'en  presente;  il  lui  apprond  en  ellel,  ce  que  lout 
le  iiionde  sait  deja,  mais  ce  qu'il  ignore  parcetju'il  olailcaclie 
Chez  Chimene,  que  les  Maures  sout  en  vue,  el  (|ue  dniis  une 
lieure  lis  soront  sur  les  murs  de  Seville.  II  ajoulo  qu'il  niol  asa 
disposition  une  petite  annee  de  cinq  conls  genlilshoinnies, 
accourus  dans  sa  maison  dopuis  quelquos  heures  pour  lui  pre- 
ter  main  forte  contre  le  coinie,  dans  le  cas  ou  il  n'aurail  pas 
voulu  se  charger  lui-m^me  de  sa  vengeance.  Rodrlgue  a  cellc 
nouvelle  n'hesile  plus,  se  met  a  la  tele  de  colle  arnieo  impro- 
visee,  courl  versle  porlet  met  enfuile  les  Maurosdoconcorles. 
Le  iendemain  matin,  on  apprond  qu'il  a  sauve  I'Klal.  Los  habi- 
tants de  Scvlllo,  le  roi,  tout  le  monde  comproud  quo  son 
cbalimonl  est  desormais  impossible.  Chimene  soulo  s'ohsline 
a  demander  sa  mort  etrcnouvolle  sa  deinarcho  de  la  veille  au 
soir.  Cettc  fois  don  Fornaml  non-souloment  n'ocoule  pas  sos 
plaintos,  mais  encore  lui  lend  un  piogo  pour  la  forcer  d'avouor 
son  amour;  il  lui  annonco  que  Hotlriguo  est  mort  la  nuit  dos 
suites  do  scs  bles^'uros.  Ce  stratagemo  reussit;  Chiinone  s'eva- 
nouit  aux  yeux  de  toute  la  cour,  mais  le  roi  la  delrompe 
bienlot  ct  elle  revient  a  olio,  louto  confuse  de  s'etre  trahi(^ 
Cependant,  t»our  prouvor  que  le  devoir  est  plus  fort  chcz  elle 
que  la  passion,  elle  redcmande  sa  mort ;  lo  roi  refuse;  olio 
rocourt  alors  a  un  autre  moyon  de  vengeance,  lejugcment  do 
Dieu  par  les  armos,  c'est-5-dire  qu'elle  dcinande  au  roi  I'aulo- 
risalioD  de  choisir  elle-meme  un  champion   qui  comballra 
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riodrigue  en  champ  c!os  cl  a  qui  olio  acconlora  sa  main  s'il 
ifviciil  vaiiiquear..Lft  roi  a{>:cs  iino  longue  liesilalion  consenr 
^  c(!ltc  epnuive,  mais  5  la  comlilion  (juo  Ics  chances  ilii  combat 
Mtwnl  Irs  mTMin's  pour  Hoilrigm'  que  pour  sona<Ivvrsairo,  c'est- 
a-ilJrc  que  Chiinoue  Tepouso,  s'il  est  viclorieux.  Cetic  proposi- 
li^m  n^iee  a  Chimene,  don  Sanche  s'olTre  pour  elrc  son  tenant; 
U  e&t  acceple  et  il  part  pour  se  hattre.  Chimene  de  son  cole 
ii'ilrc  du  palais  dans  sa  uiaison.  Tout  a  coup  devant  elle  appa- 
Mit  unc  seconde  fois  Uodrigue,  Ro(h-igue  qui  vient  (ra[)prcndre 
?a  seconde  demarclie,  h'  duel  qui  lui  est  impose  avee  don 
Sauche,  ct  qui  vienl  lui  faire  scs  adieux  avanl  de  mourir;  ear 
il  viiut  se  laisser  luer  par  son  adversaire,  pnisqu'elle  s'obstinc*. 
i  vouloir  sa  mort.  Rodrigue  en  cetle  circoustance  n*a  pour  but 
*[ue  d'arrachor  k  Chiuiene  I'ordre  de  vivre  et  de  vaincre;  clbi 
U\  lui  donne  en  lui  disant  :  wSors  vainqueur  d'un  combat  dont 
Chimene  est  le  prix.  »  Roilrigue  s'cloigne  plein  d'enlhousiasine 
H  de  coiiliance,  ou  de  moiiis  decide  a  dispuler  sa  vie  a  don 
Sanche.  Cependant  Chimene  n'est  pas  sans  inquietude  sur 
Tissue  de  ce  duel;  tant  qu'il  dure  elle  est  en  proie  a  de  vives 
alarmes;  ce  qu'elle  apprchende  le  plus  c*est  depouser  un 
aiilrc  homme  que  Rodriguc;  tout  Ji  coup  don  Sanclie  parail 
dovantelle,  porlcur  d'uuecpee  qu'il  lui  pr^senteen  s'agenouil- 
LhuL;  elle  la  prend  pourcelle  de  Rodrigue,  elle  croit  Rodrig»ii» 
uiort  et,  sans  laisser  a  don  Sanche  le  temps  de  s'oxpliquer, 
flh:  le  traile  d'execrable  assassin.  Au  milieu  de  ce  quiproquo, 
culre  le  roi  qui  la  tire  de  son  erreur.  Cetle  epee,  lui  dil-il,  est 
*(dlc  de  don  Sanche  lui-memedesarme  par  Rodr"guect  charge 
(-ar  son  vainqueur  dedeposcr  h  ses  piodsce  Irophee  de  sa  vic- 
U>ire.  Si  Rodrigue  n'est  pas  venu  personnellement,  c'cst  que 
*on  devoir  Ta  apf>ele  ailleurs.  Fernand,  apres  lui  avoir  donne 
i^*;ttc  longue  explication,  lui  rappelle  sa  promesse  depouser  le 
vainqueur  quel  qu'il  soit;  elle  le  supplie  de  la  degager  de  sa 
(■arole,  elle  lui  represcnte  qu'un  mariage  avee  le  mourtrier  de 
^(jn  pere  serait  une  inconvenance,  uue  sorte.de  parricide;  tout 
te  qu'elle  pent  faire,  pour  prouver  au  roi  son  obeissancc,  c'esl 
*k?  ne  plus  demandor  sa  mort.  «  El  quand  un  roi  cominanck', 
uri  luL  doit  obcir,  »  mot  qui  signifie  qu'elle  renonce  a  toute 
foursuitc  et  uon  qu'elle  acquiesce  h  I'idee  d'un  mariage  avee 
Uodrigue.  Le  roi  ne  tient  aucun  compte  de  ce  refus;  comme  il 
I'sL  persuade,  h.  tort  ou  h  raison,  quelle  ne  demande  pas  mieux 
*|!JB  de  i'epouser  (ce  qui  ne  rcssort  uullemenl  de  ses  dernieres 
^tuiales),  il  prend  un  moyentermc  et  declare  que  leur  mariage 
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aura  lien  ^  la  (In  du  cleiiil  do  Cliiineno,  c'cst-Sl-dirc  dansnn  an : 

Prends  an  an,  s'il  le  faat,  pouressuyor  tes  larmcs. 

Rodrigue  accepte  cct  licurcux  augnrc,  et  Cliimi^no  prouvc  pnr 
SOD  silence  qu*elle  continue  do  rcluser  la  proposition  dn  roi. 
Ainsiiennariagedesdeuxjcunc.sgonsnon-seulcmonlncs'olToclue 
pas  h  la  fin  de  pi^ce,  muis  encore  est  prescnle  par  le  roi  d'une 
maniere  tellement  hypotlietique  pour  Tavcnir  qu'on  est  auto- 
rise  h  dire  qu*il  ne  s'effectuera  jamais,  puisque  la  pcrsonne 
la  plus  inleress^e  danscelte  question,  la  jeune  flllc  n'a  pas 
declare  y  consentir.  Le  dernier  mot  de  cotte  tragedie  pour- 
rait  done  ^Ire  le  m^me  que  celui  de  Romeo  et  de  Juliette  d<* 
Sliakspeare  :  le  ciel  se  sert  de  Tamour  des  enfants  pour  expicr 
les  iniaiities  des  peres.  (Shakspeare,  Romio  et  JuUelie,  V,  mO 


PARAGRAPHE  I 

Date  de  la  piece.  —  Dedicace.  —  ExplicatioQ  du  litre  primitif :  Tragi- 
t<medie.  —  Histoire  de  ce  mot  dans  Tantiquite  et  de  nos  Jours;  ses 
progres,  sa  decadeoee  et  ses  metamorphoses.  —  Du  genie  createur  de 
Comeilie. 

Premiere  question.  —  Quelle  est  la  date  de  la  •premiere 
reprdsentation  du  Gid  ? 
i636. 

Deuxi^me  question.  —  Avecquel  grand  dvdnemcnt  poll- 
Uque  coincide  la  premiere  reprdsentation  du  Gid? 

Avcc  la  reprise  de  Gorbie  sur  Ics  Espagnols.  Gorbie  fut 
reprise  le  14  novembre  1636;  le  Cid  fut  joue  fin  decembrc  de 
la  merae  annee.  Getle  piece  coincide  done  avec  rcxpulsion 
des  Espagnols  du  territoire  fran^ais  Nos  onncmis,  ajires  avoir 
pousse  leurs  avant-postes  jusqu'a  Compiogne  (13  lieiios  de 
Paris),  apres  avoir  fait  craindre  un  instant  pour  la  capitale, 
avaicnl  etc  rcfoulcs  au  dela  des  froulieros,  grace  au  genie 
militaire  de  Riclieliou.  Les  Francais  sortaient  d'une  grande 
cri^e ;  aux  cris  de  furenr  qui  s'etaient  cloves  contrc  Ic  cardinal 
succedaient  des  cris  d'entliou^^iasme,  car  la  reprise  do  Corbie 
sauvait  le  royaume.  G'elnit  I'lieure  oil  Voituro,  qui  n'avait 
jamais  public  que  des  letlrcs  traitces  a  bon  droit  par  Voltaire 
de  baladinage,  ecrivait  sur  le  dernier  faif  d'armes  de  Riclic- 
lieu  la  seule  lettre  serieuse  qui  soit  sortie  de  sa  plume,  cclLe 
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Icltre  si  eloqiicnte  et  si  fran^aise  qui  revele  daus  ce  be!  esprit 
im  sens  politique  superieur  et  que  Sainte-Beuve  appelie 
une  page  d'liistoire.  Aiiisi,  la  premiere  representation  du  €id 
sur  le  theatre  fran^ais  ressemble  k  une  fete  que  Paris  et  la 
France  cntiere  se  donnent  en  memoire  de  la  delivrance  du 
territoire. 

Troisidme  question.  —  A  qui  la  tragddie  du  Gid  est-elle^ 
dMie  ? 

A  la  niec^  dc  Richelieu,  M°^«  de  Combalet,  qui  devint  du- 
chesse  d'.  ijiiilon  en  1637.  Sa  mere  etail  la  soeur  meme  du 
cardinal  dc  Richelieu  et  son  pere  Rene  de  Vignerot.  L'epUre 
dedicaloire  de  Corneille  lui  fut  adressee  un  mois  environ 
apres  la  premiere  representation  du  Cid,  c'est-Ji-dire  (in  Jan- 
vier 1637,  a  une  ^poque  on  Richelieu  avait  deja  commence  k 
persecutor  I'oBuvre  de  Corneille,  car  le  proems  du  Cid  devanl 
I'Academie  date  de  Janvier  1637;  Voltaire  a  done  raisou, 
quoiqu'on  I'ait  accuse  d'erreur  h  ce  sujet,  quand  il  dit  que 
Corneille,  en  dediant  cetle  piece  k  la  ni^ce  du  cardinal, 
chercha  k  s'assurer  un  appui  aupr^s  de  son  redoutable  ennemi; 
que  cette  protection  ne  lui  fut  pas  inutile,  et  que  sans  I'inter- 
vcntion  de  M'^^  de  Combalet,  Corneille  aurait  peut-etre  ete 
cntieremont  disgracie.  D'ailleurs  Corneille  le  dit  lui-meme 
dans  son  epitre  d^dicatoiro  oiion  lit  cetle  phrase  qui  ne  peut 
etre  qu'une  allusion  au  bienveillant  appui  de  la  niece  de  Riche- 
lieu :  «  J'en  ai  resscnti  les  effets  et  je  vous  ai  de  grandes 
obligations.  » 

Quatri^me  question.  ^-  Que  faut-il  pcnser  du  ton  de 

ce  t  te  Sp  itre  ded  xa  to  ire  ? 

II  ne  ressemble  pas  au  ton  dcs  autres  ^pitres  dedicatoircs 
de  Corneille;  il  est  noble  et  mesure;  ui  I'amour-propre  ni  la 
gloire  du  poete  n'ont  ou  a  en  soulTrir.  On  voudrait  pouvoir  en 
dire  autant  de  la  dedicace  ^Horace  ct  surtout  de  celle  dc 
Cinna,  dont  le  ton  obsequieux  depasse  les  bornes,  quoique  les 
humbles  formules  des  epitrcs  dedicatoircs  qui  choquent  nos 
habitudes  fussent  dans  les  moeurs  du  temps.  Cette  difference 
(le  ton  d'une  epitre  h  I'autre  correspond  evidcmmeut  k  un 
redoublement  de  pauvrele  dans  I'interieur  du  grand  poete. 

Ginquidme  question.  —  Que  faut-il  penser  du  soin  que 
prend  Corneille  d'etahlir  en  quelque  sorte  la  tragddie  du  Cid 
dans  la  famille  de  son  persecuteur? 
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Cela  n'a  nen  de  contraire  mix  mopurs  du  temps,  mais  cela 
nous  fait  faire  de  Iristcs  rellt'xions  siir  hi  condilion  <l('.s  ^ons 
de  lellrcs  au  dix-seplieme  sieclr.  A  ccttc  epoquc,  la  forluno  el 
<a  noblesse  etaient  lout,  le  meritc  persoiinol  pcu  dc  chose, 
sinon  ricn.  Los  ecrivains  elaiont  presquc  tous  panvros  ct 
dependaicnt  ontieTemeut  dcs  grands;  ils  laisaient  parlic  do  ce 
<|n'on  appelail  alors  Icur  domcstidld.  On  clait  Ic  domcsUque 
d'un  prince,  d'un  grand  seigneur;  c'clait  un  li!rc  cl  porsorinc 
lie  s'en  olTensait;  ainsi  Pellisson,  dans  son  llisloirc  de  /'.!'«- 
detnie,  parle  de  plusicurs  acadeinicions  domcstUjucs  du  clinn- 
cclicr  Seguier  (page  155).  Les  genlilslionimos  pauvrrs  eux- 
memcs  se  faisaient  Ics  domostifjuos  dos  gcnlilslKunMios riches; 
le  cardinal  de  Retz,  voyageant  en  Italic,  avait  a  sa  suile  c(unine 
domestiques  huit  genlilshoinnirs;  le  cousin  nienic  do  ce  car- 
4rmal,  nonime  Larochepof,  clait  doniosliquc  du  ihic  d'Orleans. 
11  n'cst  pas  impossible  que  Corncillc  out  dans  la  maison  uienie 
de  Richelieu  ce  litre  de  donioslique  ou  quelque  fonclion  equi- 
valente.  La  pauvrete  et  les  charges  de  faniille  qui  pcsaieni  sur 
lui  (il  etail  le  seul  soulien  de  sa  mere  veuve  ot  de  sos  cinq  freres 
ou  soeurs)  robligeaientd'accepler  celte  condition,  quoi  qu'il  en 
souffrit : 

J'en  faJs  aouvent  reproche  k  ce  climat  heuren\  (la  coiir), 
Je  nje  plains  aux  plus  grands  comme  aux  pins  genereux; 
Par  trop  m'en  plaindre  en  vain  je  deviens  ridicule 
Et  Ton  ne^m'eDtend  pas  ou  bien  Ton  dissimiile. 

[Epitrc  de  la  I'oesifl  a  la  Peinture.) 

Et  ailieurs  il  se  plaint  a  de  ce  je  ne  sais  quoi  d'abakscmn',t 
secret  anquel  un  noble  casur  a  peine  a  desccndre.  »  II  etau 
force  de  s'y  r^signer,  parce  que  hi  neccssile  ctait  plus  forte 
que  les  delicatesscs. 

D'ailleurs  la  condition  dcs  gens  de  lettrcs  n'elail  pas  nieil- 
leure  h  cette  epoque  en  Angleterre  qu'on  Franco,  ot  Ton  pout 
trouvcr  a  ce  sujet  de  curieuscs  relations  dans  les  Vies  dcs 
PoHes,  par  Johnson,  et  les  Memoires  de  Samuel  Pei>ys. 

ExpucATiON  DU  TirRE  Tragi-Comcdie. 

Sixi&me  question.  —  Pourquoi  la  tragcdle  du  Cid  por- 
ta U-elle  primitivement  le  litre  de  Tragi-Comedic^? 

On  a  donne  deux  explications  do  ce  fait  :  la  prcMnioro,  qu'on 
pourrait  appeler  banale,  et  la  sccunde  savanto.  Nous  com- 
incncerons  par  la  premiere. 
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Premiere  explication, 

rorncille  nvait  primilivement  intitule  sa  piece  T'^agi- 
Con^Me,  jiarcc  qu'on  y  irouvc  plusieurs  sil nations  non  pas 
|inkis*}tnt^iit  comifpies  dans  le  sens  ordinaircmcnt  attaciie  a 
cc  mot,  c't'st-b-dire  risil)les,  mais  plus  appropri^es  k  la  comedie 
qii'ji  la  iragf'-die;  on  ne  les  aperc^oit  pas  et  on  n*a  pas  le  temps 
den  sotjrii'L^  parcc  qu'on  est  emporle  par  un  courant  d'evene- 
nicjits  lraf;iques,  mais  elles  existent.  Les  voici  : 

1"  la  conduite  imprudente  du  roi  Fernand,  qui  saitque  les 
Msuircs  Diit  ete  vus  h  quclques  lieues  dc  la  ville,  qu'ils  peuvent 
arriver  la  noil  meme  et  nc  prend  neanmoins  aucune  precau- 
tion pour  les  rtjpousser,  sous  pretexle  de  nc  pas  alarmer  ses 
snjcts.  Celt«  placidite  par  trop  debonnaire  fait  du  roi  non  pas 
un  pcrso image  ridicule,  comme  on  I'a  pretendu  k  tort,  mais 
un  porsonnage  de  comedie  plut6t  que  de  tragedie.  On  sent 
trop  quti  crlie  imprudence  du  roi  n'est  qu'un  artifice  du  poete 
qui  a  Ijei^oiii  de  faire  remporter  cette  nuit  m6me  une  victoire 
11  son  lici  OS  pour  rondre  son  chatiment  impossible  et  renouer 
son  manage  avec  Chimene  rompu  par  la  mort  du  comte. 

^'^  Les  fff^rris  de  V Infante,  qui  cherche  durant  toute  la  piece 
h.  ii'itisiLmer  dans  le  cceur  de  Rodrigue  sans  y  parvenir.  Une 
ilkisiuii  vraiinent  comique  la  porte  k  calculer  sans  cesse  les 
chances  qii'^^lle  a  d'epouser  Rodrigue,  toutes  les  fois  qu*elle 
apprcnd  que  Chimene  persiste  dans  son  ressentiment  ct 
renoiicc  par  consequent  k  son  projet  de  mariage.  Une  illusion 
oppusee  lui  fiiit  passer  une  partie  de  son  temps  a  accorder 
c^^  qui  no  lui  appartient  pas,  c'est-Mire  k  donner  la  main  de 
Chmienc  It  Rodrigue  qui  n'a  pas  besoin  de  sa  permission 
pour  In  prendre.  L'Infante  se  laisse  aller  k  ces  derni^res 
pnisees,  qiiaud  elle  consul te  le  sentiment  de  sa  dignite  el 
qu'elle  rohise  d'epouser  un  jcune  homme  rebute  par  Chimene, 
(jui  n'l'^t  I  as  fils  dc  roi.  Toutes  ces  situations  ont  quelque 
Chnse  de  Lsnoique. 

3^  to  efforts  de  don  Sanche,  qui,  par  un  jeu  semblable  ?l 
rclui  dc  riufante,  cherche  durant  toute  la  piece  k  s'insinuer 
6i\m  i*3  cceur  de  Chimene  sans  y  parvenir.  L'Infante  et  don 
Sauchf*  se  font  pendant  I'un  k  I'aulre.  Tons  deux  appar- 
tieniii^nl  a  cette  famillc  de  personnages  assez  nombreuse 
duDS  Corneiile,  qu'on  peut  appeler  les  amourcux  en  seconde 
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ffj:;ne,  par  ricochet,  qui  se  trouvcnt  derriire  Ic  prdrerd,  ^piant 
Ics  circonslances  favorables.  lis  joucnt  lous  un  rulo  un  pci 
3oraique,  quelquefois  ridicule.  C'est  a  ccttc  classe  qu'appar- 
(IcnneDt  encore  Valerc  dans  la  Irag^die  A' Horace  el  Maxime 
dans  cclle  dc  Cinna, 

4®  La  scene  oCi  don  Sanche^  aprcs  avoir  ete  accopfe  par 
Chimenc  pour  son  tenant  dans  le  combat  avec  Rodrigue,  an 
lieu  de  recevoir  d*elle  des  compliments  commc  il  s'y  allendait, 
quand  11  revicnt  vivant  deposer  son  epee  a  ses  gcnoux,  n'en 
r«?9oit  que  des  injures  (V,v).  II  y  a  dans  eel  accucil  inattenda 
quel  que  chose  qui  fait  sourire. 

5*  Certains  passages  du  role  d'Elvire^  confidente  de  Chi- 
mene,  cntre  autres  celui  ou  ellc  plaisantc  sa  mailresse,  parcc 
que  celie-ci  souliaite  de  voir  Rodrigue  tue  par  doo  Sauclio, 
vcBu  qui  impatienle  Elvire  : 

Voue  ne  meritcz  pas  ramant  qu'on  yona  destine 

Et  nous  vcrrons  da  ctel  rcquilable  courroux 

Vous  laisser  par  sa  mort  don  Sanchc  poar  dpoux*.  (V,  v.) 

Ce  passage  est  curieux.  II  est  tel lenient  vrai  de  dire  qu'il 
est  couiique,  qn'il  rappelle  plusicurs  scenes  analogues  de 
Molierc,  oil  un  personnage  s'amuse  a  en  taquiner  un  autre  ci 
lui  prelant  une  action  contraire  ^  ceile  qu'il  veut  fairc  ou 
qu'il  faut  faire,  et  cela  parce  que  ce  dernier  manque  d'inilia- 
tive  ou  de  franchise.  Ainsi,  dans  Tartu/fe,  Dorine,  suivante 
de  Mariane,  impalionlee  do  voir  que  sa  maltresse  refuse  de 
deniander  h  son  pere  Orgon,  Val6re  pour  epoux,  quoiqu'clle 
Taime,  lui  dit  qu'elle  epousera  TartulTe  :  «  Vous  sercz,  ma  foi, 
Tartuffiee  »  (II,  m).  La  ressemblance  des  deux  passages  est 
frappante. 

6*  Le  stratageme  du  roi  Fernand,  qui,  pour  arraclier  h  Clii- 
m^ne  I'aveu  de  son  amour,  lui  fait  croire  que  Rodrigue 
est  mort  k  la  suite  de  ses  blessures  revues  pendant  la  nuit^ 
landis  qu'en  realite  il  est  vivant  et  cacli^  dans  une  chambre 
voisine  oil  il  s'est  insinue  a  Tarrivee  de  Chimene,  sur  le 
coDseil  du  roi.  Cette  ruse  a  un  caractere  comique,  ainsi  que 
I'evenement  qui  en  est  la  consequence,  a  savoir  une  decla- 
ration du  roi  qui  peul  se  resumer  ainsi :  «  Allons!  courage! 
et  maintenant  que  tu  as  pleur^,  rejouis-loi,  car  Rodrigue  est 
vivant,  c'est  la  volonte  de  ton  roi.  »  II  joue  avec  la  douleur 
de  Chimene;  touf  ce  passage  apparticnt  h  la  comedie. 
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Seconde  explication. 

On  sippolait  tragi-comMie^  an  dix-sppli^me  si5cle,  toule 
jiitn'o.  i\K\  IfieMre  dont  rinlri^uifi  etait  tragique,  comme  cclle 
(ill  Hid,  oil  il  y  a  eflusion  de  sang,  <^t  l-c  denoumeni  lieureux; 
flU  oncon*.  toute  piece  de  fliealre  qui  n'offrait  pas  d'iiitrigue 
fi'ti^M|nr,  mnis  dont  les  pcrsonnages  appartenaient  h  un  rang 
di.^!iri^iif\  comme  rois,  princes,  comles,  gonlilshommes,  et 
don  I  ji^  donoument  elait  lioureux.  Quelquefois,  au  dix-sep- 
(i('Miii^  sirrle,  les  deux  conditions  (^e  I'intrigue  Iragique  ct  de 
In  ilisiiiMrlon  des  personn.agcs  etaient  reunios,  comme  dans  Ic 
ChU  a  i'lioufeuse  issue  du  denoument;  quelquefois  une  des 
deux  premieres  conditions  seulement  etail  realisee;  peu  im- 
[iDiltnf;  te  qui  elait  indispensable,  c'est  qu'une  des  deux  se 
rntJCoritriU  et,  de  plus,  que  le  denoument  n'offrit  aucune 
<alaslioplie  sanglanle.  Dans  ces  deux  cas,  la  piece  prenait  Ic 
litre  di'  Ira^^i-comedie.  Cetic  seconde  explicati(»n  est  justiliee 
[Kir  di^  ]iiimbreux  exemples  emprunles  au  theatre  classique. 

Li^  melange  de  I'element  tragique  et  de  I'el^ment  comiquc 
(IrkTmiiio  ie  titre  d'apres  la  premiere  explication ;  mais  d'apres 
Iji  .seconilc,  c'est  ie  caraclere  de  Tintrigue  ou  celui  des  per- 
siKiiia^i's;  ipelquefois  ces  deux  conditions  reunies,  accom pa- 
wnees il  111!  denoument  lieureux.  La  seconde  explication  est 
plus  itii^lunque  et  par  consequent  plus  vraisemblable. 

HisTOiRE  DU  MOT  Tvagi-Comidie, 

Koiis  croyons  devoir  ajouter  I'liistoire  du  mot  tragi-comedie 
(car  IT  tnut  a  une  hisloire),  comme  un  exemple  curieux  des 
vicijisitnil^'s  que  peuvent  subir  les  mots  les  plus  simples.  Ge 
iijyL  a  hiix  ^\m^  diilerents  :  un  dans  I'antiquite,  quatre  au  dix- 
si^pticmt;  i^iticle,  un  au  dix-liuitieme  siecle  ct   de  nos  jours. 

1®  Sens  de  ce  mot  dans  I'antiquite. 

Par  n  iigi-comedie,  les  anciens  entendaient  une  piece  quel- 
ronqim^  liiste  ou  gaie,  dont  les  personnages  6taient  melanges, 
t'e,';l-iiH]ii e  appartenaient  aux  classes  superieures  et  aux  classes 
iitrerii'tiresj  une  piece,  par  exemple,  qui  offrait  d'un  c6te  des 
dieux,  di'S  demi-dieux,  des  rois  ou  des  generaux,  et  de  I'autrc 
ou  ou  piusicurs  esciaves,  et  m^rae  un  ou  plusieurs  individus 
oppartenant  ^  la  classe  rnoyeune  appclec  bourgeoisie.  Peu  im- 
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forlait  aux  ancicns  le  caraclore  do  I'lnlriguo  pour  le  litre  do 
leurs  pieces,  ils  iic  faisaient  allenlion  (ju'au  caraclerc  des 
personuagcs ;  ils  appelaicnl  Iragedie  loutc  piece,  ineinc  ^aie, 
<lans  laquelle  paraissaiciU  soit  exclusivemeiil,  soil  en  majorile, 
<les  personnngcs  nobles;  comedie,  loule  piece,  ;neme  Irisle, 
4lans  laquelle  paraissaieni  exclusivenieni  on  en  niiijnrile  des 
'l»ersonnages  conniiuns;  et,  |»ar  suile,  Irai^i-coniedie,  Imiie 
})iece  dans  laquelle  paraissaieni  siniullaneiuenl  de  j^rauils 
personnages  el  des  esclaves,  ahslraclion  faile  de  riiilrigiie. 
D'apres  celle  tiicorie,  si  VAwpkUnjon  de  IMaiile  a  le  (lire  de 
tragl-comcdio,  ce  n'est  pas  parce  que  Sosie  esl  coinique  el 
AmpliilryoD  Iragique,  c'est  parce  que  celle  piece  coniple 
pnrmi  scs  personnages  d'un  cole  des  dieux  el  d«!S  rois,  de 
I'autre,  des  bourgeois  et  des  esclaves;  a  n'en  considerer  que 
rintrigue,  c'esl  une  comedie  pure. 

Voici  la  preuve  de  ce  que  nous  venonsd'avancer:  Plauledit, 
4]ans  le  prologue  de  son  AmplUlrijon  recite  par  Mercure  : 
Faciam  utcommixta  sit  tragico-comoccUa  (vers  50).  «  Je  ferai 
<^.n  sorte  dereprescnler  devanl  vous  une  tragi-cofncdie  nielce.  » 
On  pourrait  croire  que  ce  mot  signiOe  une  piece  melee  de 
Iragique  el  de  comique,  d'autant  plus  que  ToBuvre  de  Plaule 
offre  le  melange  des  deu.v  tons;  mais  I'auleur  continue  :  Quid 
contrahitis  fronlem?  Quia  tragadiam  dlxi  futuram  luetic? 
JJeus  sum.  «  Pourquoi  froncez-vous  le  sourcil?  Parce  queje 
\ous  ai  dit  que  cette  piece  serait  une  Iragedie?  xNe  suis-je 
f)as  dieu?  »  Ainsi  Ics  spcclatcurs  s'altendaient  a  une  comedie, 
mais  comme  il  y  a  un  dieu  dans  la  piece,  c'esl  une  Iragedie. 
Pius  loin,  Mercure  donne  rexplication  de  la  seconde  parlic  du 
litre  : 

Quoniam  hie  servus  quoqne  partes  Iiabet, 
Faciam  banc  proinde,  ut  dixi,  tragi-comcediam. 

Comme  il  y  a  un  esclavc  dans  la  pi^ce,  c'est  une  comedie;  d'ou 
il  resulte  que  loule  piece  qui  reunil  des  dieux  el  des  esclaves 
prend  le  nom  mixte  de  tragi-comedie  :  commixta  sit  tragi-co~ 
iuocdia. 

Voici  une  preuve  plus  evidentc  encore  de  rinfluence  exclu- 
sive des  personnages  sur  le  litre  des  pieces  de  theatre  dans 
I'antiquile.  Un  poele  dramatique  pouvait  changer  une  iragedie 
€n  comedie  ou  une  comedie  en  tragedie,  sans  rien  modllier  ni 
A  {'intrigue  ni  au  denoument,  mais  seulemenl  en  y  inlrodui- 
*ant  un  dieuou  un  csclave;  s'il  y  introduisait  un  dieu,  sa  piece 
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de  com^die  devenail  tragddie;  s'il  y  inlroduisait  iin  esclave,  de 
Iragedic  elle  deveiiait  com^die.  C'est  encore  Plaute  qui  nous 
I'apprend  dans  le  prologue  de  son  Amphitryon  ou  Mercure  s'ex- 
prime  ainsi :  Faciam  ut  ex  tragirdia  comcedia  sit,  omnibus  (is- 
dem  versibus.  II  m'est  facile  de  faire  de  ma  Iragedie  une  co- 
medie,  sans  en  changer  un  seul  vers.  Ainsi  c'elait  le  melange 
des  personnages  nobles  et  vulgrdres  qui  determinent  le  litre 
de  tragi-comedie  dans  I'antiquite,  sans  aucune  consideration 
de  I'intrigue  ni  du  dcnoument.  Tel  est  le  sens  du  mot  tragi- 
comedie  chez  les  ancicns. 

II.  —  Sens  de  ce  mot  au  dix-septibme  sibcle. 

Ce  mot  a  quatre  sens  au  dix-septieme  siecle ;  11  signifie  : 
4«  toute  piece  dont  i'intrigue  est  tragique  et  le  denoument 
lieureux;  —  2°  toute  piece  dont  les  personnages  sont  d'un  rang 
distingue  et  le  d6noiiment  heureux;  —  3°  loufe  piece  dont 
les  personnages  sont  d'unc  classe  commune  et  le  denoflment 
funeste;  —  4°  toute  pi^ce  qui  olTre  le  melange  de  situations 
tragiques  et  dc  situations  comiques.  Les  deux  premiers  sens 
sont  admis  par  Rotrou  et  Corneille  et  la  pluparL  des  ecrivains, 
ainsi  que  par  Topinion  publique;  les  deux  autres  sont  excep- 
tionnels  et  mal  vus  du  public  et  des  ecrivains.  Pour  cette  raison 
on  est  autorise  ^  dire  que  ce  qui  determine  le  titre  de  tragi- 
comedie  au  dix-septieme  siecle,  c*est  le  caractere  du  denou- 
ment heureux  uni  ^  une  de  ces  deux  conditions :  intrigue  tra- 
gique ou  tout  simplement  personnages  nobles.- Ainsi  le  mot 
comedie,  dans  tragi-comedie,  n'est  pas  une  allusion  aux  episodes 
comiques  dissemines  dans  la  piece,  fussent-ils  nombreux;  c'est 
une  allusion  au  denoument  heureux,  s'il  est  question  d'une 
des  deux  premieres  especes  dc  tragi-com^dies ;  aux  personnages 
communs,  s'il  est  question  de  la  troisieme.  Uii  auteur  avail 
beau  semer  sa  pi^xe  d'episodcs  tragiques  et  comiques,  elle  ne 
s'appelait  pas  pour  cela  tragi-comedie,  si  elle  ne  realisait  pas 
les  conditions  pr^c^denles;  ainsi  le  Clitandre  de  Corneille, 
quoique  mSle  de  comique  et  de  tragique  s'appelle  Tragedie  et 
le  Don  Juan  de  Molierc  conQU  dans  le  m^me  esprit  que  le  Cli- 
tandre s'appelle  com^dio,  parce  que,  si  les  personnages  de  ces 
deux  pieces  sont  illustres,  le  deuoiiment  en  est  malheureux. 
D'un  autre  c6t^  si  le  melange  du  tragique  et  du  comique  se 
rencontrait  dans  une  pidce  inlitulee  tragi-comedie,  elle  ne  de- 
vait  pas  son  titre  h  ce  melange,  mais  k  I'association  des  per* 
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sonnages  nobles  ou  de  I'intrigue  Iragique  au  caracl^ro  Iipufpux 
clu  lieDOument.  Telle  est  la  tlieorie  de  la  tragi-cumtMlir  au  dix- 
seplierae  siecle. 

C'est  un  coDtemporain  de  Corncille  lui-meme  qui  nous  ap- 
prend  qu'k  cettc  epoque  le  litre  dont  nous  parlons  etait  dfl er- 
mine par  le  caractere  du  denoument.  Voici  cominon!  sex- 
prime  k  ce  sujet  M"*  Anne  Le  Fevre  dans  la  prefytc  dune 
traduction  de  V Amphitryon  de  Plaute,  parue  en  l(i83:  «  Les 
anciens  nommaient  leurs  pieces  ou  Irasedies  ou  coniedi<*s  scion 
le  caractere  dcs  personnes  qu'ils  y  introduisai»*nt,  au  liou  que 
nous,  Dousappelons  abusiveraenttragi-comedic  une  piece  dont 
le  style  est  relev^,  mais  dont  la  fin  n'a  rien  de  tra;.Mque  ^  » 
C'est  dans  ce  sens  que  Rolrou  etCorneillc,  les  deux  nudlres  du 
theatre  fran^ais  au  dix-septieme  siecle,  out  pris  ce  mot,  et  on 
peut  dire  que  leur  opinion  a  prevalu;  cependant  on  pent  croire 
que  ce  ne  fut  pas  sans  contestation,  et  que  d'autres  ecrivains  y 
attaclierent  un  sens  dilTerent. 

Ainsi  on  rencontre  au  dix-septieme  siecle  un  certain  nombre 
de  pieces  composees  par  des  ecrivains  secondaires  ei  inlilulees 
fragi-comedies,  quoiqu'elles  se  terminent  par  un  assassinat  oii 
une  mort  quelconque;  dans  ce  cas  le  titre  est  determine  evi- 
domment  par  \e  melange  du  comique  et  du  tragique;  Hardy 
par  exemple  qui  ^vait  au  debut  du  dix-septieme  siecle  intitule 
tragi-comedies  qnclqnes-unes  de  ses  pieces  dont  le  denoument 
est  tragique.  Jean  de  Schelandre  termine  sa  tragi-comedie  de 
Tyr  et  Sidon  parue  en  1608  par  un  assassinat;  son  litre  tientaux 
scenes  comiques  intercalees  au  milieu  des  scenes  tragiqucs;  il 
y  en  a  en  eCFet  quelques-unes  digncs  de  la  verve  elTrojitee 
d'Aristophane. 

Montfleury  ddms  VAmbigU'Comique  (1683),  a  mis  trois  actes 
serieux  et  trois  intermedes  boulTons.  II  dit  dans  sa  preface  qu'il 
se  propose  un  melange  sans  confusion  des  beaut^s  tragiques  et 
des  beautes  comiques.  II  ressort  de  celte  exception  que  le  mot 
tragi-comedie  a  un  quatrieme  sens  qu'il  faut  ajoutcr  aux  trois 
precedents;  toutes  ces  explications  prouvent  que  la  significa- 
tion de  ce  mot  a  ete  assez  flottante  au  dix-septieme  siecle,  et 
que  lout  le  monde  ne  I'eutendait  pas  commc  Rotrou  ct  Cor- 
neille.  Cette  divergence  d'idees  tient  a  ce  que  les  poeles  se- 
condaires avaicnt  vis-k-vis  de  T Academic  et  de  Richelieu  plus 

1.  Mademoiselle  Anne  Le  F&vre.  Traduction  de  Plaute,  dediSe  It  Colbert. 
Tonne  1",  v*^«  **^*  Paris,  1633.  Denys  Thierry,  libraire,  rae  Saini- 
•  iicqaes. 
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d'indepcndance  d'csprit  que  Corneille.  Tandis  que  cclui-ci  rap- 
[n'\v  ii  I'ordrc  par  ces  deux  autorilcs  se  souractlait  a  moitie  en 
.MJ[^[>^imant  Tintrigue  comique  el  en  ne  laissant  iilus  subsistcr 
I  i'hMTient  comique  que  dans  le  denoumcnt  lieureux,  Ics  ecri- 
v;iiijs  secondaires,  qui  n'avaicntpas  eu  uiaille  a  parlir  avcc  Ics 
fuii^sances,  maintcnaient  I'intriguc  comique.  lis  ne  se  genaienr 
(ia^  \f\  oil  Corneille  se  genait;  lis  s'airrancliissaient  reellement 
iU5  la  regularite  classlque  en  rnelanl  les  genres,  landis  que  Cor- 
iif'iile  ne  mellait  qu'une  legcre  (liU'erence  entre  la  Iragedie  re- 
;.'Uli^re  et  la  sienne,  puisquc  cello  difl'erence  ne  portait  que  sur 
JVvonement  final;  en  un  mot,  les  ecrivalns  secondaires  etaient 
il's  revolulionnaires,  tandis  que  Corneille  n'etait  qu*un  nova- 
li  iir, 

Tels  sont  les  quatre  sens  du  mot  tragi-comedie  au  dix-sep- 
JHMiiesiecle. 

Hour  completer  I'liistolre  de  ce  mot  k  celte  epoque  nous 
<qonterons  ici  quelques  details  sur  le  lieu,  I'epoque  et  les  causes 
i\v  sDn  apparition,  sur  ses  progres,  sa  decadence  et  scs  mela- 
it  n  J  t- piloses. 

Malgre  la  vogue  dont  ce  mot  a  joui  en  France  sous  le  regne 
*lr'  Louis  XIV,  ce  n'est  ni  en  France,  ni  au  dix-septieme  siecle 
^pi'il  estne,  c'est  en  Italic  et  au  seizieme  siecle;  c'est  du  theatre 
i.cilicii  que  les  ecrivains  I'ran^ais,  aussi  grands  imilateurs  a 
<.'<■! l«  epoque  de  la  lilterature  italienne  que  do  la  litterature 
r^piij^nole,  I'ont  importe  sur  le  theatre  fran^ais.  C'est  Gamier, 
finilisvcre  predecesseur  de  Corneille  qui  Ta  inlroduit  parmi  nous 
(It  li)82.  II  fit  fortune  parco  qu'il  repondait  a  un  besoin  d'in- 
iiuvjj lions  qui  travaillait  alors  lous  les  csprils;  en  efTet,  a  la  fin 
^!u  seizieme  siecle  et  au  commencement  du  dix-septieme,  de 
i:uiO  i  1600,  une  v^rilable  anarchic  thealrale  regne  sur  la  scene 
fcnu^aise;  le  souvenir  ne  nous  en  est  qu'imparfaitement  par- 
vrhii  parce  que  le  genie  de  Corneille  a  lini  par  la  discipliner; 
^'ili^  iivait  pour  principal  caractere  le  melange  des  genres.  Gette 
^  onlusion  des  regies  et  ces  tentatives  desordonnees  de  reformcs 
fuii-nt  la  consequence  de  nos  relalions  intellectuelles  avec 
1  Angieterre,  I'Espagne  et  I'ltalie,  c'est-a-dire  avec  des  pouples 
^lunt  la  litterature  est  pleine  de  caprice  et  d'lmprevu,  comrae 
li^s  drames  de  Shakspeare,  le  Roland  Furieuw  de  I'Ariosle,  Ics 
Nonvclles  de  Cervantes,  les  pieces  de  Lope  de  Vega,  et  un  peu 
|.hi^  lard  celles  de  Calderon.  La  tragi-comedie  est  comme  Tex- 
pif'ssion  de  celte  independance  litteraire  qui  gagna  la  France; 
^'[[i^  cut  sou  code,  ses  lois  et  meme  son  manifesto ;  que  dis-jc? 
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filf  eut  ses  niaDifeslcs,  car  oUc  en  eut  deux;  le  promior  fut 
rMlgQ  en  ifiOS  par  Jean  de  Shelandre,  genlilliomme  huguenot, 
dans  la  preface  qu'il  mit  en  tete  d'unc  Iragedie  intilulee  Tyr 
€l  Sidon.  Ce  poere  est  apres  Hardy  le  premier  novateur  qui  ait 
lente  de  faire  ecole;  sa,  preface  tend  a  justifier  Talliance  du  co- 
inique  et  du  tragique;  c'est  I'aieule  de  la  fameuse  preface  du 
Cromwel  de  Victor  Hugo;  c'esl  la  plus  ancicnne  tlieoric  connue 
en  Franco  sur  la  poelique  qui  a  Iriomphe  de  nos  jours  sous  le 
iiom  de  draine.  On  pent  la  lire  dans  I'ancien  theatre  rrancni< 
(lome  VllI,  Bibliolheque  elzevirienoe).  Le  second  fut  reilij^e 
en  1640  par  Scudery  en  tele  d'une  piece  intilulee  Andromire: 
celle  oeuvre  est  precedee  dune  preface  que  Ton  peut  considerer 
oomme  le  developpemcnt  de  cello  de  Jean  de  Shelandre;  on  y 
lit  cette  apologie,  de  la  tragi-coinedie  :  «  Cc  beau  et  diverlissant 
poeme  saus  ponchcr  trop  vers  la  scverite  de  la  tragedie,  ni  vers 
lo  slyle  railleur  de  la  comedie,  prend  les  beautes  les  plus  de- 
licatos  de  I'une  et  de  raulro,  et,  sans  6tre  ni  Tune  ni  I'autre, 
on  peut  dire  qu'elle  est  toutes  les  deux  ensemble,  et  meme 
quclque  chose  de  plus.  » 

La  tragi-comedie,  grace  a  ses  nombreux  prolecteurs  et  au 
hesoin  de  nouveaule  qui  rcgnait  au  commencement  du  dix- 
soplieme  siecle,  jouita  cctle  epoque  d'unc  grande  popularite; 
elle  marclia  a  visage  decouvert  de  1582,  anuee  ou  Gamier  I'in- 
troduisit  en  France,  jusqu'en  1636,  annee  ou  Richelieu  par 
rinlermediaire  de  I'Academie  fran^aise  disciplina  le  theatre. 
Cette  annee-lci,  la  tragi-comedie  fut  obligee,  comme  un  siijet 
rebelle,  de  faire  sa  soumission;  elle  s'effa^a  et  fit  place  a  la 
tragedie  proprement  dite.  C'est  ep  effet  pour  se  soumettre  k  la 
decision  de  I'Academie  que  Corneille  effa^a  du  frontispice  du 
Cid  le  titre  seditieux  de  tragl-comedie,  pour  y  substituer  cclui 
dc  Iragedie;  la  sentence  de  I'Academie  etait  un  ordre  de  sou- 
mission  a  Tautorile;  Corneille  raya  son  titre  qui  etait  un  appel 
d'independance.  Le  poete  Mairet  fut  charge  d'ex^cuter  I'arret 
de  proscription  lance  par  Richelieu  contre  la  tragi-comedie;  il 
fut  aussi  choisi  par  ce  ministre  pour  inaugurer  les  lois  de  la 
veritable  tragedie  classique ;  c'est  ce  qu'il  fit  dans  sa  preface 
de  Silvanire  et  dans  sa  tragedie  de  Sophonisbe.  Corneille  sc  sou- 
rait  k  la  volonte  de  Richelieu  et  aux  prescriptions  reglemenlaires 
de  Mairet.  Mais  tons  les  ecrivains  n'imiterent  pas  Corneille; 
les  refraclaires  furent  nombreux;  beaucoup  rompiront  des 
lances  pour  les  libertes  du  theatre  ;  il  s'eleva  alors  aulour  de 
cette  question  une  guerre  de  trailcs  et  de  prefaces;  la  tragi- 
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etjin^die,  ofliciellement  condamnee,  Icntait  de  renaitre  ;  c'est 
*|u'im  fondde  ce  debat,  il  y  avait  autre  chose  que  la  regie  des 
hilis  unites;  il  y  avait  la  liitte  dc  la  tragedie  classiqiie  et  dii 
draiiie  libre,  comme  plus  tard  en  1828,  la  lutte  de  I'ecole  clas- 
^[fjui>  etde  I'ecole  romanlique.  C'est  I'epoque  des  tragi-com6- 
<1irs  de  Tlieopliile,  de  Boisrobert,  de  Scudcry,  de  Rotrou,  de 
I'iiurnas  Corncille  ct  des  innombrables  auteurs  dont  les  pieces 
pruLcnt  ce  titre  insurrcctionncL  Le  nombre  est  prodigieux 
jilifFs  de  ces  pieces'  oii  Ton  rctrouve  cette  variete  du  drame 
nHMJcrne  sacrifiant  reinoliuii  a  la  curiosite,  les  caracteres  et 
h  >  passions  aux  evenements,  I'analyse  morale  h  I'imbroglio,  et 
inMant  dans  une  sorte  de  style  niitoyen  le  ton  comique  au  ton 
liiigique.  C'est  I'^ge  d'or  de  la  tragi-comedie  en  France,  de 
h'iJ^i  k  1665.  Enfiu,  apres  des  peripelies  diverscs,  cette  lutte 
liu  thealtre  libre  contre  le  theatre  regulier  se  tennina  par  le 
ti'iiirnphe  du  Ihe&tre  regulier.  C'est  Racine  quil'assuraen  1665 
par  sia  Iragedie  cV Alexandre,  et  c'est  I'abbe  d'Aubignac,  Tora- 
Lir  de  la  critique  a  cette  epoque,  qui  se  chargea  de  redlger  le 
t'udr^  des  nouvelles  lois  dans  sa  lourde  et  pedante  Pratique  du 
Theatre  parue  en  1669.  On  voit  avcc  quelle  lenteur  la  Iragedie 
rrj^utiere  sedegageade  la  tragedie  irreguliere,  ou  tragi-comedie. 
II  fallutpour  vaiucre  ce  sujet  rebelle  I'esprit  meme  du  siecle, 

1.  En  voici  quelques  exemples :  !•  Gamier,  auteur  de  huit  tragi -comedies 
dunt  la  principale  est  Bradamantfiy  iraitee  do  rArioste.  —  S*  Hardy  auteur 
drj  cioquante-qiiatre  pieces  dont  la  pliipart  portent  le  titre  de  tragie-comedie. 

—  3*  Jodelle,  Cleopdlre  et  JJidon.  T.-C.  —  4"»  Jean  de  Shelandre,  Tyr  et 
SfAtoa,  --  5"  Tlieopliile  Viaud,  Pyrame  et  Thisbe,  1«U7.  — 6"»  Boisrobert,  dix- 
JLiiil  pieces  intitulees  la  plupart  tragi-come  lies.  — 7«  Rotrou,  sur  trente-six 
fni'«d»,  dix-sept  sont  intituiees  tragi-comedios.  —  8»  Scudei-y,  seize  pieces 
nUilulees  pour  la  plupart  tragi-comedies. —  9"  Tiiomas  Corneille,  cinq  ou 
&\\.  —  IQo  Scarron  a  compose  des  nouvelles  intituiees  tragi-comiques,  ins- 
pniiespar  les  romans  picaresques  (picnro,  gueux)  de  I'Espagne;  les  person- 
ii.'i^^es  de  ces  nouvelles  appartiennent  aux  classes  elevees,  mais  ce  sont  des 
V'^nli  bourgeois  par  les  r6Iei  subalternes  que  rautcur  y  mele.  —  !!•  Mont- 
\h2wy,l' Ambif/u  comique^  i6Si,  piece  composee  de  trois  actes  serieux  etde 
tr^ifl  intermedes  bouttbns.  L'auteur  declare  dans  sa  preface  qu'il  veut  faire 
on  a  douveaute  en  s'appuyant  sur  le  theatre  espagnol  et  qu'il  se  propose  un 

MKlange  sans  confusion  des  beanies  tragiques  et  des  beautes  coniiques. 
^  Ji*  Quinault,  les  Coups  de  I'Amour  etde  la  Fortune,  tragi-comedie  en 
cfijii  fictes  et  en  vers,  1655.  Les  ceuvresde  Quinault  sont  desoiuvresmixtesqai 
ri-nniiisent  tous  les  tons,  celui  de  la  comedie  et  celui  de  la  tragedie;  il  a 
Rji'mo  fait  une  piece  intitulee  :  la  Comedie  sans  Comedie  (1665)  qui 
M'ljTiit  qnatre  genres:  la  tragedie,  la  comedie,  la  tragi-comedio,  la  pastorate. 

—  13*  Corneille,  Nicomdde,  Don  Sanche,  Clitandre.  —  14"  Moliere,  Don 
Jutiii  ou  le  Festin  de  Pierre^  1665.  Cette  piece  intitulee  comedie  est  une 
tirLie  tragi-comedie  ;  le  terrible  s'y  mdle  sans  cesse  au  boufFon.  Si  Moliere  a 
imitule  sa  piece  comedie,  cela  prouve  de  deux  clioses  Tune  :  ou  que  le  mot 
li.i^i  cotnedie  lui  deplaisait  personnellement  ou  qu'a  cclte  epoqiie  il  6tait 
b*Triti^  en  discredit.  Le  Don  Juan  ferme  par  uo  coup  d'eclat  la  peiiode  de  la 
Lriiif loomed  ie  en  France,  1665. 
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c'esf-i-dirc  ramour  de  la  regie  et  de  la  discipline  on  toutos 
clioses.  Le  Don  Juan  de  Moliere  peut  6tre  consiilere  comme  la 
dcrniere  tragi-comedie  du  dix-scptiemo  siecle;  ccsl  I'adieu  dii 
theatre  libre  en  France,  k  cetlc  epoqiio;  et  ccl  adieu  date  do 
4665,  dc  rannee  m^me  ou  Racine  inaugurait  avcc  Alexandre  le 
regne  de  la  tragedie  reguliere. 

Cependantsi  la  tragi-comedie  n'cxiste  plus  de  nom  en  France 
a  partir  de  1665,  elle  existe  encore  de  fait;  tant  ello  repond  h 
un  besoin  de  I'esprit  huraain,  i.la  nature  meme  dc  riiommc  qui 
est  un  compose  de  joie  el  de  tristesse!  En  voici  la  preuve  :  elle 
vecut  sous  un  deguisement;  cliassee  de  lalragedie,  elle  se  re- 
fugia  dans  lacomedie;  c'est  en  elTet  beetle  epoque  que  pril 
Daissance  la  comedie  serieuse,  celle  de  Moliere.  Voici  revolu- 
tion que  fit  le  genre  proscrit :  comme  le  comique  ne  pouvait 
plus  paraitre  dans  le  tragique,  le  tragique  parut  dans  le  comi- 
que; c'est  alors  que  Moliere  compose  le  Misanthrope,  le  Tar- 
tuffe  et  scs  autres  comedies  serieusesjia  comedie  de  Moliere 
est  done  une  espece  de  porte  derobee  par  laquelle  la  tragi-co- 
medie cbass^e  de  France  par  TAcademie,  Richelieu,  Mairet, 
1  ui>be  d'Aubignac.  Racine  et  Boileau,  fait  sa  rentree  furtive. 
Meme  exilee,  elle  conserve  des  intelligences  dans  la  place. 

La  tragi-comedie  fait  sa  rentree  reguliere  en  France  au  dix- 
huitienoe  et  au  dix-neuvieme  siecle,  sous  trois  noms  differents  : 
1®  Au  dix-huitieme  siecle,  sous  lenom  de  Comedie  larmoyante 
avec  Lacbaussee  (Milanlde)  et  Destouches  (le  Philosoplie  marie). 
2<»  A  la  mSme  Epoque,  sous  le  nom  de  Tragedie  hourqeoise, 
meme  genre  que  la  comedie  larmoyante,  avcc  Diderot  (le  FiU 
naturel,  le  Pdre  de  famille);  le  litre  de  tragedies  bourgeoises 
pourrait  elre  donne  justement  ^  certaines  pieces  coiilemporai- 
ues  comme  le  Pinto  de  Lemercier,  la  Princesse  Aurelie  de 
Casimir  Delavigne;  le  Verred'eau  de  Scribe. 

3°  Au  dix-neuvi6me  siecle,  sous  le  nom  de  drame,  la  tragi- 
comedie  triomphc  avec  le  Cromwel  de  Viclor  Hugo,  en  1829, 
el  avcc  toute  Tecole  romantique. 

La  conclusion  dc  cette  hisloire  de  la  tragi-comedie  en  France, 
cVst  la  vitalite  de  ce  genre,  malgre  les  vicissitudes  qu'il  a  su- 
bies;  c'est  son  existence  soil  ouverte,  soil  cacliee,  depnis  les 
Mysteres  du  moyen  age,  melange  de  plaisanr.erii»s  grossieres 
el  dc  scenes  tragiques,  jusqu'aux  oeuvrcs  Ibealrales  coutein- 
poraines. 
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IlL - —  Sens  de  ce  mot  au  dix-huUi-meet  au  dix-neuvibme  sibch* 

Vol  I II  ire  au  dix-huitienrie  siecle  et  les  critiques  du  dix-neu- 
Viemc  ne  donnent  jamais  qu'un  sens  k  ce  mot:  le  melange  du 
iragique  et  du  comique;  pour  Voltaire  et  les  modernes  la  tragi- 
('oineLlio  n'est  autre  chose  que  ce  qu'on  appelle  actuellement 
le  ilrarne.  En  voicila  preuvc  :  Voltaire  dit  que  le  soufflct  donne 
i\  don  nieguepar  le  comte  est  une  des  raisons  qui  ont  fait  in- 
litiiliT  le  Cid  :  tragi-comedie.  De  nos  jours  M.  Nisard  dit :  «  On 
\\[\\  lioiineur  h  Corneille  d'une  troisi^me  invention,  la  tragi- 
<  tuMt'din,  aujourd'hui  appelle  du  nom  specieux  de  drame.  » 
liQlin  Saiot-Marc  Girardin  est  beaucoup  plus  frapp^  du  m^- 
lungp  du  comique  et  du  tragique  dans  les  tragedies  du 
^lJX-sepLieme  siecle,  que  du  caraclere  de  Tintrigue,  des  per- 
^i-oniin^ns  et  du  denoumcnt,  source  unique  du  litre.  Ce  sont 
Ui  d<'s  appreciations  opposees  h  celles  du  dix-septieme  sie- 
i'U%  uu  du  moins  h  I'opinion  publique  de  ce  temps-la,  et  en 
|jjjrliriilier  h  celle  de  Rotrou  et  de  Corneille.  Quoi  qu'il  eij  soil, 
CCS  di  ux  mots  tragi-comedie  et  drame  sont  synonymes  dans  la 
iati^uo  du  dix-liuitieme  et  du  dix-neuvi^me  siecles. 

T+^lle  est  riiistoire  du  mot  tragi-comedie,  depuis  I'epoque  de 
nun  apparition  dans  les  comedies  de  Plaute  jnsqua  nos  jours. 

Septi^me  question.  —  Pourquoi  la  pibce  de  Corneille  ne 
lorU-i-elle  plus  le  litre  de  tragi-comedie? 

On  a  dit  que  c'etaient  les  dirccteurs  de  thddtre  et  les  ^diteurs 
(inslcrieurs  a  Corneille  qui  i'avaient  supprime.  On  en  a  danne 
deu\  raisons.  Ceux  qui  admetient  la  premiere  expfication,  ti- 
ri't^  du  melange  du  comique  et  du  tragique,  ont  dit  que  le 
til  10  avail  ete  supprime  parcc  que  I  element  comique  tient  peu 
dt^  I'hiue  dans  la  piece  et  qu'on  n'a  pas  voulu  pour  cette  raison 
ie  Uiirfsor  figurer  dans  le  tilre,  ensuite  parce  que  le  genre  mixte 
*le  h  Iragedie  et  de  la  comedie  n'a  pas  fait  fortune  au  dix-sep- 
imm'  siecle  et  qu'on  n'a  pas  voulu  laisscr  subsister  un  litre 
.ipii  iivyit  une  pliysionomie  moderne,  un  air  d'anachronisme. 
€tiix  qui  admettent  la  seconde  explication,  tiree  du  caractere 
tjeuri'ux  du  denoumcnt  combine  avec  une  inlrigue  tragique 
<jij  d<3S  personnages  nobles,  ont  dit  que  les  directeurs  de  theatre 
vi  les  editeurs  de  Corneille  avaient  supprime  ce  litre  parce 
(Hi'il  repose  sur  une  theorie  demodec  de  nos  jours  et  qu'il  res- 
svmble  a  un  archaisme  bi/arre.  Solon  toule  vraisemblance,  ces 
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explications  sonl  erron^es.  C'est  Cornel  Me  lui-m^me  qui  a  sup- 
prime  ce  litre  a  la  suite  de  la  censure  publique  de  TAcademie 
ct  des  remontranees  de  Richelieu  qui  I'avaient  declare  irregu- 
lier  et  presque  iiisurrectionuol.  En  cITet,  Corncille,  aprds  lo 
proces  du  Cid^  a  fait  amende  iionorable  et  la  suppression  de  ce 
litre  mal  sonnant  est  pr^cisement  une  des  prcuyes  de  sa  sou- 
mission  au  cardinal.  Ce  sont  les  poetes  secondaircs  qui  ont  con- 
tinue la  lulle  conlre  I'Academie  el  Richelieu ;  quant  k  lui  il  y 
a  renonce.  Horace  en  est  la  preuve.  —  Une  autre  preuve  c'est 
qu'il  n'a  pas  voulu  intiluler  tragi-comedies  les  deux  pieces  de 
Nicomede  (1650)  etde  DonSanclie  (!650)  malgr^  leur  caract^rc 
tragi-comique.  En  inlitulant  la  premiere  tragedie,  et  la  soconde 
comedic-h^roique,  qufi^orze  aus  apres  le  Cid,  il  declare  implici- 
tcment  avoir  renonce  lui-meme  au  litre  incrimine. 

Huiti^me  question.  —  Corneille  a-t-il  composi  d'autres 
iragi-coiiUdies  que  le  Cid? 

Non,  si  Ton  consid^re  lemot;  oui,  si  Ton  consid^re  la  chose. 
Nicombde,  Don  Sanche  et  ClUandre  sont  de  vraies  tragi-com^- 
dies,  sans  en  avoir  le  litre.  Elles  sonl  m^me  doublement  tragi- 
comedies; d'abord  pour  une  raison  dont  Corneille  ne  lenait 
pas  compte,  mais  qui  pesait  beaucoup  dans  d'autres  balances 
que  les  siennes,  le  melange  du  comique  etdulragique;  ensuite 
pour  une  raison  decisive  k  ses  yeux  :  le  caracterc  heureux  du 
denoument  uni  h  une  intrigue  Iragique.  En  effet  dans  Nico- 
mede, Corneille  se  propose  d'elever  un  railleur  h  la  dignitd 
tragique  (Nicomede  ills  aine  de  Prusias  roi  de  Bithynie);  ce 
railleur  n'oppose  que  I'ironie  et  les  sarcasmes  aux  Romains 
qui  ont  domple  I'univers  et  qui  echouent  devant  son  indepen- 
dance  moqueuse.  Don  Sanche  offre  une  intrigue  Iragique,  parce 
que  Taction  marche  au  milieu  de  perpeluelles  menaces  de 
duel,  don  Sanche  devant  disputer  h  trols  rivaux  differcnts, 
dans  une  serie  de  combats  singuliers,  la  main  d'Isabelle  de 
Caslille;  mais  le  d^notiment  est  heureux  parce  que  don  San- 
che epouse  la  reine  sans  effusion  de  sang.  En  fin  ClUandre  or- 
dinairement  rangee  parmi  les  sopt  comedies  de  Corneille  et 
intitulee  par  lui  tragedie,  n'est  ui  une  comedie  ui  une  tragedie, 
mais  une  tragi-comedie,  une  oeuvre  singuliere  pleine  d'une 
verve  folic,  un  drame  dans  le  sens  moderne  avec  des  assassins, 
des  arcliers,  des  deguisenients,  une  tempele  comme  dans  lo 
Rot  Lear,  un  imbroglio  a  la  fa^on  de  Lope  de  Vega,  une  for^t 
ou  se  passcut  tons  ces  ^venemcnts  mcrveillcux.  Victor  Ducange 
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el  Pixerecourt  n'auraicnt  pns  nneux  iavenle.  Nous  rep^tons 
que  si  Gorneille  o'a  pas  intitule  ces  trois  pieces  tragi-comedies, 
c'cst  pour  ne  pas  deplairc  h  rAcademic  et  k  Richelieu  qui  con- 
damnaient  ce  genre  mixte.  Mais  il  faut  avouer  que  s'il  evitait 
le  mot,  il  gardait  la  chose.  II  subissait  le  joug  tout  en  se  r6vol- 
lant  contre  I'autorite. 

Neuvi^me  question..  —  Qa'esi-ce  qu'lndlque  de  la  part 
de  Gorneille  ce  parti  pris  de  falre  des  pieces  de  Ihddtre  d  coti 
des  regies? 

L'intention  d'agrandir  le  domaine  trop  etroit  du  theatre 
fran^ais.  Gorneille  est  un  genie  essentiellement  crealeur. 
Comme  Descartes,  son  illustre  con  tern  porain,  creait  la  phi- 
losophic ujoderne,  il  creait  toutes  les  formes  du  poeme  drama- 
tique  :  la  tragedie  proprement  dite,  ou  tragedie  de  caractere, 
par  le  Cid:  la  comcdie  de  caractere,  par  le  Menteur;  la  co- 
rn cdie  heroique,  ou  piece  dont  les  personnages  sont  dislingues 
tout  en  n'accomplissant  que  des  actes  de  la  vie  domestique, 
par  Don  Sanche;  la  comedic  larmoyante  de  La  Chaussee  et 
de  Destouches  et  la  tragedie  bourgeoise  de  Diderot,  par  la 
m^me  piece  de  Don  Sanche;  les  pieces  k  imbroglios,  par  la 
Veuve  et  la  Galerie  du  palais;  le  drame  contemporain,  par 
Clitandre,  V Illusion  comique  et  surtout  Nicomede.  Ses  examens 
et  ses  dedicaces  temoignent  surtout  de  son  gout  pour  les  inno- 
vations. 11  les  a  semes  d'observations  si  hardies,  qu'elles  sem- 
blent  sortir  de  la  plume  d'un  romantique  de  1830;  elTes  con- 
tiennent  en  gorme  les  reformes  conicmporaines.  La  preface  de 
Don  Sanche,  entre  autres,  est  curieuse  a  ce  poini  de  vue ;  les 
romantiques  moderncs  Tout  reprise  sous  mi  lie  formes  dans 
li'ur  derniere  et  victorieuse  campagne  contre  la  tragedie;  voici 
quclques-unes  des  theories  vraiment  romantiques  que  Ton 
trouve  dans  ses  prefaces  '.  \^  Le  drame  en  prose.  11  dit  qu'il 
eprouve  pen  de  gout  pour  I'alcxandrin,  qu'il  le  trouve  mono- 
tone, et  II  propose  d'omployor  les  vers  qui  sont  le  moins  vers, 
c'esl-i-dire  les  strophes  lyriques  (examen  d'Andromcde).  Cctte 
tlieorie  est  d'autant  plus  curieuse,  qu'elle  clioqne  toutes  les 
idees  recues  au  dix-se[»t,iemc  siecle  sur  celte  maliere;  on  n'es- 
limait  alors  que  les  tragedies  en  vers  :  c'est  menie  pour  satis- 
fiiire  a  ce  gout  du  temps  que  Thomas  Cornoiilc  mit  en  vers  la 
coinedie  en  prose  du  Festm  do  Pierre,  de  Molierc.  Cette  tlieorie 
poussee  jusqu'a  ses  dernieres  consequences  aboulit  au  drame 
en  prose  qu'ont  reclame  si  vivemenl  les  theoriciens  du  genre, 
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et  qne  !a  Serre,  poStc  mediocre  du  Icmps,  avait  dej5  lonle 
d'eriger  en  sysleme  dans  une  serie  dc  curieux  ouvragcs  (pre- 
face de  Don  Sanclie).  2®  Vem'ploi  dcs  moyens  cxUrieurs  et  ma- 
Uriels  pour  emonvoir  le  spectatcur  (preface  de  Clitandre). 
3®  La  substitution  des  dp:sodes  qui  parlent  aux  yeux  a  ccitx  qui 
parlent  aux  oreilles,  c*cst-a-dire  la  siibstitulion  des  tableaux 
aux  recits.  C*est  le  contraire  de  la  thdorie  appliquee  dans 
Horace.  II  veut  qu*on  moutre  Taction  au  lieu  de  la  raconter; 
c*est  le  systeme  de  Shakspeare  (preface  de  Rodogune).  Suns 
doute  il  ne  faut  pas  accorder  a  quelques  mots  jetes  ^li  et  \h.  plus 
d'iniportance  qu'ils  n'eu  nieritenl,  inais  s'ils  ue  forrneut  pas  un 
corps  de  doctrine,  ils  indiqucut  Tesprit  crealour  du  poete.  Du 
reste,  on  se  tromperait  si  roncroyaitlcsecrivains  de  la  premiere 
moille  du  dix-septieme  siecle  riv^s  a  la  routine  ;  la  Serre, 
avons-nous  dit,  reclamait  le  drame  en  prose ;  Scarron,  I'emploi 
des  moyens  exterieurs  comme  ressort  dramatique  et  Taction 
substitnee  au  recit ;  et  Boileau  Iui-m6me  le  melange  du  cumi- 
que  et  du  tragique.  C'est  Lamotte  qui  nous  Tapprend  dans  sa 
preface  de  la  traduction  de  VlUade  :  «  Boileau  voulut  me  faire 
»  confideqce  d'un  sentiment  qui  lui  toit  propre,  c'ost  qu'Ilo- 
»  mere  avait  craint  d'ennuyer  par  le  tragiqun  continu  de  son 
»  sujet ;  qu'il  avait  voulu  cgayer  le  serieux  de  sa  matiere  aux 
»  depens  des  dieux  memes,  et  qu'il  Icur  avait  fait  jouer  la 
9  comcdie  dans  les  entr'actes  de  son  action  pour  delasser  le 
»  lecteur.  »  Boileau,  en  blamant  le  tragique  continu,  crili- 
quait  la  tragedie  classique  reguli^re  ;  cette  curieuse  reve- 
lation prouve  quo  son  esprit  u'etait  pas  aussi  ferme  qu'ou  veut 
bien  le  dire  aux  nouveautes.  Du  reste,  quelques-unes  de  si»s 
reflexions  sur  Longin  confirment  la  conQdence  de  Lamotte. 
Corneille  et  Boileau  lui-meme  font  done,  sans  s'en  douter,  les 
affaires  du  romaotisme,  Tun  par  systeme,  I'autre  par  basard. 


PARAGRAPHE  II 

Destinies  de  la  tragedie  da  Cid  aupr^s  du  public,  de  Richelieu  ei  de 
rAcademie.  —  Le  procfes  du  Cid  devant  I'Academie.  —  Sentiments 
de  TAcademie  sur  la  tragi-comedie  du  Cid.  —  Appreciation  de  ce 
morceau  de  critique.  —  Soo  influence  sur  Corneille  et  la  litlerature 
dramatique  du  dix-septi^me  siecle. 

Premiere  question.  —  Comment  la  piece  fut-elle  accueillie 
du  public  f 
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Elle  fut  accueillie  avec  entliousiasino ;  oq  fit  meme  a  cclte 
oecasion  un  proverbe  :  «  G'est  beau  conime  le  Cid.  »  Gc  succes 
nc  lii^nl:  pas  seulement  h  labeaute  de  la  piece  eu  elle-meme ; 
if  lirni  a  ce  que  les  grands  et  nobles  sentiments  dont  elle  est 
jjleiiK;  ri^|)ondaient  a  I'esprit  public  du  temps.  Le  Cid  est 
i»n  efft'L  la  glorification  de  i'bonneur  et  de  I'amour;  or,  lu 
Horiele  clicvaleresque  et  aimable  du  dix-seplieme  siecle 
cou!^i<Uirjfcit  riionncur  comme  le  premier  devoir  et  Tamour 
€omine  la  premiere  occupation.  Cctte  piece  n'etait  done  pas 
seulmneuL  la  revelalion  d'ua  grand  genie  ;  c'etait  unc  ac- 
lualttt;, 

Beuxi&me  question.  —  Comment  la  piece  fut-elle  ac^ 

mieiliiv  tb-;  Richelieu? 

Elle  Jul  fort  mal  accueillie  par  Richelieu,  qui  la  fit  censurer 
par  rAciidomie.  Mais  il  ne  faut  pas  exagerer  les  torts  de  I'Aca- 
demin  en  coite  circonstance.  Sans  doute  elle  comptait  dans  son 
seiii  b(*aiicoup  d'ecrivnins  jaloux  de  Corneille,  muis  cO'  n'est 
pi.sello  tjui  suscila  conire  le  Cid  ce  proces,  c'est  Richelieu; 
sau^  lui  jniiiais  rAcadcmie  n'aurait  cnlrepris  cette  trisle  cam- 
|>agn*?>  et  la  preuvo,  c'est  qu'ello  ne  la  lit  qu'av'ecune  mauvaise 
grL\(<'  evid^^ite  et  sous  I'empire  do  la  menaeo. 

[lisuTis  tout  d'aburd  que  la  cause  des  persecutions  que  Ri- 
rholii^u  lit  subir  a  la  tragcdie  du  Cid  ne  fut  pas,  comme  on  Ic 
pretend  quelquefois,  la  julousic  litleraire.  Sans  doutii  il  avait 
des  prehMitions  a  la  poesie;  il  elait  memo  atteiiit  d'une  espece 
de  melroinanie  ou  plulot  de  lliealronianie  assez  bizarre  chcz 
un  prt^tat  de  I'Eglise  romaine  el  a  uiie  epoque  ou  I'Eglise  ana- 
lli6nja|istrit  la  comedie  et  les  comedicns;  miiis  d'un  cote  il  est 
fort  probablo  qu'il  ne  s'est  jamais  cru  aussi  grand  poete  que 
Connille,  et  si  sa  vanitc  poelique  a  cte  I'roissee  du  succes  du 
Citly  v]W.  nc  I'a  pas  ete  au  point  d'exciler  en  lui  ce  qu'on  ap- 
pelli"  la  jalousie.  De  I'autre,  il  so  trouvail  tellement  au-dessus 
de  Coruojlhi  comme  premier  ministre  et  comme  grand  seigneur 
qu'il  aurait  cru  deroger  eu  descendant  jusqu'a  la  jalousie;  un 
poete  premier  ministre  ne  pouvail  pas  eire  jaloux  d'un  liomme 
qui  ii'etaiL  que  poete.  G'est  done  ailleurs  qu'il  laut  cliercher 
les  caiise.s  tie  son  animosite  contre  Gorneille.  La  Bruyere  les 
indique  dans  la  phrase  suivante  :  «  Le  Cid  s'est  vu  plus  fort  que 
r;mtorite  cl  la  politique  qui  ont  tente  vainement  de  le  de- 
huin",  >i  {Di's  ouvrages  de  i'esprit.)  Ge  qui  signilie  que  Riche- 
lieu fuL  Hie  con  tent  de  Gorneille  pour  deux  raisons  :  premiere^ 
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mentj   parcc  qu'il  bravait  son  autoril^;  sccondement  y  puree 
qa'il  conlrariait  sa  politique. 

I.  —  //  bravait  son  autorlU.  Richelieu  tronvait  qu'il  bravail 
SOD  autorite  de  deux  niani^res,  comme  liomme  et  comni(» 
poete  :  comme  homme,  par  I'independance  de  son  caractere ; 
comnie  poete  par  I'iudepeDdancc  de  sps  tlieorios  lilterairos. 
Cxaminons  ces  deux  points.  Comme  Jiomme,  Corneille  avail 
en  effet  une  liberty  d'agir  qui  passait  aux  yeux  de  Richelieu 
pour  de  I'opposilion.  Get  esprit  d'independance  eclatait  non- 
seulement  dans  ses  paroles,  mais  encore  dans  ses  actes  : 
1®  Dans  ses  paroles  :  il  (it  paraitre  en  1636,  entrc  hUdee  et  le 
Cid^  une  piece  de  vers  intitulee  Excuse  a  Ariste,  dans  laquelle 
i!  declare,  comme  il  en  avait  d'ailleurs  le  droit,  n'avoir  jamais 
ni  recherche  ni  obtenu  les  marques  de  faveur  deccrnees  par 
Richelieu  a  ses  collegues  de  la  sociele  des  Cinq  auteurs.  On 
y  lisail  ces  vers  : 

Pour  me  faire  admirer  je  ne  fais  point  de  ligue, 
J'ai  peu  de  voix  pour  moi,  mai»  je  lea  aisaas  briguo, 
Et  men  ambition  poar  faire  plus  de  bruit 
Ne  lea  va  pas  qiieter  de  reduit  eo  reduit. 
Mon  travail  sans  appui  monte  sur  le  theatre 
Chaeun  en  liberte  I'y  b!4me  ou  lidol&lre; 
Par  sa  seule  beaute  ma  plume  est  estimee; 
Je  ne  dois  qu'a  moi  seul  toute  ma  renommce. 

Ces  vers  pleins  de  fierte  blesserent  Richelieu,  qui  s'y  crut 
brave  publiquement.  II  s'etonna  qu'ou  put  se  croire  independant 
vis-a-vis  de  lui  et  fut  iuiligne  qu'on  osat  le  declarer  ouvor- 
tement.  —  2°  Dans  ses  actes  :  la  merae  anneo,  1636,  Corneille, 
qui  avait  le  malhcur  de  faire  partie  de  la  societe  des  Ciuq  au- 
teurs, se  permit  de  faire  quelques  changements  au  troisieuK* 
acte  de  la  comedie  de  Richelieu  intitulee  les  Tuileries,  donl  la 
redaction  lui  avait  ete  confiee,  sur  le  canevas  du  maitre.  Cette 
licence  parut  h  Richelieu  un  acte  d'insubordiuation ;  c'est  a 
cette  occasion  qu'il  lui  reprocha  de  manquer  d'esprit  de  suite, 
c'est-k-dire  de  soumission. 

Comme  poete,  Corneille  blcssa  encore  le  cardinal  par  I'inde- 
pendance de  ses  theories  litteraires.  Ici  une  explication  esl 
necessaire.  Richelieu  pretendait  exercer  son  autorite  sur  la 
lilterature  comme  sur  tout  le  reste;  il  se  considerait  comnie 
le  representant  de  la  regie,  charge  de  la  faire  observer.  C'est 
meme  k  cet  effet  qu'il  institua  la  societe  des  Cinq  auteurs  et 
I'Academie  francaise;  la  societe  des  Cinq  auteurs,  reunion 
d'ouvriers  litteraires,  espece  de  negres,  comme  on  les  a  appe- 


:ii  EXPLICATION    DU  THEATRE  CLASSIQUE. 

les,  charfj(^>  rfe  la  redaction  de  ses  idees;  I'Acadeinie  fran^aisc, 
ijiii  flit  [inns  Torigiue  bien  plutot  une  commission  cliargee  de 
tiiainU'nir  les  ecrivains  sous  le  joiig  de  la  regie  aristolelique 
qn'un  LriLiunal  prepose  ti  la  conservation  de  la  langue  frari^aise. 
En  \Trtu  1I13  celte  pretention  h  se  considerer  comme  le  ropre- 
3t!ril4itit  dc  la  regie,  Richelieu  voulait  que  les  poetes  obser- 
vassoiit  au  Ihedtre  les  preceptes  d'Arislote  qui  etaient  a  celle 
qioqm'  la  regie  nieme,  c'est-a-dirc  les  trois  unites,  le  clioix  des 
sujets  antiques,  I'absonce  d'ainour,  le  caract^re  tragique  du 
Ucnofuneiit.  Comme  Corueille  enfreinl  precisement  ces  quaire 
reglt^s  dau^  la  tragedie  du  Cid,  Hiclielieu  le  considera  comme 
un  refractairc  uon-seulement  a  I'autorite  d'Aristole,  mais  en- 
coro  li  hi  siunne.  Telle  est  I'explication  de  ce  mot;  Corneille 
bravait  Tjiutorit^  de  Richelieu. 

IL  —  !l  contrariait  sa  politique.  Richelieu  trouva  que  Cor- 
iitnilecoiitrariait  sa  politique  de  trois  manieres  dans  la  tragedio 
du  CiiL  [^  pur  le  choix  d'un  snjet  clievaleresque  et  espagnol ; 
2*  par  la  preconisation  du  duel ;  3°  par  ramoindrissemeut  de 
raulorite  royalc  dans  la  personne  de  Fernand.  Nous  allons 
c:\amincr  .succcssivement  ces  trois  points, 

l'^  Le  choix  d'un  sujet  chevalercsque  et  espagnol,  Le  clioix 
memo  <lii  ^iujct  de  la  tragedie  du  Cid  blessait  Richelieu.  Voici 
pourquui  :  le  sujet  de  cette  piece  est  emprunte  a  riiisloire 
du  iiiijyi'ii  age ;  c'est  I'elogc  de  la  die  valeric  ;  c'est  la  glorili- 
culion  de  la  feodalite;  or  on  sait  <jue  Richelieu  s'imposa 
comme  tacbe  dans  son  gouveruement  de  detruire  sans  piti6  les 
rcsles  de  la  feodalite,  les  souvenirs  de  la  chevalerie,  tons  les 
ve^^li^es  du  moyen  ^ge.  La  iaclie  qu'il  poursuivait  en  politique, 
il  la  |Knir«uivait  aussi  en  lilterature  ;  car  ces  deux  oeuvres  se 
lienurpt  logiquement  dans  sa  vie.  II  trouvait  que  Corneille 
contrariail  sa  politique  en  faisant  I'eloge  d*un  etat  de  choses 
qu'il  vuuiait  faire  disparaltre.  D'un  autre  c6le,  la  tragedie  du 
^Vrfrenferme  I'eloge  des  Espagnols;  or,  on  sait  aussi  que 
Hiclielieu  s'lmposa  pareillement  comme  tache  de  combattre 
lea  Espagnols,  de  miner  leur  puissance,  projet  qui  se  rattaciie 
a  rabaissrmcnt  de  la  maison  d'Autriche.  On  sait  que  pendant 
cctlc  Jinnee  163(),  ils  avaieut  barcele  la  France  de  tons  cdtes, 
au  midi,  a  Test,  au  nord;  qu'ils  conspiraient  k  Paris  m§me 
con t re  Tautorite  royale,  grilce  k  la  protection  d*une  reine  es- 
jinguide  incore  jeune,  Anne  d'Autriche,  qui  correspondait 
sucretcracnt  avcc  son  frere,  Philippe  IV,  roi  d'Espagnej  on 
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salt  endn  que  Richelieu  venait  d'etre  assez  lieureux  pour  ii»s 
chasser  du  tcrriloire  fran^ais  en  leiir  reprenant  Corbie.  Or,  il 
prelendait  que  Ic  moment  el  ait  mal  clioisi  pour  exallor  siir  la 
scene  franvaiso  la  litleralurc  el  I'iieroisme  osjia-inols,  qii'.i^ir 
ainsi,  c'elait  defaire  ce  qu'il  avait  fait.  Cornoille,  dans  la  can- 
dcur  de  son  genie,  n'avail  pas  enlrevu  toutes  ces  con.serjlIence^?. 
II  aurait  pu  repondre  a  Riclieliou  qu'il  avait  plulul  sorvi  que 
desservi  sa  politique,  en  ballant  Ips  Espagnols  sur  la  scene, 
commc  il  les  avait  ballus  lui-meme  a  la  guerre. 

2**  La  preconisation  du  duel.  Richelieu  pretendait  que  la 
Iragedie  du  Cid  rcnfermait  des  traces  d 'opposition  a  un  ado 
deson  gouvernement  politique  :  son  edit  contre  le  duel.  Eii 
effet,  pour  arr^ter  la  fureur  toujours  croissante  de  colte  Iriste 
habitude,  pour  punir  les  gladialeurs  k  gages,  commc  il  appolle 
dans  ses  M6moires  les  duellisles  de  son  temps,  il  venait  din- 
terdire  le  duel  sous  peine  de  mort  (1626).  Sa  menace  avait 
m^me  ele  suivie  d'cffet  pour  deux  gentilshommes  nommes 
Boutteville  et  Deschapelle  qui  avaient  paye  de  leur  tete  leur 
desob^issance  a  son  6dit.  Or,  on  pent  dire  quo  la  tra'^edle  di» 
Gld  est  la  preconisation  du  duel ;  on  y  trouve  en  elVot  deux 
duels  et  un  plaidoyer  en  faveur  du  duel.  Rodrigue  se  bat  une 
premiere  fois  avec  le  comte,  qu'il  tue,  et  une  scconde  fois  avcc 
don  Sanche,  qu'il  desarme ;  don  Sanche  fait  I'eloge  du  duel, 
II  est  memo  assez  hardi  pour  le  faire  devant  le  roi  Fernand,  qui 
le  desapprouve  formcllement.  Enfin,  pour  comblc  de  tribulation, 
ia  fragedie  du  Cid  faillit  ^tre  suivie  elle-meme  d'un  duel,  et  ce 
qu'il  y  a  deplus  curieux,  d'un  duel  pour  Conieille.  {Voir plus 
loin,  §  77/,  1"  question,  4°.) 

3"  L'amoindrlssenient  de  VautoriU  royale  dans  la  pcrsonn' 
de  Fernand.  —  Richelieu,  qui  etait  le  d^positaire  de  I  autorite 
royale  bien  plus  que  Louis  XIII,  fut  encore  blosse  de  voir  que 
Corneille  avait,  sans  s'en  douter,  rabaisse  Tautorile  royale 
dans  cette  tragedie,  et  m^me  do  plusieurs  manieres  :  d'abord 
par  I'insubordinalion  du  comte  qui  refuse  d'obeir  aux  ordrcs  de 
Fernand,  c'est-a  dire  de  faire  des  excuses  h  don  Diegue  ;  en- 
suite  par  la  hardiesse  de  don  Sanche,  qui  sc  permet  de  soutc- 
nir  un  avis  contraire  h  celui  du  roi,  en  presence  du  roi  memc ; 
eniiu  par  le  role  efface  de  Fernand.  Mais,  dira-t-on,  poni 
ecarter  cette  cause  d'aniraosite  de  Richelieu  contre  C4orncillo, 
cet  abaissement  de  I'autorit^  royale  plaisait  a  Richelieu,  puis 
qu'il  a  passe  sa  vie  k  abaissor  Louis  XIII.  Ge  raisonncmenl 
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renfermc  une  crreur ;  si  Riclielicu  voulait  liumilier  le  roi,  il 
nc  voulait  pas  le  voir  liumilier  par  les  autres,  surloul  par  un 
liomme  de  coudition  mediocre,  comme  un  poete.  —  Telle  est 
rexplication  de  ce  mot :  Corneille  conlrariait  la  politique  de 
Richelieu. 

On  voit  combien  do  raisons  4trang6res  h  la  jalousie  littd- 
raire  animerent  le  cardinal  contre  Corneille.  On  comprend  que 
s'il  a  poursuivi  son  OBuvre,  ce  n'est  pas  comme  poete,  c'est 
comme  protecteur  neglige,  comme  reprdsentanl  de  la  r^gle 
litterairc  meconnuc,  comme  adversaire  de  la  noblesse  et  de 
la  feodalit6  relev^es  par  Corneille,  eniin  comme  ministre  fai- 
seur  de  lois  et  rcpresentant,  pour  ne  pas  dire  depositaire,  de 
I'autorite  royale.  Quand  on  songe  h  tons  ces  motifs  de  mecon- 
tentcmcnt,  I'ondes  ou  non,  mais  r^cls,  el  dans  tons  les  cas 
tres-serieux  pour  un  liomme  d'un  caractere  aussi  despolique 
que  Richelieu,  on  s'explique  rachaniement  de  sa  haine  contre 
le  Cid  et  Ton  ne  trouve  pas  exagere  le  mot  energique  de 
Fontenelle  :  «  Richelieu  fut  aussi  alarms  du  succes  du  Cid  que 
s'il  avait  vu  les  Espagnols  aux  portes  de  Paris.  » 

Telle  est  Texplicalion  du  mot  de  La  Bruyere  :  «  Le  Cid  s'est 
vu  plus  fort  que  I'autoritd  et  la  politique,  qui  tent^rent  vaine- 
meut  de  le  deixuire.  » 

Troisi^me  question.  —  Exposez  V affaire  du  Cid  devant 
VAcadimie  francaise  ? 

Le  succ6s  du  Cid  excila  Tenvie  des  rivaux  de  Corneille  et 
irrita  le  cardinal,  non  pas  parce  que  cette  piece  attestait  la 
superiority  du  genie  de  Corneille  sur  le  sien,  mais  parce  que 
c'etait  le  triomphe  d'un  rebelle ;  ccpendant  il  n'osa  pas  alta- 
quer  directemcnt  Toeuvre  du  poeto,  il  mit  en  avantun  de  scs 
partisans,  un  pcrsonnage  quietait  a  la  fois  homrae  de  lettres  et. 
liomme  d'^pee,  le  plus  determine  duelliste  de  son  temps,  apres- 
Cyrano  de  Bergerac,  le  mousquctaire  Georges  de  Scud6ry. 
Celui-ci  6tail  deji  jaloux  de  Corneille  comme  membre  de  la 
Socicte  des  cinq  auteurs  {CoUetet,  L'Etoile,  Scudery,  RotroUy 
Corneille).  II  se  fit  done  le  serviteur  du  courroux  de  Richelieu 
avec  d'autant  plus  d'empressement  qu'il  salisfaisait  lui-m^me 
sa  jalousie.  11  publia  sous  ie  titre  (V Observations  sur  le  Cidy 
1637,  une  critique  insolente  et  ridicule.  L'^crit  6tait  anonyme 
mais  Corneille  devina  Scudery  et  repondit  k  cette  attaque  par 
VExcnse  a  Ariste,  admirable  justification  de  sa  conduite,  ou  il 
parle  de  lui-meme  avec  noblesse  et  de  ses  ennemis  avec  le 


LB  CID.  ^ 

dedaiQ  qu'ils  m^nteril.  La  querelle  une  foisengag^e,  en  dehors 
fie  rAcjidcmie,  se  poursuivit  de  part  et  d'autre  avec  acharnc- 
mcnt.  Les  pamphlets  sifccedercnl  aux  painplilels ;  ce  fut  une 
veritable  guerre  dans  laqnelle  le  duelliste  Scud^ry  envoya 
presque  un  cartel  k  Corneille.  Balzac  intervint  pour  donner 
raisou  k  Corneille,  ce  qui  ne  fit  qu'augmenter  Forage.  Quaud 
Richelieu  vit  que  les  choses  prcnaient  une  tournure  tragiquc, 
ii  intervint  pour  terminer  la  querelle,  tout  en  satisfaisanl  sa 
passion.  Ce  qu'il  faut  remarquer  dans  cette  premiere  parlie  du 
debat,  c'cst  que  i'Academie  fran^aise  y  est  completemcut 
elrangfere  ;  Corneille  n*y  entra  qu'en  1647  et  Scudery  en  1650. 
C'est  une  pol^mique  personnel  le  enlre  Scuddry  et  Corneille. 

Richelieu  intervint  done  quand  il  vit  la  mel^e  generate  et, 
pour  mcttre  fin  k  la  querelle,  il  la  defera  devant  rAcademie. 
II  exigea  que  la  docte  coujpagiiie  decidiit  entre  Scudery  et 
Corneille,  mais  il  enteudait  bien  que  son  jugement  fiit  une 
condamnation  du  Cid.  Comme  il  I'avait  fondec  recemmen* 
(1635)  et  qu'il  ia  croyait  tout  eutiere  k  sa  devotion,  il  ne  duu 
tait  pas  de  sa  docility.  Mais  elle  etait  plus  independante  qu'L 
ne  le  soup<;onnait  et  ne  repondit  pas  a  son  injouction;  elle  se 
recusa  d'abord  en  alleguant  un  de  ses  slatuts  qui  ne  lui  por- 
mettait  de  juger  que  des  ouvrages  des  academiciens ;  cette 
clause  etait  formelle  et  ne  pouvait  etre  supprimee  par  I'arbi- 
traire  de  Richelieu.  Pour  vaincre  cette  dilficulle,  Boisrobort, 
factotum  du  cardinal  et  intendant  de  ses  flatteries,  ecrivit 
lettres  sur  lettres  a  Corneille  pour  obtcnir  son  consentement 
a  6lre  juge  par  I'Academie,  quoiqu'il  ne  tut  pas  acailcmicien. 
Corneille,  obsede  par  cesdemandes,  fiuit  par  accorder  I'aulo- 
risation  que  dcmandait  Boisrobert  dans  une  r^pousc  d'unc 
fierle  dedaigneuse  :  «  Messieurs  de  I'Academie  peuyent  faille  ce 
quil  leur  plaira ;  puisque  cela  doit  divertir  Son  Eminence,  je 
n'airlend  dire,  »  (13  juin  1637.)  Cette  reponse  ne  parut  pas 
suffisante  a  I'Academie  qui  ne  se  trouva  pas  autorisee  k  teiiir 
comptc  de  la  demande  de  Richelieu. 

Alors  celui-ci,  impatient^  de  cette  resistance,  posa  son  ulti- 
matum a  I'Academie.  II  chargea  Boisrobert  d'expliquer  claire- 
ment  ses  volontes  a  la  compaguie,  dans  une  lettre  oij  il  disait : 
«  F^iles  savoir  k  ces  messieurs  que  je  le  desire  et  que  je  les 
aimerai  comme  ils  m'aimeront.  »  Une  plus  longue  resistance 
etait  impossible.  Apres  cinq  mois  de  negociations  avec  le  car- 
dinal. I'Academie  nomme  au  scrutin  un  certain  nombre  do 
cojuniissaires  charges  d'e.vaminer  le  Cid,  La  premiere  esquisse 
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tfe  leur  (ravail  termin^e,  its  la  communiquent  au  cardinal,  qui 
s'cu  montre  m^coDlent,  et  la  leur  renvoie  avec  des  notes  de  sa 
main  et  des  apostiiles  violcnles.  11  exige  une  seconde  r^dac- 
Iron  plus  severe. 

L'Academie,  en  presence  de  cette  nouvelle  injonclion,  pro- 
e^de  h  la  revision  du  premier  travail  des  commissaires;  njois, 
pour  protester  jusfj4j'au  bout,  elle  en  charge  un  admirateur 
tJeclar^  de  Corneille,  Tabbe  de  Ccrisy.  Ge  second  travail 
achev6  est  envoye  5  Richelieu,  qui  ne  s'en  montre  pas  plus 
content  que  du  premier.  Uu  troisieme  succede  au  second  et  a 
h  mC^rae*  sort  qu»»  les  deux  pr^^cedents.  Mors  le  cardinal  pour 
se  venger  de  I'Academie  r^calcitrante  fait  un  coup  d'filat.  II 
nromme  lui-m§me  d'office  une  de  ses  creatures,  Chapelain,  qui 
redige  h  son  gre  et  sous  son  inspiration  I'opuscule  connu  sous 
te  litre  de  :  Sentiments  dr.  VAcaddniie  sui*  le  Cid.  Ce  travail  est 
done  le  qualrieme  et  dernier  rapport  redige  par  TAcad^mle. 
II  parait  que,  malgre  les  exigences  tyranniques  de  Richelieu, 
et  son  intervention  inconvenante  dans  la  redaction  du  jugoment, 
il  offre  peu  de  difference  avec  la  premiere  forme  du  travail 
redige  par  les  commissaires.  De  sorte  que  ce  rapport  pent  6tre 
considere  conmie  la  pcnsee  de  TAcad^mie,  a  peu  de  choses 
pres. 

Comment  jugcr  la  conduite  de  TAcademie  dans  cette  affaire  ? 
Elle  se  moutra  aussi  independante  qu'il  liii  etait  possible  a 
cette  ^poque  ;  elle  protesia  par  un  premier  refus,  par  ses  len- 
teurs,  par  la  nomination  de  commissaires  tir^s  au  sort,  ensuite 
par  le  choix  d'un  rapporteur  lioslile  a  Richelieu  :  mais  fondee 
depuis  un  an  seulement  et  placee  en  presence  du  pouvoir  rc- 
doutable  de  celui  ci  qui  elle  devait  tout  et  qui  pouvait  labriser, 
elle  diit  ceder,  et  le  fit  le  plus  lionorablemcnt  possible,  tout 
en  protestant.  Richelieu  seul  s'est  montre  coupable  eu  cette 
circonstance,  en  cherchant  a  detruire  le  Cld  par  I'Academie  et 
en  tyrannisant  un  corps  qu'il  aurait  du  prot^ger. 

Quatridme  question.  —  Comment  a- t-on  jugi  et  comment 
fautil  appricier  les  sentiments  de  V AcadAmie  sur  le  Cid? 

Rien  n  est  plus  curieux  que  la  variety  d'appreciations  aux- 
quelles  a  donne  lieu  ce  morceau  de  critique  et  que  les  raisons 
pour  lesquelles  il  a  6te  trouve  excellent  par  les  uns,  detestable 
par  les  autres.  Voici  la  revue  de  ces  jugements  divers  : 

La  Bruyere  s'extasie  sur  cette  page  de  critique  autant  que 
sur  la  tragedie  meme.  Voici  sa  phrase  curieuse  :  «  Le  Cid  est 
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I'lin  dcs  plusboaux  poeinos  que  Ton  puissc  falre,  et  Tunc  <li> 
meilleures  cririqnos  qui  ait  ete  faite  sur  aiirnn  sujot  est  cello 
rlu  Cfd.  »  Get  eiitliousiasme  coDlradicloirc  s'i-\plique  do  ia 
inauiere  suivaDtc  :  la  Bruy^re.  est  eD  liUeraturc  do  i'^colc  au- 
lorilaire,  ainsique  i'Academie,  c'est-i-dirc  qu'il  fonde  Ic  saliU 
des  lettres  sur  la  regie;  la  tragedie  du  Cid  etaiit  faite  cootre  la 
regie  pour  le  clioix.du  sujet,  I'unite  de  lieu,  Fintrigue  amou- 
reuseel  le  caiactere  heureux  du  denoDment,  ii  ne  peutqu'en  ap- 
prouver  la  critique  ;  de  plus  11  est  partisan  declare  dcs  anciens, 
I'aDtiquile  est  a  ses  yeux  ud  modele  ideal  qu'il  ne  faut  jamais 
perdre  de  vuc ;  la  tragedie  du  Cid  etant  une  inspiration  du 
moyen  age,  une  page  d'iiisloire  de  la  clievaleric,  il  ne  pent  s'em- 
pecher  d'en  blanier  I'csprit  general,  et  par  consequent  d'ap- 
prouver  la  censure  dc  rAcademie.  D'un  autre  c6te,  la  Bruyere 
a  Tame  elevee  et  ouverte  a  tontos  les  belles  Glioses;  il  est 
impossible,  malgre  ses  theories  iitleraircs,  qu'il  n'admire  pas 
Ic  Cid.  Ainsi,  quand  il  juge  la  tragedie  avec  son  esprit,  c'cst  a- 
dire  en  academieien  et  en  partisan  des  anciens,  il  en  admire 
la  critique  ;  quand  il  la  juge  avec  son  coeur,  c'cst-a-dire  en 
homme,  ii  admire  la  piece  eJle-meme. 

Pellisson  dit :  a  G'est  une  CBUvre  juste  et  impartiale.  »  Son 
approbation  tient  k  la  meme  raison  que  celle  de  la  Bruyere  ; 
c'estaussi  un  represcntant  do  la  regie  ;  il  est  de  plus  de  I'Aca- 
demie  donl  il  partage  les  idees  par  solidarite  et  conviction. 

La  Harpo  au  dix-huili^me  siccic  commence  5  se  montrer  plus 
severe,  parcc  que  la  crilifjuc  a  fait  de  son  temps  dos  i)rogrcs 
considerables  et  aussi  parte  qu^il  juge  les  oeuvres  de  I'rspril 
sans  ces  considerations  d'absolutisme  litteraire  et  dc  conlra- 
ternile  academique  qui  ont  fausse  le  jugomcnt  de  Labruyerc 
et  de  Pellisson  :  «  Les  sentiments  de  rAcademie  sur  le  Cul^ 
dit-il,  se  distinguent  beaucoup  plus  par  le  ton  d'impartialit6 
et  de  moderation  qu'ils  affectent  que  par  la  justesse  de  la  cri- 
tique. » 

Au  dix-neuvieme  siecleles  avis  sont  tres-parlages  et  pour  des 
motifs  differenls  :  Geoffroy  en  fait  I'eloge  presque  aussi  comple- 
tement  que  La  Bruyere,  malgre  quelquos  reslrictions  qui  ne 
jiortent  que  sur  la  forme :  «  Ge  qui  rend  estimable  la  censure 
de  TAcademie,  c'est  le  ton  decent  et  bonnele  qu'on  y  remarque 
d'un  bout  5  I'aulre  ;  sans  doule  le  style  est  dilTus,  lourd  et  pe- 
nible ;  on  y  trouve  une  affectation  d'antitbeses  qui  sent  la 
rbeleur  :  cependant  il  y  a  dans  Tensemble  un  air  de  prudence 
et  de  raison   qui  persuade ;  le  fond  des  idees  est  genereux. 
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la  logique  exacte  et  saine,  les  raisonnemcDts  forts  et 
concluants.  »  Cette  indulgence  do  Gcoffroy  pour  Topuscule 
acad^mique  tient  h  ses  principes  religieux  qui  lui  font  un  de- 
voir de  condamner  le  theatre,  rigorisme  curieux  chez  un  cri- 
tique dramalique. 

Jules  Janin  dit  le  plus  grand  bien  de  ce  travail  :  «  L'Acade- 
mie  obeissante  conservatous  les  respects  poer  le  poete  et  pour 
son  ceuvre  ;  ses  sentiments  sur  la  tragi-com^die  du  Cid  sout 
rest^s  comnie  un  cxcinple  de  courtoisie  et  de  conscience  iitte- 
raire.  Tout  est  Ic^  grave,  serieux,  soh^nuel  et  digne  d'un  corps 
Icttr^.  Corneille  avait  trop  de  bon  sens  pour  se  trouver  blesse 
il'une  si  grande  attention.  »  (Journal  dcs  DibaU,  octobrc 
1871.)  II  est  vraiment  naif  de  dire  de  Corneille  a  du  se  trouvor 
lionore  de  I'attention  de  I'Academie  quand  il  exprime  lui-m^me 
tout  I'ennui  que  lui  cause  I'altente  de  ce  factum  :  «  J'attends 
avecbeaucoup  d'impalience  les  sentiments  de  I'Academie,  afm 
d'apprendre  ceque  dorenavant  je  dois  suivre  ;  jusque-l^je  ne 
puis  travail ler  qu'avec  defiance  et  u'ose  employer  un  mot  en 
sjret6.  »  Si  J.  Janin  loue  vivement  I'opuscule  academique, 
c'est  qu'il  a  passe  une  partie  de  sa  vie  ^  frapper  aux  portes  de 
TAcademie  ;  c'est  une  tactique  de  candidat. 

Sainte-Beuve  dit  spiritue  I  lenient  et  avec  justesse  que  c*est 
une  cote  mal  taillee  des  defauts  et  des  beautes  de  la  piece; 
cette  critique  fineet  severe  prouve  I'independance  et  le  goftt  de 
I'ecrivain.  Elle  a  le  tort  de  negliger  le  bien  qu'on  peut  dire  de 
ce  morceau  de  litterature. 

Les  appreciations  les  plus  justesse  rencontrent  choz  les  ^crl- 
vains  contemporains  assez  dcsintercsses  pour  ne  se  faire  ni  les 
courtisans  ni  les  detracteurs  de  TAcademie.  M.  Guizot  dit :  Le 
gout  plus  eclaire  par  les  progres  de  la  raison  et  Tetude  des 
grands  modeles  n'a  entierement  approuv^  ni  les  censures  ni 
in^me  tons  les  eloges  de  I'Academie.  (Guizot,  Corneille.) 

M.  Daunoudit:  Le  libelle  de  Scudery  fut  magistralement 
critique  au  sein  de  I'Academie  fran^aise  oil  siegcait  Freret  et 
i»u  ne  siegeaitpas  Corneille.  II  regne  k  la  verite  quelque  mode- 
ration et  quelque  decence  dans  cette  censure  solennelle  ;  mais 
jiu  moment  ou  Corneille,  s'clcvant  au-dessus  de  ses  contem- 
porains et  de  lui-meme,  faisait  le  plus  grand  pas  qui  jamais 
])cut-etre  aiteie  fait  dansaucun  art,  c'etait  demeurer  bien  au- 
dessous  de  lui  que  de  s'lippliquer  k  tempercr  par  un  examen 
minulieux  et  pcu  juste  I'entliousiasme  qu'un  tel  chef-d'oeuvre 
avait  excite.  (Daungu,  Eloge  de  Boileau,) 
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Enfin  Vappr6ciatioa  la  plus  vraicdccct  opiiscnlo  so  ronmn- 
tre  cliez  M.  Paul  Albert:  «  De  cc  morccnii  do  crilif|iio  OlroiLo, 
maisapeu  pres  imparliale  dale  ravcnomcnt  dc  rnultirilo  dans 
Dotre  litt^rature  dramaliquc.  »  (Paul  Ai.uebt,  La  liUeraiure 
francaise  au  dix-septicme  sicclc.) 

Telles  sontlcs  opinions  conlradidoircs  porlccs  sur  coltc  page 
dc  critique  tan!  conlrovcwcc. 

Nous  les  resumoww  en  mcUant  d'un  cote  Icbien,  de  I'aalrc 
ie  mai,^  «fi  tirant  une  conclusion. 
Toici  d'abord  Ic  bien  : 

\^l\  regne  dans  tout  cct  ccrit  un  ton  dc  moderalion  qui 
prouve  Ie  respect  de  TAcademic  pour  Corneille  et  rintrntioii 
bien  arrelee  de  maintcnir  les  droits  de  la  juslicc  ot  de  la  ve- 
rity. Ce  ton  est  d'autantplus  reinarquablc  qu'il  conlrasteavcc 
Taigreur  et  la  violenco  des  advorsaires  de  Corneillc  ct  qu'ii 
€tail  de  nature  a  deplairc  souvoraineiiient  a  Hiclielieu  ;  on  est 
meme  etonne  dc  I'y  rencoutrcr  quand  on  songe  que  Ie  redac- 
teur  dc  cct  opuscule  fulCliapelain,  creature,  el,  pour  ainsi  dire, 
secretaire  meme  du  cardiiiil.  C'est  ce  qui  Tjiit  supposor  que, 
malgre  Tintervcntion  inconvenante  du  des[»oli{jue  Arislar([ue, 
ia  premiere  redaction  des  cinq  coiumissaires  tires  au  sort 
oe  fut  que  tres-peu  modifiee  dans  Ie  travail  (lelinilif  de  Clia- 
pelain. 

2*»  La  plupart  des  critiques  adressees  par  rAcadeuiic  a  Cnr- 
neille  sc  retrouvcnt  daus  rexanicn  Aw  Cid  par  Conieille  lui- 
ineme,  de  sorte  que  cct  opuscule  n'estsouveni  qu'uu  cclio  des 
reproches  que  I'auteur  a  juge  a  propos  dc  s'adrcsser  porsonnel- 
lement. 

3®  Get  ecrit  relive ,un  grand  nonibrc  dc  btaules  d(!  la  piece 
a  cote  des  defauts ;  I'Academie  attenue  nieujc  boaucoup  la 
portec  de  scs  critiques,  quand  elle  termine  ses  cousidcralions 
«n  disant  qu'il  y  a  dans  la  piece  assez  de  beautes  pour  couvrir  les 
clefauts  et  expliqucr  Ie  succes. 

4r^  Si  cet  6critrcnfenne  dc  nombreusos  critiques  \\  I'atln^sse 
<le  Corneillc,  souvent  aussi  il  est  une  censure  dc  ses  cuikmius, 
de  Scudery  en  particulicr. 
Voici  Ic  mal : 

1*»  L' Academic  a  jug6  cctte  (cuvre  par  Ie  p«Mit  cole,  Ie  cole 
grammatical ;  die  I'a  corrigee  coinmc  un  tlicuic  d'oculicr. 
Ses  observations  ont  un  caraclcre  poiutilleux  indigiic  ti'uu 
corps  Icttre.  Ce  qui  I'a  fait  tombcr  dans  co  deCaul  c'osl  Ie 
desir  de  suivre  pas  k  pas  dans  sou  cxanicn  les  obscrvalioiis  de 
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Scudcry.  Les  vues  ^levees  sur  Ic  but  <le  I'arl  placeos  en  lele 
de  Topuscule  font  vite  place  k  uue  suite  d'obscrva!.ions  nies- 
quinos. 

2<»  Le  grand  c6te  de  la  tragddie,  rame  m§me  de  Touvrage 
c'est-k-dire  la  lutte  du  devoir  ct  de  la  passion,  lui  eclia[)pe  com- 
I.16tenient.  Elle  croit  que  le  fond  de  la  trag^die  c'esl  le  manage 
de  Cliimene  et  de  Rodrigue,  c'esl-k-dire  un  fait  materiel  qui  la 
revolte ;  c'est  une  erreur  fondameiilale,  d'abord  parce  que  ce 
mariage  est  tres-problematique,ensuite  parce  qu'en  I'admeltant, 
il  disparait  comme  un  Episode  insignifiant  derri^re  la  lutte  he- 
roique  du  devoir  etde  la  passion.  On  ne  doit  pas  dire,  comme 
on  I'a  rdpete  si  souvent,  que  cette  appreciation  erronee  soil 
une  injustice  vis-k-vis  de  Corneille ;  elle  tienta  la  Iheorie  mfeme 
que  I'Academie  s'etait  faite  sur  I'amour  au  theatre ;  comme 
Aristote,  ellele  condamnait  absolument.  N'efit-il  fait  qu*appa- 
raitre,  c'^tait  trop ;  or,  comme  il  se  montre  dans  le  Cid,  comme 
il  y  revendique  sa  place,  comme  il  y  discute  ses  droifs  centre  le 
devoir,  son  competiteur  et  son  maitre,  c'etait  intolerable,  c'elait 
scandaleux  pour  I'Academie  ;  voilS  pourquoiellplraiteChim^ne 
de  fille  denatur^e.  C'est  de  sa  part  erreur  de  syst^me,  rigo- 
risme  de  janseniste. 

En  resume  la  critique  du  Cid  par  I'Academie  n'est  pas  une 
(Tuvre  m^prisable,  ni  injuslc;  c'est  une  oeuvre  aveugle,  etroite, 
incomplete.  Elle  offre  un  melange  d'observations  sens^es  el  de 
critiques  sans  fondement.  Elle  meconnait  la  pens^e  principale 
de  la  piece,  mais  elle  est  grave,  mod^ree,  polie  ;  sa  s6verite  est 
impartiale.  On  peut  mfimo  dire  que  malgre  la  mesquinerie  des 
details,  il  y  a  de  la  dignile  dans  I'ensomble ;  celatient  k  ce  que 
tout  ouvrage  ^manant  d'un  grand  corps  a  un  caraclere  de  sa- 
gesse,  parce  que  c'est  le  fruit  d'un  grand  nombre  de  delibera- 
tions, que  le  corps  se  respecte  et  que  les  membres  dont  il  se 
compose  setemp^rent  les  uns  par  les  autres.  Les  censeurs  qui 
ont  ecrit  cette  page  ont  done  du  m^rite,  parce  qu'etant  dans 
une  position  embarrassante  el  ecrivant  presque  sous  la  dictec 
du  cardinal,  ilsn'ontpas  mis  de  passion,  dans  leur  critique  de 
commande,  ils  n'y  ont  mis  que  leurs  prejug^s ;  ils  se  sent  trora- 
pes,  mais  de  bonne  foi ;  leur  critique  n'a  pas  et6  servile,  elle  a 
6i6  sincere.  Si  le  public  a  juge  le  Cid  autrement  que  TAcad^- 
mie,  c'est  qu'il  I'a  jugd  avec  son  coBur,  comme  les  ignorants, 
tandis  que  l'Acad(^mie  I'a  juge  avec  son  esprit,  comme  les  gens 
cclair^Sy  mais  cscluvcs  de  la  regie. 
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Cinqaidme  qneitldn.  —  QujIUs  furmt  les  consiqttencet 
tic  la  censure  de  VAcatUm'e? 

Cette  censure  exer^a  une  grandc  influence,  on  pcut  niAmc 
dire  une  influence  decisive,  sur  le  d^velopfieuient  du  genie  dc 
Corneillc  et  sur  la  iitlerature  dramaliquc  en  general  au  dix- 
soptieme  sierle. 

Voyons  d'abord  son  influence  sur  le  genie  de  Corneille.  Om 
croit  gon^ralcrnent  que  Corneille  sortit  vainqueur  de  sa  lutle 
avec  I'Academie,  sur  la  foi  de  ces  vers  si  souvent  rdp^lds  da 
lioiieau : 

En  vain  contre  le  Cid  un  ministre  8e  ligue, 
^        Toul  Paris  pour  CItiraene  ales  yeox  de  Uodrigue; 
L'Academie'^en  corps  a  beau  le  censnrer, 
Le  public  toat  entier  s'obslino  k  Tadmirer. 

II  en  sortit  vainqueur  en  apparence,  raais  en  realitc  i1  ck 
sortitvaincu  ;  ce  n'est  pas  sur  i'arr^t  de  I'opinion  pulilique 
qu'il  se  regia  dcsormais  pour  le  clioix,  le  plan  ei  r<*\eculiu» 
de  ses  tragedies,  c'est  sur  celui  de  rAcadeinie.  En  ellVl  il  esl 
impossible  a  un  esprit  ^leve  de  scconlenter  de  pliiire  a  la  mul- 
titude, el  de  recuser  le  jugement  des  lettres;  de  i>lus  Corneille 
avait,  comme  tons  les  grands  genies  du  dix-scptien)e  siecic  le 
gout  de  la  discipline  et  I'instinct  de  la  r6gle.  Avant  Taverlissc- 
ment  solennci  dc  I'Academie,  son  esprit  tendait  a  prendre  son 
essor  vers  des  routes  nouvelles,  du  cote  du  dranie  libre,  de  It 
tragi-coinedie  ;  inais  apr^s  cet  avertissemenl  il  s'arreta  tout  k 
coup  etreprjt  le  diemin  de  la  regie.  II  ne  s'occupa  plus  que  de 
tailler  ses  tragedies  sur  le  patron  arislotelique  ;  sans  doutc  soi 
Ifbre  genie  se  revolta  dc  temps  en  temps  con  Ire  le  formulairc 
draoiatique,  mais  au  fond  il  accepta  le  joug  et  doclara  execu- 
loire  la  sentence  de  I'Academie.  Voila  pourquoi  trois  ans  apres 
le  Cid  (1639)  il  reparut  tenant  a  la  main  Horace  et  Cinna^  deux 
tragedies  r^gulieres  que  Ton  pent  considerer  comme  un  acle 
dc  souroissidn  a  Tarret  de  ses  juges. 

Cependaat  il  faut  ajouter,  pour  suivre  Jusqu'au  bout  le  dc- 
veloppeinent  du  genie  de  Corneille,  qu'en  depit  de  ses  bonnes 
resolutions,  il  relomba,  apres  Polycucte  (1640),  dans  ses  ha- 
bitudes pass^es.  Le  penchant  qui  Tentrainait  vers  la  trngedie 
libre  fut  plus  fort  que  Tautorile  de  rAcad6mit\  Rodojune^ 
Nicom^e,  lUraclius,  Don  Sanche  indiquent  cotle  recliute  : 
Hodogune  dont  I'intrigue  est  melee  d'aventures  Icllemcnt  ro- 
inanesques  qu'on  dirait  un  drame  moderne;  Nicomkle  dool 
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le  principal  personnage  est  un  railleur  61eve  a  la  dignite  tra- 
gique,  et  le  second,  Prusias  pere  de  Nicom^de,  dont  Tirouie 
ost  moins  accentuee,  et  qui  ressemble  h  un  Geronte  cou- 
ronne;  IMraclius  dont  I'imbroglio  et  les  aventures  roma- 
iiesques  n'ont  aucun  rapport  avec  la  Iragedie  reguli^re;  onlio 
J)on  Sanctie  qui  appartient  a  un  genre  inedit  au  dix-sep- 
lieme  siecle,  la  comedie  iiero'ique,  ce  que  nous  appellerions 
de  nos  jours  la  comedie  serieuse.  Corneille,  on  le  voit,  ne 
resla  pas  longtemps  can  tonne  dans  ia  tragedie  reguliere. 
Mais  il  faut  avouer  aussi  que  le  declin  de  son  genie  date  de  son 
retour  ^  la  tragedie  libre,  c'es!-a-;lire  de  1G41,  i'annee  qui  suivit 
Polyeucte ;  de  sorte  que  Ton  est  autorise  a  se  demander  s'il 
n'aurait  pas  mieux  fait  de  suivre  jusqu'au  bout  de  sa  carriere 
les  conseils  de  I'Academie,  et  que  I'on  est  force  de  reconnaitre 
que  la  censure  de  ce  tribunal  severe  lui  a  fait  plus  de  bien  que 
de  mal,  pr^cisement  parce  qu'elle  a  entrav^  I'essor  un  peu  aven- 
^ureux  de  son  genie. 

On  comprend  maintenantrinfluencedujugementacademique 
/ur  la  litteralure  drama tique  en  general  au  dix-seplieme  siecle. 
l>e  ce  morceau  de  critique  date  I'avenement  de  I'autorite  dans- 
notre  litterature  dramatique.  G'est  le  premier  article  du  code 
jiromulgue  plus  tard  par  I'abbe  d'Aubignac  et  Boileau.  G'est 
le  point  de  depart  d'une  ere  nouvelle  pour  le  tbeatre  fran^ais. 
Jusqu'au  Cid,  la  scene  avail  joui  des  liberies  de  la  tragedie 
libre  qui  s'etait  developpee  en  paix  ^cote  de  la  tragedie  regu- 
liere, et  qui  allait  peut-etre  triompber ;  a  partir  du  Cid  et  de 
la  condamnation  otlicielle  de  I'Academie,  la  tragedie  libre  bat 
en  retraite  et  la  vicloire  reste  a  la  tragedie  classique.  Ajoutons 
encore  ici,  pour  suivre  jusqu'au  bout  les  desliuees  de  la  trage- 
die libre  au  dix-seplieme  siecle,  commo  nous  I'avons  fait  pour 
riiistoire  du  geuie  de  Gorneille,  que  cette  condamnation  de  la 
tragedie  libre  ne  fut  pus  sans  appel;  que,  malgre  le  retour  do 
Gorueille  au  giron  classique,  malgre  rauiorite  de  Riclielieu,  les 
oracles  de  Gliapelain,  do  Boileau  et  de  I'Academie,  la  tragedie 
libre  vecut  encore  longtemps  et  meme  ne  mourut  jamais,  ni  au 
(lix-septieme  siecle,  ui  apres.  Toutefois  comme  elle  fut  obligee 
de  prendre  uue  autre  forme  et  de  so  deguiser  en  comedie  he- 
roique  [Don  Samhe)  et  en  comedie  serieuse  (le  Tartuffe,  le 
Misanthrope)  pour  pouvoir  subsister,  on  pent  dire  que  la  con- 
damnation du  Cid  lui  porta  un  coup  dont  elle  ne  se  releva  jamais 
compl6tement  au  dix-septieme  siecle. 

Telles  furent  les  consfequences  de  la  censure  de  TAcademife 
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sar  ]e  g^nie  de  Corneillc  et  sur  la  littdraturo  dramalique  eu 
(general  au  dix-seplieme  siecle. 


PARAGRAPHE    III 

Les  signes  da  temps. 

Premiere  question.  Quels  sont  les  sigjus  du  temps,  cest- 
^-dire  quel  est  le  cote  contemporain  de  la  tragedie  du  Gid? 

On  trouve  daos  presque  toutes  les  tragedies  de  Corneillc  dcs 
signes  du  temps,  c'est-5-dire  des  traces  cvidentcs  de  la  langue, 
<Jes  idees,  des  mceurset  m^nie  de  I'liistoire  contemporaine.  lis 
sont  nombreux  dans  la  tragedie  du  Cld ;  voici  les  priiicipaux  : 

40  Pour  la.langue.  Les  sublilit^s  de  langagc  djins  los(|uollos 
tombent  Chrmene  et  Rodrigue,  qunnd  ils  parlentde  leur  amour, 
«onl  un  reflet  des  conversations  de  riiOlel  de  Rambouilk't  ot  dos 
salons  du  temps.  Le  stjle  de  quelques  autrcs  parlies  de  colle 
tragedie  ofFre  des  poinles  qui  ne  sont  pas  sans  rapport  avec  le 
langage  a  la  mode;  c'etait  d'ailleurs  une  cause  de  succes  bien 
plulot  que  d'echcc  pour  la  piece  de  Corneille.  Pour  nous  ce 
sent  des  taches  legeres. 

^o  Pour  les  idec's.  Le  caractere  romanesque  de  I'inlriguc.  II 
repoodait  non  seulemeut  aux  dispositions  litleraires,  mais  a  la 
♦ournure  generale  des  esprits,  aux  idees  de  cette  cpoque;  la 
Aogue  donl  jouissaient  alors  en  France  la  litteralure  espiif,'nolo 
<U  la  lillcrature  italienne,  les  pieces  de  Lope  de  Vega,  les  poeinos 
<le  I'Arioste  et  du  Tasse  avaieut  dcveloppe  dans  les  esprils  le 
^out  du  romanesque.  Du  reste  ces  sublililesde  langage  el  cette 
lecberclie  du  romanesque  se  concilieut  cliez  Corneille  avec 
J'elevation  generale  de  la  forme  et  la  grandeur  des  idees,  comme 
^Jles  n'excluent  pas  non  plus  cliez  ses  contemporains  I'amour 
<lu  beau  dans  les  paroles  et  du  bien  dans  les  actes.  II  n'est  pas 
rare  de  rencontrer  de  ces  incompatibilites  non-seuleinent  dans 
Ja  litterature,  mais  encore  dans  la  vie  privee  et  publique. 

3®  Pour  les  mwurs.  Le  tutoiement,  les  grands  coups  d'epco, 
ks  bouff^esdejactance  qu'on  rencontre  dans  le  cours  de  la  piece. 
Voyons  d'abord  le  tutoiement.  On  est  frappe  de  voir  Cliimene 
tutoyer  Rodrigue  et  on  Test  encore  plus  de  voir  Rodrigue  uc  la 
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iMioyer  point.  Que  les  ferames  tuloient  les  hommes,  cela  nous 
\m'\\il  (Strange ;  mais  que  les  hommes  ne  tutoient  pas  les  femme> 
4111  les  tutoient,  cela  nous  paraft  plus  etrange  encore;  ils  de- 
vTwienl.  au  moins  leur  rendre  la  pareille.  Le  UieMre  fran- 
i;ai^  de  la  premiere  moitie  du  dix-seplieme  si^cle  offre  des 
friKu^s  nombreuses  de  celte  bizarrerie.  En  voici  la  preuve :  Chi- 
iM<>ne  (lit  h  Rodrigue  :  «  Tu  vas  mourir  »  (V,  i).  «  Releve-toi» 
Uorlrigue  »  (V,  vn). «  Va,  je  ne  te  hais  point »  (III,  iv).  Rodrigue 
ilhii  Cliimene : 

Je  vais  mourir,  Madame,  et  vou«  vions  en  ce  liea 
Avant  le  coup  mortel  dire  un  dernier  adieu  (V.  i). 

er  ainsi  de  suite  pendant  tout  le  cours  de  la  pi^ce,  sauf  quelques 
rxtrpiionsde  vive  tendresse,  comme  la  premiere  eulrevue,  oii 
ItiMlrigue  entremfile  les  tu  et  les  vous,  sans  que  Chim^ne  disc 
jLiMtais  vous.  De  meme  dans  la  tragedie  de  Cinna,  Emilie  inter- 
i'y^*;  en  ie  tutoyant  Cinna  qui  ne  la  tuloie  pas  : 

EMILIE. 

All  I  Cinna,  jo  te  perds, 

Et  les  dieux  obstines  a  nous  donner  un  maitre 

Parmi  tes  vraid  amis  ont  mele  quelque  traitre  (I,  iv)« 

CINNA. 

Je  ne  vous  puis  c61erque  son  ordre  m'^tonne  {ibid.), 

AVIteurs,  voici  comment  ils  se  disent  adieu  k  la  fin  de  la  m6me 
bctnc  ; 

CINNA. 

Soyez  en  ma  favour  moins  cruelle  k  vous-mSme, 

£milie. 
Va-t-en  et  souviens  toi  seulement  que  je  t'aime  (I,  i^, 

Dans  Horace^  Camille  tutoie  Curiace  qui  ne  la  tutoie  pas, 

CAMILLE. 

Est-ce  toi,  Curiace,  en  croirai-je  mes  yeux? 

CURIACE. 

N'en  doulez  pas  Camille  et  renvoyez  un  homme 

Qui  n'est  ni  le  vainqueur  ni  i'esclave  de  Rome  (I,  I  et  ii). 

II  f  n  est  de  m§me  non-seulement  dans  les  tragedies  (dans  Pa 
It/ntde  Pauline  ne  tutoie  pas  Severe,  il  est  vrai  qu'ellc  ne  tutoie 
iiiOmc  pas  son  mari)  mais  encore  dans  toules  les  comedies  de 
Corni^ille  ou  le  langage  des  hommes  devrait  6tre  cependant 
muioa  ceri^monieux.  Dans  la  Veuve,  Clarice  tutoie  Philiste  qui 


LR  CID.  37 

lui  parle  avcc  le  plus  pro  fond  respect  (I,  r).  Dans  Cliiandre, 
Dorise  en  use  de  m^me  avec  Pymante  (11,  vii;.  Dans  la  Gaier'e  du 
Palais,  Celidee  avec  Lysandre  (V,  iv).  Dans  la  Pla'-e  RoyaU^ 
Angelique  avec  Alidor  (II,  ii)  et  PJiylis  avec  Lysis  11,  vi;.  Voici 
TexplicatioD  de  ce  sysl^me  de  tutoiement  oon  reciproqtie;  ca 
o'est  pas  une  licence  poetique;  il  tieot  k  une  tlieorie  bizarre 
que  la  galanterie  du  temps  avail  mise  5  la  mode,  au  coinmeD- 
cement  du  dix-scpli6me  sifecle,  a  savoir  que  la  femme  est  su- 
perieure  i  riiomme  ;  qu'une  femme,  des  qu'elle  se  croit  aimee. 
a  ie  droit  de  trailer  celui  qui  I'aime  avec  une  familiariie  pro- 
leclrice,  sans  que  celui-ci  ail  le  droit  de  lui  rendre  la  pareiJie; 
elle  devienl  sa  suzeraine,  il  devient  son  vassal.  Cetle  subordi- 
nation de  I  homme  k  la  femme  etail  un  fait  tellemeut  acquis  aa 
dix-septieme  siecle  qu'on  en  trouve  des  traces  meme  dans  des 
conversations  auxquelles  Tamour  est  completemenl  Stranger, 
Ainsi  dans  la  Viuve^  comedie  cit^e  plus  liaut,  Clirysante  femme 
iigec  tuloie  Geron  homme  d'alTaires  recommandable  qui  ne  lui 
ropood  que  vous  (I,  iv).  C'est  k  cause  de  cotle  sui>eriorile  de 
c  invention  de  la  femme  sur  I'liomrnc  que  Corneillc  dont  le  genie 
n'etait  pourtantpas  enclin  k  la  tendresse  faitdire  it/aux  femmcs 
et  vous  aux  hommes;  c'est  pour  la  m^me  raison  qu'il  donne  le 
premier  r6le  aM^d^e  sur  Jason,k  Emilie  surCinna,et  que  plus 
lard  Racine  dont  les  id^es  pcrsonnellcs  etaient  d'accord  avec 
celles  du  temps  fait  jouer  k  loutes  les  femmes  de  ses  tragedies 
unsi  beaurdle  et  choisit  m^me  presque  loujours  pour  litres  duses 
pieces  des  noms  de  femmes.  (Six  sur  douze  :  Andromaque,  Bere- 
nice, Iphigenie  en  Aulide,  Phedfe,  Esther,  Athalie.)Ceprocede 
de  langage  disparait  dans  les  tragedies  de  Cornoille  k  partir  de 
Cinna  inclusivement  (1639)  et  dans  les  comedies  un  peu  plus 
tard  a  partir  du  McnUur  (1642).  Ainsi  dans  Pulc/idrie,  Irene  nc 
tuloie  pas  Aspar  ^I,  v)  ni  Pulcherie  Leon  (I,  i;  —  III,  m),  quoique 
Pulcherie  soil  imp^ratrice  d'Orient  et  L^on  son  sujet.  Dans 
Snrena,  Palrais  ne  tutoie  pas  Pacorus  (II,  ni)  ni  Eurydice  Su- 
rena  (V,  n).  On  ne  trouve  plus  aucune  trace  de  ce  tutoiement 
dans  les  tragedies  de  Racine.  Antigone  ne  tutoie  pas  Hemon, 
dans  la  TMbai'de;  ni  Junie  Brilannicus,  dans  Britannlcus;  ni 
Berenice  Titus,  dans  B^ren'ce,  ni  Atalidc  Bajazet,  ni  meme 
Pli^dre  Hippolyle,  quoiqu'elle  ait  sur  son  beau-fils  trois  sup6- 
riorites,  celle  du  rang,  celle  de  I'dge  el  celle  de  Taudace.  Ce 
changement  de  ton  prouve  que,  dans  la  seconde  moiiie  du  dix- 
septieme  siecle,  un  sentiment  plus  exact  des  convenances  se 
developpa  avec  la  verilable  urbanite. 
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Voyons  maintenant  les  grands  coups  d'^peer  li  y  a  dans  la 
trogedie  du  Cid  de  grands  coups  d'^pee,  des  boufl'ees  de  jac- 
lum'Oj  des  6lans  d'heroisme  castillan  (Paraissez,  Navarois,  Man- 
res  et  Gastillans!)  qui  plaisaient.  a  I'altiere  arrogance  des  gen- 
lilshoinmes  de  la  fin  du  soi/aeme  et  du  dix-scptieme  siecles-,  aux 
Boh;ins,  aux  Montmorency.  Car  il  y  avait  alors  unc  haute  so- 
cielLi  batailleuse,  formee  des  demiers  survivants  de  la  feodalile 
<]u**  Richelieu  s'effor^ait  de  niveler  et  qui  conservaient  leur 
liurneur  guerri^re,  m^me  sous  la  main  de  fcr  de  leur  redoutable 
■i>nuiniu.  Ainsi  la  reunion  des  cinq  cents  gentilshommes  accourus 
■olnz  don  Di^gue  pour  lui  servlr  de  champions  contre  le  comte, 
111  giHude  bataille  du  Cid  contre  les  Maures,  la  resistance  du 
^tmil^^  aux  volont^s  du  roi,  ce  cri  de  fierte :  «  Un  seul  jour  ne 
|iord  pas  un  homme  tel  que  moi !  »  tous  ces  elans  et  tousces  actes 
<:lievalcresques  ou  belliqueux  plaisaient  h  la  noblesse  du  temps 
i|ui  y  retrouvait  ses  sentiments,  ses  passions  et  jusqu'a  son 
iaiigage. 

4"  Pour  I'histoire.  Voici  les  allusions  contemporaines  relatives 
h  riiisLoire  m6me  du  temps  :  le  r61c efface  duroi  Fernand  et  les 
4iuvh  (le  la  piece.  Nous  ne  dirons  rien  de  la  premiere  allusion, 
i  Limrne  6tant  trop  connue,  Fernand  ne  rappelle  que  trop  le 
|]uuvre  Louis  XIII.  Nous  insistcrons  sur  la  seconde  moins  fami- 
l\fn\'  au  lecteur.  A  I'^poque  oil  parut  le  Cid  I'habitude  du  duel 
4^lait  ptmss^e  jusqu'^  lamanie;  un  duel  etait  une  affaire  de  bon 
tan;  Cyrano  de  Bergerac  raconte  dans  une  de.  ses  lettres  inli- 
iiil^v,  le  Duelliste  qu'on  se  baltait  en  pleine  rue,  devanl  la  foule 
^I'i^i'mblee  en  cercle  ou  se  prcssant  au  balcon  pour  mieux  voir 
[I  mania  lui-meme  si  souvcnt  I'epee,  d^s  I'age  de  20  aus,  a  sa 
:sorlie  ilu  college,  qu'il  se  fit  vite  une  reputation  parmi  les  plus 
<:«l<'bres  bretteurs  et  qu'il  osa  ^crire  cette  phrase  outrecuv- 
-I J  a  lilt!  ;  «  Quand  de  tous  les  vivants  il  n'en  resterait  qu'un,  ce 
serai t  encore  un  duel  qui  me  resterait  h  faire.  »  II  etait  du 
rvsU}  mousquetaire,  comme  Georges  de  Scudery  etait  officier 
^il^  cavalerie,  comme  presque  tous  les  hommes  de  lettres  secon- 
^J;tir^s  de  cette  epoque.  Balzac  les  appelle  des  gladiateurs  de 
ji^tlivs,  cl  Richelieu,  dans  ses  Memoires,  des  gladiateurs  k  gages. 
i  )t  h'  cardinal,  pour  reprimer  cette  fureur  toujours  croissante 
^Ju  duel,  I'avait  interdit,  sous  peine  de  mort  par  un  edit  paru 
nn  Hi  26.  Tous  les  gentilshommes  de  cette  epoque  desapprou- 
vjsii'tit  Ijautement  cette  prohibition;  quelques-uns  meme  n'en 
4^'iuijcot  aucun  compte.  Deux  rebcllcs,  Bouteville  et  Descha- 
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pelles,  avaient  pay^  de  leur  tele  leor  «1^<^»l»^i-^n^e.  Lt  .i:-l 
etait  doDC  uoe  qiieslion  brulanle  en  1636:  \  iDtr>>*!'jire.  s^r  u 
scene  ctail  dc  la  part  de  Comeille  DOD-s^ul'^^m'-bt  une  2i-i>.j- 
lite,  mais  uoe  bravado.  A  quatre  reprises  diff'T-^ntes,  >ou>  une 
forme  ou  sous  une  autre,  rcvient  dans  Ic  cours  de  ia  ti^j*-  .te 
€otte  question  du  duel. 

—  .Le  duel  de  Hodrigue  et  du  comlr.  Pendant  luul  le  it  n  :s 
que  les  deux  adversaires  se  cliercfiai^Dt,  se  qu»-n'.lii»Tii,  -e 
battaient,  les  grands  seigneurs  du  leiiips  preuai»':it  full  »•!  c«!  >♦; 
pour  eux;  on  etait  comme  sur  dos  charbuns  ard^-nts.  cel.il  vie 
i'actualite. 

—  Le  duel  de  Rodrigve  et  de  don  Sanr/ie.  Quoi'ine  celle  «e- 
conde  rencoutre  soil  un  usage  du  moyeo  ase  app»*l»*  dn^lju'l'- 
claire  ou  jugement  de  Dieu  far  les  antus,  Ci>rn»*ille  s-rir-i** 
avoir  fail  expres  de  le  depouiller  de  sa  forme  ardiai'pic  p.jir 
en  faire  encore  un  duel  contemporain. 

—  Le  re  fas  du  comtede  faire  des  excuses  d  don  In'yju^.  it:  tl- 
gre  Tordre  du  roi.  Ce  refus  amene  son  duel  avpc  Eiu«lri:-ij''. 
L'opposition  du  comte  etait  bien  conforme  aux  st>ntirupiii>  ilts 
spectatcurs;  quelques-uns  d'entre  eux,  peut-elre  amis  ou  pa- 
rents des  infortunes  Bouteville  et  Desclia pelles,  y  reirouvjiifiit 
ce  qu*ils  eprouvaient  eux-memes;  don  Gomez  ropresenla it  l»'s 
<lerDiers  grands  seigneurs  dont  Richelieu  n'avait  pu  ab.ittre 
Torgueil;  et,  lorsque  entete  dc  son  importance,  il  secriait : 
«  Ud  seul  jour  oe  perd  pas  un  bomme.tel  que  moi!  »  on  cruy:iit 
outcndre  le  propos  d'un  Montmorency  ou  d'un  Rohan  qui,  hior 
encore,  tenait  un  pareil  langage;  c'etait  I'echo  de  cette  altiere 
feodalit^  que  Richelieu  venait  k  peine  de  niveier. 

—  Le  plaidoyer  de  don  Sanctis  en  faveur  du  duel.  II  est  ici 
qiieslion  du  second  duel  de  la  piece,  c'est-a-dire  de  la  ren- 
contre a  Tepee  qui  va  avoir  lieu  entre  Rodrigue  et  don  Sanclie, 
au  moment  oii  Chimene,  n'ayant  pu  obtenir  la  mort  de  Rodri- 
gue, s'en  remel  k  la  decision  des  armes  et  promet  d'epousor 
celui  des  deux  combaltants  qui  luera  I'autre,  Cette  scene  est  de 
toule  la  piece  la  plus  bardie  comme  acte  d'opposition  h  Riche- 
lieu; en  elTet  don  Sanche  y  fait  I'apologie  du  duel  eu  presence 
meme  du  roi  qui  le  condamne,  et  immediatemcnt  apr^s  un  dis- 
cours  en  sens  contraire  prononc6  par  lui.  Ce  n'esl  done  plus  de 
l'opposition  indirectc,  comme  le  duel  h  huis-clos  dc  Rodrigue 
et  du  comte,  ou  la  resistance  du  comte  a  un  envoye  du  roi, 
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c'est  de  i'opposition  directe  et  pour  aiusi  dire  a  brfile-pour- 
point. 

Ind^ppDdamment  de  ces  quatre  passages,  il  s'en  trouvait 
primitivemont  un  cinquienie  sur  les  reparations  d'lionneur  que 
Cornoille  fut  forc^  de  supprinier  comme  dangereux.  C'est  une 
phrase  de  don  Gomez  k  Arias  dans  laqueile  le  comle  dit  h 
Arias  qu'un  liomme  qui  vient  de  recevoir  un  defi  ne  doil  ja- 
mais faire  d'excuses  k  son  provocateur,  ou  qu'un  insolent  ne 
doil  jamais  retraclcr  son  insulte  : 

Les  satisfactions  n'apaisent  point  une  &ine  ; 
Qui  les  re^dit  n'a  rien ;  qui  les  fait  se  diffan)e, 
Et  de  tous  ces  accords  I'effet  le  plus  commun 
Est  de  deshonorer  deux  hommes  au  lieu  d'un. 

Corneille  fut  oblige  de  supprimer  ces  vers  apr^s  la  premiere 
Edition,  quoiqu'ils  ne  fussent  que  la  Iraduction  d'un  passage  de 
la  tragedie  cspagnole :  «  Ni  donncr,  ni  recevoir  de  satisfaction; 
colui  qui  la  donne  et  celui  qui  la  re^oit  sonl  (^.galement  cer- 
tains d'avoir  tort;  car  I'un  pord  I'honneur  et  I'autre  ne  gagne 
rion;  s'en  remotlre  a  I'epee  pour  les  outrages,  c*est  le  mieux.  » 
{Giiilhem  de  Castro). 

Puisque  nous  parlons  dcs  duels  de  la  tragedie  du  Cid^  il  est 
l)on  den  ajouler  aux  precedents  un  troisieme:  c'est  celui  que 
Corneille  lui-nieme  faillit  avoir  avec  Scudery;  ce  d'Artagnan 
litteraire  lui  ecrivit  un  jour  une  leltre  insolente  qui  se  termi- 
iiait  par  un  defi.  Corneille,  qui  mettait  sa  gloire  k  faire  de 
beaux  vers  et  non  k  se  battre,  lui  repondil:  a  II  n'est  pas  ques- 
lion  de  savoir  de  combien  vons  6tes  plus  noble  ou  plus  vaillant 
que  moi,  pour  juger  de  combien  le  Cid  est  meilleur  que  VA- 
mant  liberal ;  jene  suis  pas  un  liomme  d'eclaircissement ;  ainsi 
Yous  6tes  en  surele  de  ce  c6te-la...  »  II  6lait  en  cffet  bizarre 
qu'une  provocation  en  duel  semfelat^  une  discussion  litteraire. 
Co  n'elaitpas  non  plus  une  preuve  de  courage  de  la  part  d*un 
oHicier  de  cavalerie  de  provoqucr  Tinoffensif  Corneille.  C*est  k 
la  suite  de  ces  violences  que  Riclielieu  intervint  et  porta  Taffaire 
devant  I'Academio  fran^aise,  pour  donner  raison,  comme  nous 
Tavons  vu,  a  Thomme  de  lettres  spadassiu. 

Voila  les  s'gnes  du  temps,  ou  allusions  contcmporaines,  que 
Ton  rencontre  dans  la  tragedie  du  Cid, 
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PARAGRAPHE  IV 

Lc  Cid  de  Thistoire,  celiii  de  la  legende  et  cclni  de  la  po6sie.  —  Sour- 
ces bistoriques  de  la  biograpbie  da  Cid. —  La  Chim^ne  de  la  legende 
et  ceile  de  la  poesie.  —  Coaiparaisoa  eatre  la  pike  espagaole  et  la 
piece  frangaise. 

Premiere  question.  —  Que  signifient  l/s  deux  surnoms 
de  RodriguCy  le  Cid  Campeador  ? 

I.  —  Le  Cid.  Le  Cid  est  un  Dom  commun  form^  du  mot  aral)o 
sid,  sidi,  qui  appar'ait  encore  aujourd'hui  dans  le  mot  s6id,  et 
qui  signifio  maitre,  seigneur.  Seid  est  un  litre  d'lionncur  que 
luvnnent  encore  Ics  Arabes  qui  pretendcnl  descendre  de  Ma- 
Ijomet.  Rodrigue,  dans  la  piece  de  Corneille,  ne  prend  le  sur- 
nom  de  Cid  qu'a  partir  de  sa  victoire  sur  les  Maures  (actc  IV, 
scene  n),  car  ce  sont  les  deux  rois  falts  prisonniers  par  lui  qui 
decerncnt,  comme  hommage,  5  leur  vainqueur  espagnol  ce  litre 
honorifique  arabe.  Le  roi  de  Castille  I'accepte  et  le  consacre 
pour  Rodrigue  dans  les  vers  suivants  qui  soul  pour  lui  comme 
une  aulorisalion  de  le  porter  : 

lis  font  Domme  tons  deax  lear  Cid  en  ma  presence, 
Paisqae  Cid  en  lear  langue  est  autant  qab  seigneur  ; 
Je  ne  t'envierai  pas  ce  beau  titre  d'honneur; 
Sois  desoi^inais  le  Cid.      (IV,  ui.) 

Du  reste  Rodrigue,  meme  a  partir  du  quatrieme  actc,  n'esl 
generalement  pas  designe  sous  le  surnom  du  Cid  ;  Corueille  et 
tout  le  monde  I'appellent  Rodrigue  ;  son  surnom  ne  figure  que 
dans  le  litre  de  la  piece,  le  passage  precite  et  trois  aulres  en- 
droits  environ. 

.11.  —  Campeador.  On  a  donn4  une  foule  d'etymologies  h  ce 
mot.  La  plus  vraisemblable  efii  campi  ductor^  le  couJucteurdu 
camp,  le  maitre  du  camp  {campus,  mauvais  laliu  du  nioyen 
age,  au  lieu  de  castra).  Voici  les  autrcs:  4®  Campi  doctus, 
habile  dans  le  camp,  le  guerrier  habile  ;  2°  le  heros  sans  6gal 
du  verbe  espagnol  campar,  acampar,  qui  signilie  excel ler; 
3®  le  faiseur  de  defis,  du  mot  teutonique  cJiampk,  qui  siguifie 
duel;  4®  enfince  mot  signifie.peut-^tre  tout  simplement  </Mer- 
rier  toujours  dans  les  camps  eu  considerant  la  terminaison  de 
campeador  comme  une  simple  desinence  indiquant  I'acteur, 
sans  aucun  rapport  avec  les  mots  ductor  on  doctus,  comme 
dans  le  mot  prestid^gi tat 3ur,  la  desinence  atnir  indique  siin- 
plement  celui  qui  a  les  doigts  prostcs.  Celte  derniere  supposi- 
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lion  est  tres-vraisemblable.  On  a  done  donn^  ciuq  elymolosies 
au  mot  campSador. 

La  tradition  a  encore  donue  h  Rodrigue  trois  autres  sur- 
noms:  1®  Rodrigue  de  Saint-Pierre  de  Cardena,  d'un  monas- 
tere  pres  Burgos,  oil  son  cercueil  est  depose ;  2<»  le  Cid  de  Te- 
ruel,  d'une  ville  d'Aragon  dont  il  habita  vin^t  ans  les  montagnes 
\oisines ;  3**  le  Cid  de  Valencia,  de  la  ville  de  Valence  dont  il 
-s'empara  et  ou  il  mourut. 

Deuxi^me  question.  —  Le  personnage  du  Cid  est-il  his- 
torique  ou  de  pure  imagination  ? 

11  est  bistorique ;  cependant  on  a  contest^  son  existence, 
inalgre  les  documents  espagnols,  arabes  et  latins  qui  I'attes- 
Cenl.  Un  bistorien  espagnol,  Masdcn,  a  meme  dit :  «  Je  dois 
€onresser  que  nous  ne  savons  absolument  rien  sur  Rodrigue 
Diaz  de  Gampeador,  pas  m^me  sa  propre  existence.  »  Malgre 
<:e  scepticisuie,  rexistonce  du  Cid  est  admise  par  I'liistoirc ; 
\oici  quuti-e  preuves  malerielles  qui  la  confirmeot:  1°  sou 
4;ontrat  dc  manage  avec  Ciiimene,  conserve  dans  la  catbedrabi 
<[q  Burgos;  —  2°  les  deux  coffrols  remplis  de  sable  qu'il 
Uonna,  dit-on,  h  des  Juifs  en  echange  de  600  marcs  d'argent  ct 
4|ue  Ton  conserve  suspendus  dans  la  catbedrale  dc  Burgos  ;  — 
3°  un  monument  commemoratif  eleve  a  Burgos  en  1784,  sur 
I'emplacemenl  m§me  de  la  maison  oii  on  le  croit  ne ;  ce  mo- 
numeut  porte  la  date  de  sa  uaissance  et  de  sa  mort(1020- 
U>99);  —  4<*  son  cercueil  place  dans  le  monaslere  de  Saint- 
IPicrre  de  Cardeiia,  pros  Burgos.  L'cxisteucc  du  Cid  est  done 
€onsider6e  commc  autbentiquc  en  Espagne;  seulement  ses 
actions  ont  ete  tellement  d6naturees  par  la  l^.gende,  qu'il  est 
difficile  de  discerner  dans  sa  biograpbie  le  vrai  du  faux. 

Voici  ce  que  I'liistoire  admet  de  vrai  sur  son  compte  :  le  Cid 
caquit  au  onzieme  siecle,  1026,  au  cb^teau  de  Bivar,  pres  Bur- 
gos, et  mourut  en  1099.  11  ne  cbassa  jamais  les  Maures  d'Es- 
j)agne  sous  le  regno  de  Ferdinand  I®^  maisil  I'aida  en  1061  k 
prendre  Saragosse  sur  son  frere  Ramire  I*"'  d'Aragon.  11  prit 
jpart  a  labataille  dc  Grades  ou  Graus,  livree  par  le  meme  Fer- 
-dinand  I'^'^  k  son  frere  Ramire  qui  tenlail  de  reconquerir  Sa- 
ragosse et  qui  fut  tue  dans  ce  combal.  En  1068,  sous  le  r^gne 
<lu  successeur  de  Ferdinand  I",  Sancbe  le  Fort,  il  aida  aussi 
<je  roi  k  faire  la  guerre  k  ses  freres,  Garcie,  roi  de  Galice,  et 
Alpbonse,  roi  de  Leon;  il  contribua  meme  personncllemeLt 
aux  deux  victoires  qu'il  remporta  sur  eux  (Santarem,  1088,  — 
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Golpojara,  1071),  el  qui  amen^renl  Icur  H^cli^ance.  En  1072 

S.'inclie  le  Fort,  ayant  6t^  assassine,  et  «od  fr6re  Alphonse,  h 

qui  Rodrigue  avait  fait  pr^cedemment  la  guerre,  lui  ayant  siic- 

tede  sous  le  nom  d'Alphonsc  VI,  Rodrigue  fut  exile  pour  sa 

participation  k  la  Uitte  des  anuses  prec^dcntes.  II  initalorsson 

epee  au  service  des  musulmans.  I!  se  rendit  k  t'appcl  dc  Tpmlr 

dc  Saragosse,  Aiimed,  pour  repousscr  une  tribu  arabo,  celle 

des  Almoravides,  qui  voulait  rem  placer  Ics  vieux  Arabcs  an- 

dalousiens.  A  cet  effot  il  s'^lablit  pendant  une  vinglainc  d'an- 

nees  (1072-1094)  au  sud  du  royaunie  de  Saragosse,  dans  Ics 

moDfagnes  voisioes  de  Terut^l,  ou  Ton  voit  encore  de  nos  jours 

line  vicille  fprteresse  qui  porle  le  nom  de  la  roche  du  Cid,  Pena 

del  Cid.  Le  sccours  qu'il  prfita  a  Temir  fut  beureux,  car  celui-ci 

chassa  du  royaumo  di^  Saragosse  ies  Mauros  cilmoravicles;  il 

coDlinua  h  prater  le  concours  de  son  epee  aux  chefs  arabes  de 

Denia,  de  Murviedro  et  surtout  d'Albarracin ;  il  aida  ce  dernier 

a  reprendre  Valence  sur  Ies  Almoravides,  1094.  Cest  dans  le 

sacde  celte  ville  qu'il  fit  bruler  a  pelil  feu  dix-huil  Valeuciens 

qui  avaient  vaillamment  defendu  la  place.  Apres  la  prise  de  celte 

ville,  il  s'y  inslalla,  y  vecut  cinq  ans,  fidele  ami  des  musulmans, 

et  y  mourut  Tan  1099.  On  peul  ainsi  resumer  sa  vie  mililaire  : 

<leux  guerres  ou  il  soutint  des  freres  armes  centre  leurs  freres, 

et  une  serie  non  calculable  d'cxpeditions  enlreprises  pour  le 

compte  des  musulmans  contre  Ies  musulmans.  On  voit  qu'il  u'y 

a  rien  de  bien  espagriol  dans  ces  faits  et  gestes.  L'histoire  dit 

encore  qu'il  epousa  une  femme  nommee  Gbim^ne  et  qu'il  en 

cut  deux  lilies,  filvire  etdona  Sol.  La  premiere  est  le  principal 

personnagc  d'une  tragedie  fran^aise  de  Casimir  Delavigne,  in- 

litulee  la  FUle  du  Cid, 

Tel  est  le  Cid  de  Tliistoire. 

Troisi^me  question^  —  Quellex  sont  Ies  sources  de  cctte 
histoire  du  Cid,_  et,  parmi  elles,  quelles  sont  celles  que  Cor- 
neille  a  ignores,  quelles  sont  celles  qu'il  a  consultees? 

Veici  celles  que  Cornell  le  n*a  pas  consul  lees,  parce  qu'on 
n'en  ti*uuve  aucune  trace  dans  ses  ceuvres.  On  pent  Ies  diviser 
en  deux  series : 

Premierement,  Celles  qui  etaient  connues  de  son  temps, 
mais  qui  lui  sont  demeurees  etrangeres  : 

1°  La  Chronique  ^^nerale  {Cronica  general),  document  espa- 
gnol  compose  au  Irekieme  siecle  par  Alphonse  X,  le  savant-; 
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'2^  La  Clironiquo  du  Cid (Cron/ca  d.l  Ctd),  document  espagnn! 
compose  a  la  (io  du  quatorzitoe  siecle  et  edit6  pour  la  pre- 
miere fois  en  15H. 

Secondement.  Celles  qui  n'etaicnt  pas  connues  de  son  temps  : 

1°  Un  document  arabe,  fragment  de  riiistorien  Ibn-Bassam, 
ccrit  en  1109,  dix  ans  apres  la  mort  du  Cid  et  public  en  1849 
par  M  Dozy,  dans  un  ouvrage  intitule  :  Rxherdies  sur  I'his- 
ioire  poliilqiie  el  UtUraire  de  I'Espagm, 

2**  Un  document  latin,  appele  la  Chronique  latins  de  Leon, 
ecrit  a  L6on,  au  commencement  du  treizieme  siecle  et  publid 
soulemerit  en  1792  par  I'espagnol  Risco,  sous  le  litre  de  Gesta 
lloderlcl  Campidocii. 

3°  Trois  documents  espagnols  inlilules  :  premierement,  la 
Chanson  du  Cid  [Poima  del  Cid),  composee  au  commencement 
du  treizieme  siecle,  mais  publiee  seulement  en  1779  a  Madrid, 
par  Sanchez;  — secondem«mt,  la  Chronique  rimee  [Gronica 
rimada),  fragment  epique  de  douze  cents  vers,  compose  au 
commencement  du  treizieme  siecle,  mais  edit6  seulement  pour 
la  premiere  fois  en  France  en  1847,  par  Francisque  Michel;  — 
troisiemement,  la  Genealogie  du  Cid  [Genealogica  del  Cid), 
composee  h  la  meme  epoque  que  tons  Ips  ocriis  precedents, 
mais  publiee  seulement  au  dix-septieme  siecle  par  Sandoval 
et  au  dix-huilieme  par  Risco ; 

4°  Un  vieux  chroniqueur  traduit  pour  la  premiere  fois  par 
Charles  Romey,  vers  1850  {Histoire  d'Espagne,  tome  V, 
page  481). 

Voici  les  sources  que  Corncille  a  consultees  et  qu'il  cite 
dans  son  avertissement : 

1°  Le  drame  espagnol  de  Guilhem  de  Castro,  paru  onze  ans 
avant  le  Cid,  en  1625. 

2°  Le  Romancero,  ou  rccueil  de  romances  nationales  et  de 
legendes  b^roiques.  Corneille,  qui  savait  TcspagnoL  a  lu  ces 
documents  dans  I'original ;  il  cite  meme  deux  romances  espa- 
gnoles  dans  son  avertissement. 

3^  L'historien  Mariana.  Cct  liistorion,  appele  le  Tite  Live  do 
I'Espagne,  a  ecrit  une  hisloire  generale  de  ce  pays.  II  n'a  pas 
ele  d'un  grand  secours  pour  Corneille,  puisqu'il  n'a  que  hull 
lignes  sur  le  Cid.  Cependant  Corncille  invoque  son  aulorite 
pour  justifier  deux  passages  de  sa  comedie  fort  critiques  :  la 
poursuite  judiciaire  de  Chimene  et  le  m.iriage  de  la  (in.  Ma- 
riana avait  du  reste  servi  &  Guilhem  de  Castro  avaat  de  servir 
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^  Cornoille,  el  si  Corneille  le  cite  k  litre  d'aulorilc,  c'(»sl 
plutot  pour  I'ecrivain  espagnol  que  pour  lui.  Son  vrai,  sou 
unique  module  a  lui,  c'esl  le  drame  espagnol.  L'liistorion  Ma- 
riana et  meme  le  liomancero  ne  sent  veuus  que  par  surcroit. 
Telles  soot  les  sources  auxquoHcsa  puise  Corneille.  II  est  \i\\ 
autre  document  espagnol  que  Vol  I  aire  a  lorl  d'indiquer  comnn^ 
source  de  la  Iragedie  frangaise.  c'ost  la  Iragedie  du  Cid,  par 
Diamante;  cetle  piece  est  poslericure  a  colle  de  Corneille; 
Diamante  a  imite  Corneille  et  non  Corneille  Diamante. 

Quatri&me  question.  —  Quclles  di/J^rences  rcmarqxic- 
l-on  entre  le  Cid  de  lliistoire^  cclui  de  la  legcnde  el  cclui  de  la 
poesie? 

On  peut  dire  qu'il  y  a  trois  Cid  :  celui  de  I'liisloire,  celui  de 
la  legcnde  et  colui  de  la  poesie.  lis  different  sensiblemont.  Le 
premier  est  un  des  personnages  les  plus  grossiers  dont  I'liis- 
leire  fasse  mention ;  le  second  est  un  melange  de  grossiercte 
cl  d'idcal;  le  troisieme  estpuremenl  ideal. 

\^  Le  Cid  de  Vhisioire.  —  1°  Le  Cid  de  la  legcnde. 
—  Comparaison, 

Nous  eludlerons  simultanement  le  Cid  comme  mari,  comme 
Ijomme,  comme  soldat,  comme  citoyen,  comme  chrelien. 

1®  Comme  mari.  II  epouse  Cliimene  sans  amour  et  malgrc 
lui,  parce  qu'il  y  est  force.  II  obeit  en  effct  a  une  injonction  il»» 
Cliimene  appuyee  par  le  roi ;  il  subit  ce  maringc  comme  um^ 
amende  pour  avoir  tue  le  comte,  et  il  le  prouvo  bien  par  sa 
conduite  vis-i-vis  de  sa  femme;  imm^diatomont  apres  la  cdre- 
monie  nuptiale,  il  s'eloigne  en  lui  declarant  qu'il  nc  roviondra 
au  foyer  domestique  qu'apres  cinq  vicloires,  c'esl-a-dire  au\ 
calendes  grecques  {Chronlqiie  7'im<^g).  Voila  le  mari  do  I'liistoire. 

Voici  le  mari  de  la  legcnde  :  II  n'eprouve  pour  Cliimene 
aucune  passion  clievalercsque,  aucun  amour;  il  I'epouse  aussi 
par  soumission  au  roi,  a  la  loi;  il  considere  sou  manage  coimnc 
le  rachat  du  meurlre.  a  J'ai  tue  un  liomme  et  je  donue  \u\ 
liomme,  »  dit-il.  (Mate  Iiombre,  y  homhredi/,  2**  romance.) 
Cependant,  s'il  n'aime  pas  Cliimene  avant  son  mariago,  il 
I'aime  apres.  «  Les  anciennes  inimiiies  s'apaiscrent  dans 
I'amour,  car  oii  preside  Tamour,  bien  des  injiues  s'oublient.  » 
{Ronianceroy  13®  romance.)  Get  amour  apres  coup  de  la  legende 
est  un  progres  sur  I'ajournemeat  aux  calendes  gi-ecques  de 
J'liistoire. 
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2°  Comma  liomme.  11  n'a  ni  foi  ni  loi;  il  sc  fait  un  jeu  de 
manquer  k  sa  parole,  a  ses  scrments,  aux  capitulaiions  ^ 
creancier,  il  doune  jour  a  ses  debiteurs  et  nc  vient  pas; 
vainqucur,  il  promet  la  vie  sauve  aux  vaincns  et  Ics  brule ; 
allie  de  guerro,  il  trompe  Alphonse  VI  et  lesrois  arabes.  11  est 
de  plus  voleur,  escroc,  presque  assassin.  Voleur  et  escroc, 
puisque,  manquant  d'argeut  pour  nourrir  sa  compagnie,  il  va 
irouver  deux  juifs  preleurs  h  gages,  leur  emprunte  600  marcs 
d'argent,  leur  laisse  conime  caution  deux  coffrsts  qu'il  dit 
remplis  d'or  et  qu'on  Irouve,  le  jour  de  I'ouverture,  remplis 
dc  sable.  Assassin,  puisqu'il  lue  le  comte  Gones,  non  pas  pour 
venger  I'houneur  de  son  pere  outrage,  mais  par  ruse,  en  lui 
derobant  ses  troupeaux  [Chronigue  rim6e).  Voilti  Tbomnie  de 
riiistoire. 

Voici  riiomme  de  la  legcndc  :  C'est  un  melange  de  bien  et 
de  mal.  II  est  empoite,  violent,  brutal,  sujet  k  des  acces  de 
colere  inouis  :  Quand  son  pere,  apres  avoir  et6  insuUe  par  le 
comle,  root  a  I'cpreuve  le  courage  de  ses  Ills  pour  trouver  un 
vengeur  et  qu'il  leur  sorre  k  tous  forlcnicnt  la  main,  arrive  a 
llodrigue  il  lui  fait  mal  et  celui-ci  s'ecrie  que  s'il  n'etait  pas 
son  pere,  i\  lui  ouvrirait  les  entrailles  en  faisant  penetrer  sod 
doigt  dans  la  plaic,  en  guise  de  poignard  et  de  dague  (Roman- 
cero,  {^'^  romance).  Un  autre  jour,  apres  avoir  tue  le  comte,  il 
lui  coupe  la  tele  et  I'apporte  toute  sanglante  k  son  pere  qui 
etait  alors  en  train  de  diner  (3°  romance).  Dans  une  autre 
circonstance,  se  Irouvant  en  France,  au  milieu  de  la  cathe- 
dralc  de  Reims,  il  brise  le  fauteuil  du  roi  de  France  parco 
qu'il  est  d'un  dogre  au-dessus  de  celui  de  son  maitre,  Ferdi- 
nand, roi  d'Espagne  (Romancero).  Mais  s'il  a  ces  defauts,  il 
esl  lidele  a  sa  parole,  loyal,  sensible  a  I'lionneur.  Ainsi,  c'est 
pour  venger  I'lionneur  dc  son  pere  insulte  par  le  comte,  et 
non,  comme  precedomment,  pour  piller  ses  troupeaux,  qu'il 
tue  don  Gomez.  C'est  done  a  la  fois  un  barbare  et  un  liomme 
dc  coeur;  ce  n'est  pas  un  clievalier,  mais  il  est  en  train  de  le 
devenir:  il  gagne  ses  eperous. 

3°  Comme  soldat.  C'est  un  soldat  de  fortune  qui  s'est  nom- 
me  lui-meme  capitaine  et  qui  commando  une  armee  de  me- 
contents;  ou  plutot  ce  n'est  pas  un  soldat  et  il  n'a  pas  d'armee. 
C'est  un  aventurier,  un  cbef  de  bande,  un  condoltiere  k  la  tete 
d  une  liorde  de  bandits  com[)Osee  de  la  lie  de  la  population 
musulmane  et  ne  vivant  que  de  rapines.  Toute  sa  pensee  est 
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«n  butin,  dit  la  Chronique  rinue.  Qu^  d;^>?  H  sl-*<?  it'i-l, 
ii  met  SOD  epee  au  scmce  du  pla*  of!rait:  i.'*^  *::<-*  s-i-f-T 
servi  Alphonse  VI,  il  se  veod  a  >on  fr-rr^  >'  -.  ,  ^  V  ^r.  c  * 
aide  a  depouiller  AlpliODse  de  §<*<  K*  m<.  ^  i^*<  •'  -c  ^et-  jt-  • 
guerre  fratricide,  coinme  chef  <4iljrie.  tj-j  li  ir.t  *^  ir-r.  -r:*-^ 
armes,  ot  non  contre  les  Maart»s.  en  l«>:.  »•  f-^^  j-  *,  / -«  -y-^r 
Chroniqueur,  traduit  parCIiarle>  H'»n»^}  .  V-;i.:.--jr  ;»t^i:'', 
il  viole  les  capitulations  qu'il  a  sijne^--:  il  ^  it  i-^rj-  .!--  *-li»— 
mis  qui  se  reodent  sur  la  foi  des  irait-^.  c^t.-j.'?  W  cv-^-r^.-  -.r 
mu?"lman  de  Valence,  Alimed-'*l-.M«»/-rT:  *'r:^*  i'^^i  *  »  < 
f^rocite,  il  enterre  toot  vifs,  on  brui*^  i  p»it  f  j.  «,.j  i.  : 
devorer  parses  dogucs  les  prison  ni<*rs  q'ii  I  i'X  i-i  -'-j-  K- 
Valence  (Chronique  rimce:  Docununl  araU  d  Ln-I;,j.t.*a*f'^. 
Voila  ie  soldat.  de  Thistoire. 

Voici  le  soldat  de  la  l«^gpnde  :  C*<"«t  on  rrr'j.l  h'*-*"'t.'% 
noais  c'est  un  vrai  soldat;  il  est  brav<».  Iraa^.a  eD*»-r>  i*  > 
vaincus,  inodcste  apres  la  vicloir**,  «l<'>int»'r#'-vf.  c-t-a-vre 
se  battanl  non  pour  le  butin,  mais  pour  la  ji'iirf.  Kn  \oici  a 
preuve.  II  est  brave  :  II  se  conduit  si  vuiiiarnrji.nt  uu  ^^i' ^'^  'I- 
Coimbre  qui  dure  sept  ans,  que  le  roi  K«T'M'..'r,.l.  j-«»ir  !•• 
r^compenser,  Tarme  chevalier  dans  letilfs,'  ij.«iii«.'  ii**  <.«»ifii!»r«' 
(46®  romance).  II  repousse  lui-raeme  un«*  in\a«'Hin  d*-  Maun'^ 
et  fait  cinq  rois  prisunniers,  exploit  luiiiUiire  adinis  par  la 
legende  mais  repousse  par  riiistoiie,  con. me  nous  1  .nuns  vu. 
II  est  humain  envers  les  vaincus.  Jamais  il  ne  lue  m  ne 
maltraite  ses  enncmis;  au  contraire,  apres  cette  victoin-  >ur 
les  Mauros,  il  rend  la  libi*rte  sansrancoii  aux  cinq  rois  pri'«un- 
niers,  et  cela  k  I'^gc  de  vingt  ans;7*^  romance  .  II  est  nuil  -^te 
apres  la  vicloire  ;  Quand  le  rois  vaincus  lui  olTrenl  lo  tilr«'  de 
Cid,  il  le  refuse  par  raodestie  (17«  romance  .Enlin  il  est  ile>io- 
teresse,  puisqu'apres  cette  vicloire  il  dislribue  le  butin  enlre 
le3  bommcs  de  sa  suite  (7«  romance  .  On  volt  que,  sous  I " 
rapport  militaire,  le  Cid  est  a  peu  pres  irre[>roclKible  dans  ki 
legende;  en  effet  dans  la  legende  il  a  loutes  les  vorlus  du 
soldat,  tandisque  dans  I'bistoire  il  a  tousles  vices  du  soudaid. 

4*  Comme  citoyen.  C'est  un  Espagnol  qui  n'est  all  ache  ni  a 
son  roi,  ni  a  son  pays.  Apr^s  avoir  servi  Alpiionse  VI,  il  se 
tourne  contre  lui.  II  ravage  pendant  vingt  ans  de  la  maiiiere  In 
plus  terrible  une  province  d'Espagne,  I'Aragon.  II  met  sou 
^pee  au  service  des  ennemis  dc  I'Espagne:  c'est  a  la  soldi!  des 
musuhiians  qu'il  fait  ses  premieres  armes;  c'est  a  leur  soldo 
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qii'il  fait  scs  derni5res.  En  effet  il  debute  sous  les  dmirs  mn- 
sulmans  de  Saragossc;  cc  sont  eux  qui  le  font  sorlir  de  son 
obscurile,  dit  la  chroniqne  Lit'nc  de  Leon.  C'est  aussi  h  eux 
qu'il  consacre  ses  dcrni^res  armes,  c'csl-a-dire  los  anneos 
les  plus  celebres  de  sa  vie.  Pour  les  servir,  il  s'lnstallc  sur 
unc  moniagne  en  pain  de  sucre  fort  elev^e,  au  fond  d'uue 
vallec  de  I'Aragon  enlrc  Daroca  et  Alcanez.  De  ce  nid  d'aiglcs 
appel6  encore  aujourd'liui  la  roclie  du  Cid  {Pena  del  Cid)  il 
cxerce  scs  ravages  sur  loule  la  contree  environnante  au  prolit 
des  ^mirs  ses  voisins,  principalemcnt  de  celui  de  Saragossc 
Ahmed  ct  de  celui  d'Albarracin,  nomm^  Saiutc-Maric  des 
Beny-Razyn.  C'est  de  i^  qu'il  s'elancc  pour  s'emparer  de 
Valence,  toujours  pour  le  comptc  del  emir  d'Albarracin.  Telle 
est  la  si>li6re  dans  laquclle  il  s'agile  jusqu'k  la  (in  de  sa  vie;  il 
joue  un  r6le  Irds-aclif  dans  le  grand  mouvement  de  I'invasion 
des  Almoravides  qui  rcmplit  la  lin  du  onzi6me  si^cle  ;  il  s'op- 
pose  bien  a  ces  terribles  envaliisseurs,  mais  c'est  com  me  allie 
<les  anciens  Arabes  andalousiens,  ctnou  comme  soldat  de  I'Es- 
pagne;  ce  qui  n'estpas  d'unbon  palriote.  (Chronique  latine  de 
Uon.  Chronique  rim6t\)  Voila  le  citoyen  de  I'liistoire. 

Voici  le  citoyen  de  la  legende :  C'est  un  modele  de  fidelife 
royalistc  et  de  patriolisuie.  Envers  le  roi,  il  sc  montrc  respec- 
tueux,  modeste,  emprcsse ;  respectueux  et  modeste,  car  il  re- 
fuse tout  d'abord  le  titre  de  Cid  que  lui  olTrent  les  rois  maures 
dans  la  cralnte  d'etaler  en  face  du  roi  un  titre  de  superiority 
deplac^  ;  «  Je  ne  suis  point  le  Cid  \k  oil  est  le  roi  Ferdinand; 
tout  est  h.  lui,  rien  n'est  a  moi »  (17®  romance).  Cc  n'est  que 
par  ob^issance  qu'il  finit  par  I'accepler.  Empress^,  puisque, 
dans  la  catli^drale  de  Reims,  il  se  facbe  parce  que  le  tr6ne 
du  roi  de  France  est  au-dessus  du  sien.  Toutefbis,  dans  unc 
circonstanco,  il  lui  fait  de  I'opposition;  c'est  un  jour  qu'il  re- 
fuse de  lui  baiscr  la  main,  en  le  rencontrant  sur  un  grand  che- 
min,  quoiquc  ce  fut  I'usage  et  que  toute  sa  suite  s'y  fCitsoumise. 
«  Je  ue  me  ticns  pas  pour  lionore,  dit-il  (ieroment,  de  baiser  la 
main  du  roi  »  (7®  romance).  Envers  son  pays,  son  palriotisme 
est  irr^procbabip ;  son  cp^e  ne  sert  jamais  qu'une  cause,  celle 
dc  TEspagne.  On  ne  trouve  dans  la  legende  nulle  trace  de 
defection,  de  venality,  nul  concours  prSte  aux  musulmans. 

5<*  Comme  chrdtien.  II  Test  aussi  peu  que  possible;  il  com- 
bat tan  tot  pour  le  Christ,  tanl6t  pour  Mahomet;  il  violc  les 
egliscs,  quand  il  nc  los  pillc  pas.  Un  jour  il  brisc  la  porte  de 
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Tune  d'cllcs  pour  arraclicr  un  dc  scs  enncmis  du  pirtl  dt* 
Tautel,  ou  il  s'etait  refugie.  {Chronique  riinee.)  Voila  Ic  clirclren 
<le  rijistoire;  voici  celui  do  la  logonde  :  sa  conduitc  v^i  an 
inelaogc  dc  soumissioa  et  dc  rebellion  envcrs  I'Eglisc,  d<^  picLu 
ct  d'iinpiete.  De  soumission  ct  dc  picle  :  il  fait  un  pelunnnga 
a  Saint-Jacques  de  Compostellc  et  fait  rauniunc  en  clji-inin  a 
un  lepreux,  qui  n'est  auire  que  saint  Lazarc  dcguisc  en  men- 
diant;  cclui-ci  lui  annonce  qu'a  cause  dc  sa  cliariUi  Diou 
Tappellera  a  de  liautcs  destinees.  (14°  romance.)  Dc  rclR^ilion 
et  d'impiete  :  il  fait  un  scandale  public  dans  la  catlieclrah^  dc 
Reinns,  commc  nous  I'avons  vu  precedemincnt;  pour  ar  fiiit, 
le  pape  rexcommunie;  Rodrigue,  au  lieu  de  courbcr  la  Icte, 
menace  de  sa  colere  le  chef  de  la  chrelicnle.  «  Absolvez-nioi^ 
saint-pere,  ou  bien  vous  vous  en  repentirez;  »  et  le  pape  Tab- 
sou  t.  {Chronique  rlmde.) 

Tel  est  le  Cid  de  I'liistoire  compare  i  celui  de  la  M-jjende, 
Le  premier  est  un  barbare  complet,  le  second  un  demi-barbaro. 
Si  dans  la  legende  il  s'est  adouci,  il  est  bien  rude  encore.  S*il 
a  perdu  la  plupart  de  ses  defauts,  il  a  encore  une  ecorce  bion 
grossiere ;  il  n'est  plus  pillard,  escroc,  mecreant;  il  s'csL  fiiil 
liornrne,  mais  ce  n'est  pas  encore  un  genlilliomme.  11  devra  ^a 
iTielamorphose  complete  a  la  po^sie. 

3°  Le  Cid  de  la  po6sle. 

La  po^sie  seule  est  parvenue  h  idealiser  compl^temcnl  cc 
personnago,  a  separcr  Tor  de  la  boue.  C'est  Guilbem  dc  CnsLrn, 
c'est  suriout  Corneille,  qui  ont  taille  sa  statue  dcfinilivt'  [laus 
le  marbre  le  plus  pur.  II  suffit  de  lire  la  tragedic  fran<;aise 
pour  voir  que  le  Cid  est  un  type  aclievc  d'amour  et  d'hoittnnir, 
un  modelc  irreprocbablc  de  vaillance  et  de  loyautc,  Ic  plus  [Jiir 
rcpresentant  dc  la  cbevalerie.  C'est  en  elTct  le  privilege  du 
genie  de  rcfaire  rbisloire,  toujours  melee  de  souil lures  cunnnc 
la  realite,  et  meme  la  legcndc  un  pen  prosaique  commo  I'inia- 
gination  populaire  dont  clle  est  sortie.  Aussi  le  vrai  CitI  sem* 
til  toujours  celui  de  la  poesie,  c'est-Ji-dire  celui  de  Guilh^m  de 
Caslro  et  de  Corneille. 

Telles  sont  les  differences  qu'olTrent  le  Cid  de  riiislolrts 
celui  dc  la  legcndc  et  celui  de  la  poesie. 

Ginqui^me  question.  —  Quelle  diffdrence  remarqiui-L-on 
enlre  la  Ghimene  de  la  Ugende  et  celle  de  la  poesie  ? 
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Di=;oiii;  Uaboi'd  qu'il  n'y  a  pas  h  proprement  parler  de  Clii- 
iijt*ue  iW.  I'hJstoire,  quoique  CiiimeDC  ail  reellernent  oxisle ;  il 
ii'y  on  a  pas,  parce  que  riiistoire  s'est  horn^e  a  enregistrer 
sua  nam  ri  son  mariage,  sans  rien  dire  de  son  caraclere  ni  de 
sn  vie.  Uim  il  y  a  uiic  Cliiniene  de  la  iegeude;  c'est  celle  dii 
Honmnctro;  elle  nc  resscmble  pas  lout  h  fait  a  celle  de  la 
HO^*sif'.  Elle  n'a  pas  les  grandes  vcrlus  que  lui  prete  Corneille  : 
d*il]caU^ssi%  passion  pure  et  profoudc,  lidelite  dans  I'amour, 
jjcnlinioni  e\quis  de  i'lionncur.  Ellc  est  egoiste  et  interessee  ; 
v\W  deniaudc  elle-m^me  Rodrigue  en  mariage,  par  voie  jurii- 
eiain\  a  litrr  de  dedouima^ement  pour  lo  tort  qu'il  lui  a  caus6 
vn  luiml  i^uci  pere;  elle  le  deinande  aussi  parce  qu'il  est  riclie  : 
ti  DonneK-nioi  Rodrigue  pour  epoux;  cela  arrangera  toulo 
c!iusL\  »  [Chronique  rimde.)  «  Celui  qui  m'a  fail  taut  de  mai 
nu*  fera  tjuolque  bion.  »  (8®  romance.)  On  coniprend  que  le 
^unlimoiit  dti  sa  faiblesse  lui  fasse  desirer  un  protecleur,  mais 
on  ue  lui  pardonne  pas  d'epouscr  Rodrigue  parce  qu'il  est 
licljB ;  tt  Je  vous  le  demande  pour  mari,  dit-elle  au  roi;  je  me 
liondrai  pour  bien  etablie  et  m'eslimerai  Ires-honoree,  car  je 
siiis  hura  que  son  bien  doit  aller  toujours  croissant.  »  (12®  ro- 
iiiHUGe.J  Telle  est  la  Chimene  de  la  legende.  Celle  de  la  poesie 
e^l  uu  niodele  de  delicatesse,  de  desinteressement,  de  ten- 
diTs^e  pure  en  menie  temps  que  d'allacbement  au  devoir;  cc- 
[teadiiiit  il  nil  faut  pas  oublier  que  Corneille  a  cru  devoir  jeter 
une  ombre  iegere  sur  celle  radieuse  figure  :  elle  cede  en  pour- 
suivant  Hotlrigue  a  un  sentiment  personnel  un  peu  empreirit 
degmisnir,  I'amour  de  la  gloire.  Malgre  cette  taclie  k  peine 
[ivrci'pLiljli^i  la  Cbimenede  la  poesie  peutelrcconsidereecomme 
i'iddiU  de  ia  passion  pure,  et  1  bonneui*  de  celle  creation  rc- 
vieiii  k  Carueille. 

Slxi^me   question.  —  Corneille  a-t-il  beaucoup  imile 

GuUlivih  iU  Gastro? 

Qui  \  ^ur  les  douze  scenes  princi pales  de  la  tragedie  de  Cor- 
Eoillej  Imil  se  Irouvent  dans  I'auteur  espagnol  :  1°  la  querelle 
du  ctiaile  et  de  don  Diegue;  —  2°  le  monologue  de  don  Diegue 
tk.<uriJi(5 ;  —  3°  la  scene  oij  don  Diegue  remet  h  son  fils  le  soin 
dc  ^a  vt^iJgeance;  —  4°  \e  refus  du  comte  de  faire  des  excuses  a  ' 
dun  DiL^^ite  J  —  5°  le  deli  de  Rodrigue  au  comte;  —  6°  la  pre- 
miere detnarche  de  Cbimene  aupres  dii  roi,  ou  la  scene  du 
duubK'  i^]LLiLloycr  j  —  7<»  la  premiere  enlrevue  de  Rodrigue  el  > 
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de  Clnmene;  —  8°  le  stralageme  du  roi,  ou  la  sccondc  de- 
marche de  Cliimene  aupr^s  du  roi. 

Independaminent  dc  ces  liuit  scenes  principalcs,  il  en  est 
une  autre  moins  iinportante  que  Corneille  a  imilee  de  Guilliom 
de  Castro,  c'est  ia  conversation  de  Rodrigue  et  d'Elvire  avanr 
I'arrivee  de  Cliimene,  et  par  consequcnl  avant  la  premiere  en- 
Irevue  dps  deux  amants  (HI,  in).  Ce  qui  porte  a  neuf  le  nombre 
des  scenes  imilecs  par  Corneille.  II  est  vrai  qu'il  a  fait  ces  imi- 
tations avec  la  superiorile  du  g^nie. 

Voici  maintenant  d'autres  scenes  principalos  dc  la  Iragedio 
de  Corneille  qui  n'ont  point  de  corrcspondant  dans  la  piece 
espagnole.  Ellcs  sont  au  nombre  de  qualre  :  !•»  les  stances  de 
Rodrigue;  —  2°  I'entrevue  dc  don  Diegue  et  dc  son  (ils  apres 
la  reparation ;  —  3®  le  combat  de  Rodrigue  contre  les  Maures; 
—  4"  la  secoude  entrevue  de  Rodrigue  et  de  Chimenc. 

Septi^me  question.  —  0«e//<?  est  la  princlpale  modificaiion 
que  Corneille  a  fait  subir  a  la  piice  esjyagnole  ? 

Tout  ce  qui  dans  la  piece  espagnole  est  visible,  pilloresquc, 
accenlue  aux  sens,  tout  ce  qui  s'adresse  aux  ycux,  tout  ce  qui 
.dessine  vivement  le  monde  exterieur  a  ete  supprime  par  Cor- 
neille, ou  plutot  rendu  sous  une  forme  abslraitc.  Les  fails  ma- 
teriels  ont  passe  a  I'elat  de  sentiment  pur,  d'analyse  morale. 
La  piece  espagnole  est  variee,  eparse,  bigarree;  Corneille  I'a, 
comme  on  dit  en  philosophie,  ralionalisee,  intelloclualisee. 
Ainsi  le  poete  cspagnol  suppose  que  don  Diegue  trempe  sou 
mouchoir  dans  le  sang  qui  s'echappo  de  la  plaie  du  comle  el  en 
essuiesajoue  pour  laver  son  affront;  au  lieu  de  ce  maleria- 
lisme  grossier,  Corneille  met  un  sentiment  pur  dans  les  vers 
suivants : 

Viens  baiser  cette  joue  et  recoDnats  la  place 
Ou  fut  empreint  I'affront  que  ton  courage  efface. 

C'est  du  reste  le  precede  constant  de  Corneille  et  du  theatre 
fran^ais;  nous  fuyons  le  pittoresque  et  mettons  en  premiere 
ligne  I'analyse  inlerieure.  Nous  transporlons  Taction  dc  la 
sphere  des  sens  dans  celle  de  reutendement,  tcl  que  va  le  de- 
(inir  Descartes,  ce  grand  contemporain  de  Corneille;  le  Cid 
est  dc  1636,  et  le  Biscours  sur  la  mHhode  de  i637.  «  En  • 
France,  dans  la  tragedie,  dit  Sainte-Beuve,  on  ne  voit  pas  les 
choses  si  en  realite  ni  si  en  couleur;  on  est  plus  ou  moins  de  ; 
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lecole  de  Dcsciirtes,  qui  dit  :  «  Je  pense,  done  je  suis.  »  Tout 
lo  drame  so  piisse  au  sein  de  la  substance  int^rieure  dont  Tes- 
sence  rst.  d*'.  pensoi\  et  qui,  pour  ^tre,  nc  depend  d'aucun  lieu 
H  n'a  bi^soia  d'aucutic  cliose  malerielle.  »  C*est  ce  que  dit 
DeacarU's,  i^t  cVsl  ce  <]uc  pratique  Corneiile,  Rien  de  pareil 


PARAGRAPHE  V 

La  tra^ddle  dn  Cid  cst-cHe  con  forme  k  la  constitution  dn  th^Atre 
tianriiis  «a  H>3B.  —  Cofiiparaisoii  entre  le  Cid  et  les  aiitres  pieces 
dc  Coi  neille,  entr(*  autres  VlUusion  comiqne,  —  Id^es  generates  sur 
resmiDlles  repose  celte  tiiig^die.  —  L'honneur  anticjue  et  I'tionneur 
mode  me.  —  Beaulds  de  la  pi^ce.  —  Les  Irois  unites.  —  Le  denoii- 
ineuL* —  Le  style* 

Premiere  question*  —  La  tragMie  du  Cid  est-elle  con- 
forme  a  la  eofistUtttiun  du  thidtre  francais  en  1636? 

Ncm.  Ea  I  ti36^  In  caraci^re  du  theatre  frnn^ais  ^lait  rimitation 
Ai^s  Grecs  et  dt^s  Latins.  Les  pred^cesseurs  immediats  de  Cor- 
nell Icj  GuniiLT,  Joddle,  Hh.-  -y,  Mairet,  suivaient  slricteinent 
Jes  loii^  d'Aristote  et  prrnaient  les  anciens  pour  modelcs ;  on 
etait  alors  tcllrment  persuade  de  la  necessite  de  suivre  les 
ff*^1r3  de  lii  Puilique.  pour  faire  une  bonne  tragedie,  que  cette 
ijpitiiun  iiupusait  siEt^iice  a  toute  contradiction.  La  tragedie  du 
i'id  Qt!  port<^  aucime  trace  de  Timitalion  antique,  puisque  le 
sujet  en  etJL  modcrne ;  <'llo  est  en  opposition  avec  les  regies 
J'ArislotCi  puisque  Curueille  n'observc  ni  I'unit^  de  lieu,  ni 
I'abscncn  d'Eiiiicmr,  ni  le  denoument  tragique  impost  par  le 
mail  IT  \  die  ri^[tose  sur  le  sentiment  de  I'lionneur  inconnu  de 
lanflqiiite  j  i;tie  u'est  done  pas  conforme  ^  la  constitution  du 
tljeatre  fran^ai:^  en  U\M. 

Deuxi6me  question.  —  Ind/'qusr  les  ressemblances  et  Us 
iiffereficcs  cnire  In  Ciil  ei  les  autres  tragidles  de  Corneiile? 

Refscmbla?ice.  La  tragedie  du  6^id  repose  sur  I'idee  do  la  lutte 
#iitre  le  ik'voir  et  la  pulsion,  comme  la  plupart  des  tragedies, 
de  ce  poele. 

Dffdrenoc^s.  j"  L'amour  joue  un  plus  grand  role  dans  cette 
tragedie  (jue  daas  Jes  autres  ceuvres  de  Corneiile. 
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2<>  Elle  olTre  un  inlerel  de  jeuncsse  ct  de  passion  que  TonDe 
rencontre  pas  dans  les  autres  tragedies. 

3°  Elle  offre  plus  de  ressemblance  avcc  la  vie;  nous  sommcs 
plus  pres  deRodrigue  el  de  Cliimenc  que  d'Horace,  d'Auguste^ 
de  Polyeucto;  les  personnages  du  Cid  soul  plus  dcs  lioiumeii 
que  des  lieros ;  ceux  des  autres  tragedies  soul  plus  des  iieros 
que  des  liommes. 

Troisi^me  question. — Quelle  est  lainecede  Corneille  qiU 
off  re  le  plus  de  ressemblance  avec  le  Cid  ? 

Vlllusion  comique,  comediejouee  quelques  moisavant  \eCid, 
On  trouve  dans  cette  piece  un  persunnagc  nomuie  Matamore 
que  Ton  pout  considerer  comme  la  burlesque  ebauclie  du  Cid, 
C'esl  un  capitan  heroique  qui  se  livre  a  mille  fanfarounaJcs  : 

Je  vais  d'un  coup  de  poing  te  briser  corame  verre, 
Oa  t'eafoncer  tout  vif  au  centre  de  la  teire.  (Ill,  vin.) 

Ce  genre  de  personnage  etait  frequent  sur  le  theatre  espagnol 
du  seizieme  et  du  dix-septieme  sieclo,  ainsi  que  dans  les  pieces 
francaises  appclees  farces.  G*est  une  nouveaul6  cependanl  que 
son  appai  ition  dans  une  comedie  en  cinq  actes  et  en  vers,et  cctle 
lenlative  eul  le  plus  grand  succcs  :  Vlllusion  comlque  se  main- 
lint  plus  de  trente  ans  k  la  scene  [examcn  de  Villus  ion  com.ique\, 
eteut  plus  de  succes  que  Medee.  Corneille  en  creant  cette  es- 
pece  de  miles  gloriosus  semble  s'etre  prepare  par  une  creation 
secondaire  a  aborder  de  face  lagrande  figure  du  C:d  que  venait 
d'offrir  a  son  imagination  la  litterature  espagnole. 

Quatri^me  question.  —  Sur  quelles  idees  generales  repose 
la  trag6die  t/«  Cid? 

Sur  la  lutte  du  devoir  et  de  la  passion  et  sur  le  sentiment  de 
rhonneur. 

Ginqui^me  question.  —  Defmir  I'honneur^  tel  que  ce  senU- 
menl  est  presentd  dans  le  Cid  ? 

Corneille  dans  la  tragedie  du  Cid  analyse  le  sentiment  de 
rhonneur  tel  que  le  con^oivent  les  societes  modernes.  Car  il  est 
k  remarquer  que  I'bonneur  moderne  differc  de  I'honueur  anti- 
que. L'bonneur  antique  savait  devorer  les  affronts  les  plus  sen- 
sibles  quand  I'inter^t  public  le  demandait.  Ainsi  Themistoci** 
fige  de  treute-liuit  ans,  vainqueiu:  k  Maratlion,    convert  di* 
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^loire  se  trouve  le  matin  do  la  bataille  dc  Salamineen  presence 
fl'un  rival,  le  general  lacedemonien  Eurybiade  k  qui  etait  ecliu 
le  commandement  en  chef  de  la  floUe  grecque.  Une  qiierelle 
s'(^16ve  entre  eux.  Eurybiade,  a  la  vue  de  I'incendie  d'Atlienes 
et  des  innombrables  vaisseaux  des  Perses,  veut  se  retirer 
vers  rislhme  de  Corinthe,  Themistocle  ne  le  veut  pas  et 
pr^fere  le  combat.  Eurybiade  irrite  de  cette  opposilion  l^ve 
son  baton  pour  irapper  le  general  athenien.  «  Frappe,  ma  is 
ocoute!))  repond  cclui-ci,  mot  fameux  qui  atteste  I'abdica- 
tion  de  I'lionneur  personnel,  mais  qui  valut  a  la  Grece  ta 
victoire  de  Salamine.  Tel  est  I'lionneur  antique.  L'lionneur 
inoderne  au  contraire  exige  que  pour  venger  un  affront  on 
sacrifie  tout  :  I'Etat,  la  famille,  la  vie  des  enfants,  I'interet 
de  la  patrie;  c'esl  ce  que  fait  don  Diegue  quand  il  demande  a 
son  Ills  de  le  venger;  ilne  s'inquiete  pas  si  la  mort  possible  de 
Rodrigue  ne  privera  pas  Cliimene  d'un  iiance,  I'Etat  d'un  de- 
I'onscur  et  lui-meme  d'un  fils  clieri.  Ainsi  Thonneur  antique  ca- 
pitule  devant  le  patriotisme,  I'lionneur  moderne  ne  capitule 
devant  rien.  C4ette  superiorite  de  I'lionneur  moderne  sur  I'lion- 
neur antique  tient  aux  progres  du  christianisme  qui  en  epurant 
les  seniimcnls  a  eleve  les  ames. 

L'inflexibilite  de  la  loi  do  I'lionneur  est  done  une  des  princi- 
palcs  ideos  de  la  tragedie  du  Old;  plusieurs  personnages  laper- 
sonniliont,  mais  surLout  don  Diegue.  II  la  personnifie  uon  seu- 
Icmcnt  en  remettant  i^i  son  (lis  le  soin  de  sa  vengeance,  mais 
encore  en  disparaissant  tant  que  dure  I'affront.  On  ne  le  revoit 
qu'apres  la  jnort  du  comte.  Corneille  n'a  pas  voulu  nous  faire  as- 
sister  a  ses  alarmes  pendant  le  combat,  dans  la  crainte  que  I'e- 
motion  et  peut-elre  les  plours  de  la  tendresse  paternelle  n'affai- 
blissent  a  nos  yeux  rinllexibilile  de  la  loi  de  I'ijonneur. 

Sixi^me  question. —  Quelles  sont  les  beautes  de  la  piece? 

1°  La  luttedu  devoir  et  de  la  passion; 2°  I'equilibro  que  Cor- 
neille a  su  garder  dans  cette  lutie;  3°  la  ressemblance  de  cette 
tragedie  avec  la  vie  humaine. 

{^  La  lutte  du  devoir  et  de  la  passion,  Rien  n'est  beau  commo 
la  lutte  qui  s'etablit  dans  le  cncur  de  Rodrigue  et  de  Cbimena 
entre  leur  lionneur  et  leur  tendresse  et  comme  le  triomphe 
qu'ils  remportent  sur  leur  tendresse;  cette  idee  d'licroisme  do- 
mine  toute  la  tragedie,  ellc  en  est  I'ame.  Rien  de  plus  noblft 
que  le  spectacle  de  ce  jeune  liomme  et  de  cette  jeuue  fille  qui 


LK  CID.  53 

s'aimcnt  fcndremcot  el  qui  sacriHoD!  I.'ur«  pln^  rh«'To«  inr'-*.  - 
lions  a  lour  (levoir. 

2®  L'equilibre  que  CorncHic  a  xu  fjanVr  da 'is  re  t  #  ...  II 
n'ya  rien  mis  d'absolu,  nMa|in<>ion!i,nnsi|iii'|iino  r«'iii.i'i'r.ri.  .• 
<lu  dovoir,  ni  Ic  devoir  sans  qucl«jiie  insin  :ili'.n  «l«*  li  |M^vi,.i|. 
Quand  ia  passion  parle,  ellc  ost  lonuc  on  li'-«l'»  par  \o  il«'v«iir; 
quand  c'estlc  devoir,  ilressombic  quiM.iu«**<»:<;i  hi  f«;i>xjon  rli-r- 
i'liant  a  so.  donncr  le  cliango.  Ainsi  qiinnd  Ri»iiri::iio  n  np;r  s 
liosulto  faitfta  son  pere,  il  veiU  !uor  lo  ctoi.h*.  vuiia  I**  di'voir; 
mais  quaud  il  a  forme  ce  ^tmeroiix  projot.  ii  sc  <K'ii)aihli>  >'il 
n'y  a  pas  im  moyen  honorable  do  s  y  S4ius.ra!ro,  ol  il  >«in::«»  .1 
In  mort  volootaire  :  voila  la  passion  s:'  ddnMniii  lo  cli:mi:i'.  1 1*11:1 
autre  cole,  qnand  Cliimene  a  appris  la  uutI  «h»  s«mi  pen',  vVr 
demande  cellc  du  meurlrier  :  voila  le  dovnir,  mai'i  qiiand  I'lli' 
parle  devant  le  roi,  Teclal  do  sos  plainles,  IVxn'>  do  panii«> 
dont  ellc  rechauffe  son  zele  lanjiuissanl,  lo  cn:irmirs  do  >n!i 
imagination  dans  les  hyperboles  et  los  sui»tililos  il<«  si  roquiMo, 
I'espoir  d'echouer  dans  sa  demande  et  la  prnmosse  Ao  siiivro 
son  amant  au  tombeau,  si  elle  reiissit,  voila  la  pa«;sion  iiilro- 
duile  menie  dans  Taccomplissoment  du  devoir.  Cot  ecpiilibro 
entre  la  passion  et  le  devoir  est  la  regie  que  so  proprsenl  les 
ames  fortes.  C'est  moral  et  nalurel. 

Dans  les  aulres  tragedies  de  Corneille,  cet  equilibrc  ii'cxislc 
pas:  la  passion  est  sacriilee  au  devoir. 

3*  La  ressemblance  de  cette  traged'e  avec  la  vie  humainr.  Lc 
Cid  est  de  loutes  les  tragedies  de  Corneille  celle  qui  olTro  lo 
plus  de  ressemblance  avec  la  vie.  Cette  ressemblance  apparait 
dans  les  details  suivants  :  Premiercmont :  la  lutle  du  devoir  ol 
de  la  passion  dont  nous  venons  de  parlor.  Qu'osf-ce  que  la  vie 
deshonnetes  gens  en  effet,  sinon  cette  lutte  memc?Ceux-ci  no 
sont-ils  pas  loujours  entre  le  devoir  qui  s'iinpose  a  eux  et  nne 
passion  quelconque  qui  les  sollicite  en  sens  conlrairc?A  tous 
los  ages  nous  subissonsles  alternatives  de  cette  lutte.  Les  plus 
forts  voient  ceder  tour  a  tour  la  passion  et  le  devoir;  les  plus 
faiblesvoient  ceder  plus  sou  vent  Ic  devoir  que  la  passion.  La  Cid 
ostdonc  I'iniage  de  la  vie  bumainc.  Deuxiemement :  En  so  pla- 
^ant  a  un  autre  point  de  vue,  on  Irouve  encore  cette  image  do  la 
vie  dans  Tequilibre  que  gardent  toujours  le  devoir  et  la  passion, 
dans  la  juste  mesure  et  les  allornalives  de  lour  lutle  si  bion  com- 
binees  que  cette  piece  semble  I'liistoire  morale  dc  la  mnjorile  des 
bonnetes  gens-,  ceux-ci  ne  sont  en  elTct  vcrlucux  que  daus  la 
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mesure  de  la  faiblesse  humuine  et  nc  sont  faiblcs  qu*aulnTif 
qu'on  peul  T^tre  sans  souiller  son  ame.  Troisiememcnt  :  Voici 
d'autres  traits  de  ressemblance  avcc  la  vie  :  Tabus  de  I'csprit 
dans  les  plaidoyers  de  Chimenc;  rhommo  a  souvcnt  besoin,  a 
meme  Thabitude  de  faire  appcl  a  son  esprit  pour  excuser  scs 
passions  et  s'exciter  au  devoir.  La  qucreMe  des  parents  faisant 
le  maiheur  des  enfanls;  la  dispute  de  deux  hommes  qui  ambi- 
tionnent  la  nieme  place ;  le  desappointement  de  Tambition  de^ue 
dans  ses  esperances ;  Tabus  de  la  force,  ou  la  force  primant 
le  droit,  la  dignile  de  Thonnete  homme  offens^,  les  efforts  d*un 
peuple  repoussant  Tenvahisscur,  Tempressement  d'un  homme 
rstim^  dont  on  acceple  les  services,  le  bon  sens  et  T^quii^  d'un 
juge  tachant  d'accorder  deux  parlis  qui  se  disputcnt,  tout  cola 
n'est-ce  pas  Timage  de  la  vie? 

Septi^me  question.  —  Qu'y  a  til  d  remarquer  sur  les 
trots  unites  dans  la  trag6die  du  Cid  ? 

1°  Unit6de  temps.  Corneille  a  altacb^  la  plus  grande  impor- 
tance ^  Tunite  de  temps  dans  cette  tragedie ;  il  Ta  si  rigoureo- 
seinent  observee  que  tout  se  passe  dans  les  vingt-quatre  heures, 
malgre  la  mulliplicit^  des  evenements;  si  bien  que  la  pi5ce 
commencee  ^  la  sortie  du  conseil  vers  midi,  dure  jusqu'au  len- 
demaiu  ^  peu  pr^s  a  la  meme  heure.  Les  trois  premiers  actes 
se  passent  de  midi  k  huit  heures  du  soir;  tout  le  temps  qui 
s'ecoule  entre  le  troisi6nie  et  le  quatrieme  est  rempli  par  la 
nuit  et  le  combat  contre  les  Maures;  les  evenements  du  qua- 
trieme et  du  cinqui^me  se  passent  le  lendcmain  du  matin  a 
midi.  (( Si  Corneille  attache  lant  d'importance  k  Tunile  de  temps, 
dit  M.  Sainte-Beuve,  c'est  qu'il  counait  son  public  fran^ais, 
prcsse,  impatient,  avec  lequel  il  faut  saisir  Toccasion  aux  che- 
veux,  Toccasion  cette  deesse  fugitive  et  si  fran^aise  elle-meme.)> 

2°  L'unite  d'action.  L'action  du  Cid  offre  aussi  une  unite 
parfaite,  attendu  que  Tinlerel  ne  se  deplace  pas  et  reste  tou- 
jours  concenire  sur  Rodrigue  ct  sur  Chimene.  Leur  projet  d'u- 
nion  annonc^,  rompu  et  renoue,  voilci  Tunite  du  sujet.  On  ne 
pent  par  consequent  adrosser  ^  Taction  du  Cid  le  memcrepro- 
che  qu'^  Taction  de  Cinna  et  surtout  A' Horace.  Dans  la  pre- 
miere de  ces  deux  tragedies  Taction  est  double,  car  on  s'iut^- 
resse  d'abord  ti  ^m;ia,  puis  h  Augusts;  dans  la  secondo,  clle 
est  triple,  comme  le  remarque  Voltaire;  d'abord  le  danger  de 
HomCf  ensuite  la  mort  de  Camilla,  enfm  Ic  procesdujeunc  Horace. 
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^'^  Units  delim,  Corneillt^  Ta  obscrvee  moins  rigourousc- 

menl  qu«  l(»s  deux  autres.  II  restc  bien  dans  la  ineine  villo,  u 

Seville,  mais  il  nous  transporte  tantdl  dans  la  maisondu  coinle 

(convorsations  enlre  Chitnene  ct   Elviro,  ontrc  Chimene  et 

Rodrigup,  ontre  Chimene   et  doti  Sauclio,  iintre  le  coinle  ol 

Arias'^ ;  lauldt  dans  la  maison  de  dun  Dieguc  (los  slanci'S  de 

Rodri^ue);  tantot  dans  le  palais  du  roi  dc  Caslille,   soil  dans 

i'appartt-meut  de   sa  die  dona  Uraquc  (convorsations  enlre 

riulante  et  sasuivantc,  monologue  dj^  I'lntanlr),  soil  ilans  I'ap- 

partemenl  du  roi  lui-meme  (los  deux  ilemarclies  de  Chimene 

aupres  du  roi,  le  recil  du  combat  de  Rodrigue);  tanlot  dans  la 

rue  (la  scene  du  deli),  car  cVsl  dans  la  nie  que  Rodrigue  pro- 

voque  son  advcrsaire,  comme  Tindiquenl  ces  mots  :  «  parlous 

bas,  ecouto,  »  allusion  a  la  foule  des  courtisans  ou  promeneurs 

qui  pourniient  les  entendre ;  tantot  enfin  sur  uue  plucc  qui 

s'elend   devant  le  palais  (la  querelle  du  comte  et  de   don 

Diegu«'j  car  c'cst  an  sortir  du  conseil  que  les  deux  rivaux  se 

disputcnt.  On  a  compte  dans  celte  tragedie  qiiatorzc  cliangc- 

ments  de  I.eu;  non  pas  qu'en  dehors  des  cinq  preceilenls,  il  y 

en  ail  neuf  autres,  mais  parce  que  ces  cinq  lieux  revicnneni 

alternalivement  qualorze  lois.  SiCorneille  a  moins  rigoureu- 

semenl  observe  lunile  de  lieu  que  !3s  doux  autres,  ce  u'est 

pas  liCgiigence,  c'est  sysleme.  Voici  pourquoi  :  tandis  que  par 

unite  de  temps  il  entend  v!ngt-quatre  lieures,  trente  au  plus; 

tandis  que  par  uuile  d'aclion  11  cutcnd  un  seul  fait  principal 

autourduquel  se  groupt-nt  des  episodes  secondaircs,  ii  cnlend 

par  unite  de  lieu,  non  pas  la  meme  maison,  mais  la  memo  villc, 

de  sorte  que,  d'apres  ce  systeme,  il  pent  rc^presciiler  tanlot  uu 

quartier,  tantot  un  autre,  sans  maiiquer  k  I'unite  de  lieu.  Celte 

irregularite  n'est  done  qu'apparente.  Corneille   s'est  loujours 

montre  Ires-rigoureux  observatcuf  des  lois  d'Aristote,  en  ma- 

tiere  d'uni.es;  on  pent  meme  voir,  en  etudiant  ses  exameus  et 

ses  preiaces,  corabien  il  etait  esclave  d'une  Poetlque  superli- 

cielle  et  meticuleuse. 
*' 

Huiti^me  question.  —  Quel  est  le  ddnoumcnt  de  la  tra- 
gedie du  Cid? 

11  est  tr^s-obscur.  Corneille  a  voulu  le  laisser  dans  I'incer- 
litude,  comme  cola  ressort  des  explications  qu'il  donne  lui- 
raeme  dans  I'examen  du  Cid,  On  ne  sail  pas  si  Rodrigue  el 
CJamene  se  marieront  ou  ue  se  marlcront  pas.  Le  poetc  se  trou- 

3, 
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vail  entre  deux  v^rit^s  contradictoires  qu'il  a  voulu  respecter 
egalcment  :  la  verite  historique,  5  savoir  qu'ils  se  marient;  la 
verite  morale,  a  savoir  qu'ils  ne  doivent  pas  se  maricr;  pour 
respecter  la  premiere,  il  a  laiss6  enlrevoir  Ic  mariage  comnic 
possible;  pour  respecter  la  seconcle,  il  n'a  pas  dit  qu'il  se  ferail; 
il  s'est  coDtente  d'en  jeter  quelque  Me,  comme  il  le  dit  lui- 
meme  ingenument.  De  1^  ruhscurite  du  denoument,  on  pcut 
memo  dire  I'abscnce  de  denoument  dans  celte  tragedie.  (Voir 
paragraph©  ix,  fin.) 

Neuvi^me  question.  —  CaracUrisez  le  style  de  celte  tra- 
gedie ? 

Le  style  de  celte  tragedie  contraste  avec  les  fadeurs  roma- 
nesques  du  temps  par  sa  ferniete,  sa  forme  pleine  et  nerveuse; 
voilii  son  caraclere  general.  Comme  caracleres  particuliers  il 
est  Ijaut  et  tier  dans  les  scenes  d'explication  et  de  defi,  naif  et 
pur  dans  les  scenes  de  tendresse,  poetique  dans  les  episodes. 
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PARAGRAPHE  YI 

Scenes  prmcipales. 
Quelles  sont  les  scenes  principales  dz  la  tragddie  du  Cid? 

Preinibre  scene  principale  (acte  I*',  scfene  m.)  La  querelle  du 
comie  et  de  don  Diegue. 

Cctte  querelle  a  lieu  h  la  sortie  du  conscil  oCi  don  Diegue 
vicnt  d'etre  nomme  gouverneur  du  prince  de  Castille,  do 
preference  h  son  rival.  Ce  qui  fait  la  beaute  de  cetle  scene 
c'cst  Topposition  des  deux  caractercs  du  comIe  et  de  dou 
Diegue;  I'un,  le  plus  jeune,  orguoilleux,  fanfaron,  insolent; 
I'autre,  le  vieillard,  mod^re,  patient,  poli;  plus  Ic  vioillard  se 
oontient,  plus  le  comte  devient  violent  et  brutal;  d'un  autre 
cote  plus  I'emportcment  du  comle  augmente,  plus  le  vieil- 
lard cherche  a  le  calmer  par  son  urbanile,  tticliant,  pour  ainsi 
dire,  de  se  faire  pardonner  son  triomplie  par  sa  modestie.  Ce 
n*est  que  lorsque  I'insolence  toujours  croissante  du  comte  de- 
passe  toute  limite  qu'il  cliange  brusquement  de  ton  et  iui  lance 
une  epigramme  qui  Iui  attire  un  soufflet.  L'auteur  a  su  graduer 
dans  cette  sc^ne  avec  un  art  admirable  la  marclie  de  deux  sen- 
timents contraires  :  la  violence,  dcpuis  la  premiere  epigramme 
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de  Hronie  jusqu'k  la  dcrnierc  explosion  do  la  bnilnlile;  la  ino- 
WeratioD,  depuis  le  premier  cITortdc  la  polllesse  jiisfjn'a  la  d»'r- 
ni^re  concession  de  ramour-proprc.  Toul.  esl  caicule  dans  cello 
scene  de  nianiere  h  rendrc  lo  comic  odieux  en  previsidn  de  s;» 
mort  qull  faul  preparer,  et  Ic  vieillard  inleressanl  en  previ>inri 
<\e  la  vengeance  licroique  de  Rodrigue.  C'esl.  la  premiere  fnis 
qu*un  poele  fran^als  trace  sur  la  scene  non  plus  une  silnalimi, 
mais  lies  caraclercs.  L'honneur  de  cette  innovation  revient  a 
Corneille,  el  Too  pent  dire  que  sous  ce  rifpport  ccUe  scene  fail 
elate  dans  riiistoirc  du  tlieatre  franca  is. 

Deiixieme  scene  principals  ^acte  I«%  scene  iv).  Lc  monologuo 
de  don  Dieguc  desarme. 

Dans  cette  scene  don  Diegue  gcniit  sur  I'alTront  qu'il  vieiil. 
dereccvoir,  mais  il  espere  que  son  lils  le  vengera.  Son  mono- 
logue est  done  I'expression  du  deses|»oir,  mais  dun  desespnir 
adouci  par  la  certitude  d'unc  rejiaralion  i)n>cliaine.  Le  mono- 
logue de  don  Diegue  offre  une  ressemldance  avec  Irois  mono- 
logues anciens:  l^dans  Virgile,  celui  d'Kvandre  insulle  par 
Mezence  et  remeltant  a  son  lils  Pallas  le  soin  de  sa  vengeance 
{Eneide.  vm,  560);  2'»  dans  Virgile,  ceini  de  Me/ence  provixpn'" 
par  Enee,  mais  prive  de  la  consolation  d'etre  venge  par  son  lils 
Lausus,  parce  que  Enee  vienl  de  le  luer,  comme  il  va  lout  a 
I'heurc  le  tuer  lui-meme  {ihid.,\,  Si.*));  3°  dans  Sopliocle,  celui 
d'OEdipe  accable  par  la  fatalite  et  dcsespere  d'avoir  commis, 
sans  le  vouloir,  crime  sur  crime.  Le  parricide,  Tincesle  el  le 
commencement  de  suicide  dont  il  s'est  rendu  coupable  donneiit 
a  son  monologue  quelque  chose  de  sombre  et  d'alVreux  dont  les 
monologues  de  Virgile  cl  de  Corneille  n'approclient  poinU 
{(Mdlpe-Roi,  1369.) 

Trolsleme  schne  priwnpale  (acte  1°',  scene  v).  La  scene  oii 
don  Dieguc  remet  a  son  (ils  le  soin  do  sa  vengeance. 

Ce  qui  fait  la  beaute  de  cette  scene  c'est  raneanlissement 
<ju*eprouve  Rodrigue  en  apprenant  le  nom  de  I'adversaire  conlre 
qui  il  va  combattre  et  I'elTort  qu'il  est  oblige  do  faire  pour 
vaincre  son  amour.  En  cette  circonstance,  il  fait  prcuve  d'lie- 
rolsmc  parce  qu'il  n'hesite  pas  a  sacrilier  sa  passion  a  son 
devoir,  ou  plutot  parce  qu'il  se  borne  a  un  monosyllabc  dou- 
loureux qui  expire  sur  scs  levrcs  comme  une  proleslalion 
inaclievee.  Son  pere,  apres  lui  avoir  souffle  lc  feu  de  la  ven- 
geance, se  retire  pour  cacher  sa  iionle,  et  ne  reparail  aux  yeux 
du  spectaleur  qu'apres  avoir  obtcnu  satisfaction. 


■  ,■  --^w,-'- 
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Qualrlhv^  scene  principale  (acte  !«',  scene  vi).  Les  stances 
de  Rodrigue, 

Rotlrigiie  so  livre  dans  ces  stances  k  I'expression  de  sa  dou- 
leur  et  y  deplore  Tamertumc  de  sa  situalion.  II  s'y  montre  d'a- 
bord  partage  entre  deux  sentiments  contraires  :  lie  soin  de  son 
amour  et  le  soin  de  son  lionneur.  Apres  quelques  moments 
d'liesitalion  ou  son  coeiir  ne  pcnclie  ni  d'un  cdte  ni  de  Tautre, 
il  indite  du  cole  de  Chimene,  mais  non  pns  pour  renoncer  a 
se  baltre  avcc  le  comte,  tout  au  contrairc  pour  se  laisser  tuer 
par  lui,  alin  de  donner  satisfaction  a  sa  maitresse.  Bioulot  il 
se  ravise,  et  se  decide  h  venger  son  pere,  en  se  promettant  de 
faire  tous  ses  efforts  pour  tuer  son  adversaire.  Ce  serait  une 
erreur  de  croire  comme  quelques  inlerpretes  modernes  (entxe 
autres  Mounet-Sully,  Theatre  francais,  octobre  1872)  que  ces 
stances  soient  une  effusion  de  melancoiie;  c'est  d'abord  Tex- 
prcssion  du  desespoir,  ensuite  Temporlement  du  point  d'hon- 
ncur  et  le  desir  de  la  vengeance,  c'est-k-dire  des  passions  vio- 
lentes  et  exaltecs,  bien  ^loignees  du  ton  dolent  et  triste.  Ces 
stances  sont  ecriles  sur  un  rliythmo  barmonieux  et  Tantilliesc 
qui  termine  chacune  d'elles  comme  un  refrain  offre  une  inge- 
nieuse  cadence  parfailement  en  rapport  avec  ce  va-et-vient  dos 
deux  seiltiments  contraires  qui  se  partagentl'^me  de  Rodrigiie, 
Corucille  est  Irop  severe  pour  lui-meme  quand  il  trouve  le 
retour  des  m^mes  rimes^  la  fin  de  chaque  strophe  con- 
traire  au  naturel  et  invraisemblable  (fin  de  Texamen  dJAndro- 
mhle). 

II  y  a  d'autres  stances  dans  la  tragedie  du  Gid,  Ge  sont  celles 
de  rinfantc.  (V,  n.)  La  fillc  du  roi  y  cxprime  les  douloureusos 
liesil aliens  de  son  cceur  parlage  enlre  son  amour  pour  Rodrigue 
et  les  devoirs  de  son  rang  qui  Tempeclienl  d  epouser  un  jeune 
seigneur  etranger  k  la  famille  royale.  Ces  stances  sont  loin  de 
valoir  celles  de  Rodrigue;  elles  sont  meme  un  pen  comiques, 
parce  que  rinfante  y  fait  des  reves,  des  clialeaux  en  Espagne, 
dont  on  ne  pent  s'empeclier  de  sourire.  En  effet,  apres  avoir 
trouve  Rodrigue  de  trop  pelite  maison  pour  elle,  elle  se  rappelle 
que  sa  victoire  sur  les  iMaures  compense  Tinegalite  de  naissance 
entre  elle  et  lui,  et  elle  se  laisso  aller  k  I'idee  de  lepouser, 
elle  le  voit  meme  dejk  assis  k  c6te  d'elle  sur  le  Irdne  de  Cas- 
tillo; c'est  ce  que  Sainte-Beuve  appelle  spirituellementle  p6t  au 
lait  de  I'lnfante.  Mais  revenant  bienlot  au  sentiment  de  la  rea- 
iil6  elle  songe  que  Rodrigue  aime  Chimene  et  qu'elle  meme  a 
fait  don  de  cc  mari  k  son  iicureusc  rivale.  a  Le  dou  aue  j'en  ai 
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fait  inp  nuit.  »  Comme  si  elle  avail  le  droit  de  donner  ce  qui  ne 
lui  appartienl  pas! 

Les  stances  du  Cid  ne  sont  pas  une  innovation  dans  la  Ira- 
gedie  classique.  An  dix-septicme  siecle,  on  en  mctlait  dans  la 
pluiiart  des  tragedies  et  mtoc  des  comedies.  Corneitle  le  dit 
dans  Texamcn  d\4nd9*orn^de  :  «  Pas  un  de  ceux  qui  out  occupe 
le  tlieatre  avee  gloire  dcpuis  trente  aus  (ceci  est  ccrit  en  1650) 
ne  s'est  defendu  de  m^ler  des  stances  dans  quelques-nns  des 
poemes  qu'ils  y  ont  donnes,  je  ne  dis  pas  dans  tons,  car  il  ne 
s*en  offre  pas  d'occasion  en  tons.  »  Avant  Cornoillo,  on  en  troiive 
dans  la  Cleapdtre  de  Jodelle  (1552),  dims  la  DUton  du  uieine 
auteur  (1560),  dans  le  Mar  tyre  de  Saint-Gcnest  pnr  Rotrou;  on 
en  trouve  dHns  presque  toutes  les  comedies  de  C^ .  ncilh' :  deux 
dans  la  Veuve:  deux  dans  la  Suiva^ite;  trois  dans  la  Place 
Royale;  une  dans  Medee,  tragedic  parue  un  an  avant  le(7u/: 
apres  le  Cid^  on  en  trouve  une  d.-ms  Poiyeuctc;  une  dans 
la  suite  du  Menteur:  une  dans  Hiraclius:  liuit  dans  An- 
dromede;  une  dans  OEdipe;  liuit  dans  la  Tolson  d'Or;  toute 
la  Iragedie  di' Agesilas  ^^i  en  vers  lyriques;  en  resume  douze 
tragedies  on  comedies  de  Corneille  renferment  des  stances. 

L'usage  des  slances  etait  si  repandu  au  dix-septi^me  siecle 
4]ue  les  acteurs  en  composaient  quelquefois  de  leur  cril  pour 
les  interceiler  dans  le  texle  de  I'auteur,  ce  qui  fticliait  Corneille : 
«  Je  ne  pourrais  approuver,  dit-il  dans  Texamen  d' Androinedf, 
qu'un  acteur  louche  forteroent  de  ce  qui  vient  de  lui  arriver 
dans  la  trug^die  se  donn^t  la  fanlaisie  de  faire  des  stances  pour 
cxpiimor  son  deplaisir  devant  les  spectateurs.  »  Corneille  ex- 
plique  dans  le  meme  passage  I'origine  des  stances.  II  dit  que 
les  vers  lyriques  ressenjblent  plus  k  la  prose  que  les  vers  alexau- 
driijs;  I'eniploi  des  premiers  donne  done  au  langage  des  per- 
sonnages  de  tragedie  un  air  plus  naturel  etplus  voisin  du  lan- 
gage ordii:aire.  Cette  explicalion  est  un  peu  naive.  On  en  a 
donne  deux  plus  vraisemblables.  Premieremeut,  Tiniilation  du 
theatre  grec  ou  la  poesie  lyiique  tient  une  large  part.  Deuxie- 
mrm«'nr,  le  gout  de  Louis  XIV  pour  les  diverli^s<'mentsehanics-, 
au  dix-septieme  siecle  les  choeurs  elaient  accompagnes  de  mu- 
sique,  ou  du  moins  d'une  melopee  monotone.  Si  I'opera  eut  tant 
de  vogue  nu  dix-seplieme  siecle,  si  Lulli  et  Quinault  furcnt  tcl- 
lement  en  faveur,  si  Moliere,  Corneille,  La  F(mtaine  el  Racine 
firent  des  operas  (Moliere  et  Corneille  firent  Psi/chii;  Racine  lit 
VIdylle  de  la  paix,  ouvrage  appele  dans  I'origine  petit  op^ra  et 
Esther  qui  porlait  aussi  primilivemeut  le  litre  d'opera,  comme 
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rmtedo  unp  lettrft  do  Dangeau,  du  18  aofit  1088);  si  le  grave 
Hi^n+au  luHii^mf^  iHTivit  clos  vers  pour  I'opera  dcLulli  intitule 
fltltcrophon:  si  Irn  memes  Boileau  et  Racine  composerent  en 
roinninn  h  1ft  domnntle  do  M"^''  de  Montospan  iin  op^ra  de  Phae- 
Im:  onlin  si  on  trauvc  dans  tant  do  pieces  de  ce  temps  des 
stro|ii«'s  uu  dfs  VfTs  lyriques  ciiantes,  c'ost  que  Louis  XIV  ai- 
nmX  cp  gcniT  do  spectacles  qui  pretait  a  la  musique  et  h  la 
ilntiso,  Lo  roi  favorisait  on  effet  de  toute  maniere  los  tragedies 
h  inachii]i?s,  los  hafltits,  les  mascarades,  les  fictions  mytliologi- 
tpies  ot  cliaiitpotrrs,  les  egloguos  en  musique,  en  un  mot  toules 
los  coinbinarsoiis  dramaiiques  entromeles  de  musique  et  de 
clianl,  Los  stanors  ilu  Cid  et  toutes  les  pot^sies  de  ce  genre  sont 
vrni^omhlablomeut  une  concession  indirecte  a  ce  goutdoniinjint 
du  roi  ot  4o  la  omjr, 

Apres  CiHTioille,  Racine  a  mis  des  stances  dans  Estlier  et  dans 
Aikalic,  Schilloi"  dans  la  Fiancee  de  Messbie^  Casimir  Delavigno 
dans  \ii  Paria. 

Oinquienu  xe^ns  principale  (acte  II,  sc^ne  ii).  Le  refus  du 
comtf^  de  faire  iU*ii  excuses  a  don  Diegue. 

Lo  rot  Fornaod  cnvoie  un  des  gentilshommes  de  sa  cour, 
<1on  Arias,  pour  lui  ordonner  de  (aire  des  excuses  a  don 
iJiogiio  :  il  r^^Iuio.  r«nvoye  du  roi  insisle  en  lui  representant 
Ji?  diiij^Ti"  atjqiiol  I'oxpose  sa  desobeissance ;  le  comte  lui  re- 
jkhhJ  qiril  C(insid*!ro  ce  danger  comn)e  imaginaire,  qu'il  est 
lr!>p  liaut  place  ptjur  que  le  courroux  du  roi  puisse  Tatleindre. 
linn  Arias  se  roi  ire  sans  avoir  pu  flechir  Tobslination  de  ce 
suj^'t  rebelle.  Cetto  scene  avait  le  plus  grand  succes  en  1636, 
j^ous  le  minirilero  do  Ricbelieu,  pour  deux  raisons  :  l^parce 
<juo  toii^  b'H  gninils  seigneurs  de  cette  epoque  approuvaient 
rifpposilion  que  In  comte  faisait  au  roi,  croyant  y  voir  une 
imago  do  cello  qn'ils  faisaient  eux-menies  a  Louis  XIII  et  a 
*?<m  niinjstre,  onnomi  acbarne  de  la  noblesse  etde  la  feodalite; 
^  -2*  iiarce  quo  oolte  scene  absutissait  a  un  duel,  et  que  le 
iluoJ  oliiit  alors  fori  ti  la  mode,  surtout  depuis  que  Richelieu 
I'avait  iniordit  sous  peine  de  mort. 

SUil'me  scvfie  priJicipale  (acte  II,  sc^ne  n).  Le  defi  de  Ro- 
diiguc  ail  com  to, 

Cette  scene  ost  remarquable  par  I'opposition  des  deux  ca- 
mcltire?!  du  comte  et  de  Rodrigue  et  la  gradation  des  senti- 
inonLs  par  It^squols  ifs  passent  tons  deux.  Le  comte  va  de  riro- 


LE  CID.  63 

nie  au  dedain.  du  dednin  h  la  fanfaronnade,  de  la  fanfaronnade 
ii  la  pilie,  dc  la  pilie  a  I'approbation  et  m§me  k  T^logc.  Ro- 
drigueymonlre  do  la  vivacite,  mais  une  vivacity  conlenue  ;  do 
la  colere,  mais  unc  colerc  sourdo  el  conceiitreo ;  une  ardour  do 
vengeance  indonfiptabic,  mais  maitrcsse  dVlie-mAme  ;  un  olan 
chevalcrosquc  et  un  sentiment  du  point  d'honncur  entralnants, 
mais  neannioins  lemperes  par  une  politosse  instinclive.  Lo 
jeune  liommc  a  done  sur  I'hommo  mur  tons  les  genres  do 
.superiorite,  memo  celui  que  no  comporte  pas  ordiuairement 
son  age,  Ic  calnie.  Si  Corneille  a  presenl^  le  premier  person- 
nagc  sous  un  jour  si  defavorable,  c'cst  pour  motiver  sa  mort 
par  ses  defauls  ;  s'il  a  presente  le  second  sous  un  jour  si  favo- 
rable, c'esi  pour  juslifier  son  triomplie  et  surtout  preparer  son 
manage  parses  qualiles.  Sous  le  rapport  du  stylo,  cello  scents 
ollre  un  exempio  frappant  dc  co  genre  de  vers  a  bemistichos 
Jilternes,  que  Sainte-Beuve  ijpello  spiritucllement  vers  a 
double  comparlimcnt,  et  daus  Icsquels  excelle  Corneille. 
Exemple  :  Es-tu  si  las  de  vivre  ?  As-tu  peur  de  mourir  ? 

Septi^me  scene  principale  (acle  II,  sc6ne  vni).  La  premiere 
demarclie  de  Cbimene  auprts  du  roi  ou  la  scene  du  double 
plaidoycr  de  CUimeDe  ct  dc  don  Diegue. 

Cbimene  et  don  Diegue  se  jeltont  simultanement  aux  pieds 
du  roi,  la  premiere  pour  demandor  la  mort  de  Rodrigue,  lo 
second  pour  del'endre  sa  vie.  Le  roi  leur  ordonne  a  tous  deux 
<le  se  relcver  el  de  parler  allernativement,  Cbimene  la  pre- 
miere. Celle-ci  fait  un  tableau  anime  de  la  mort  dc  son  pere 
H  demande  vengeance  ;  le  roi  apres  I'avoir  ecoulce  avec  bion- 
voillance  Ini  r^pond  d'une  mani^rc  assez  vague  qu'il  s'inle- 
rcsse  a  elle  et  lui  tiendra  lieu  de  pere.  Don  Diegue  exprimc 
avec  la  plus  grande  energic  la  gravite  de  roulrage  dont  il  a 
cle  victime,  la  justice  de  I'epreuve  a  laquolle  son  fiis  a  soumis 
lecomte,  et  11  assume  sur  lui  la  responsabilite  de  la  mort  do 
don  Gomez,  puisque  Rodriguo  n'a  etc  en  cette  circonslanco 
que  rinstrumenl  de  sa  vengeance.  Le  roi,  apres  avoir  ecoute 
les  deux  contestants,  ne  se  prononce  ni  pour  Tun  ni  pour 
I'autre  et  proract  d'en  r^ferer  k  son  conseil.   Ce  qui  fait  la 
beaule  de  cette  scene,  c'cst  la  lutle  de  deux  grands  sentimenls 
egalement  respectables,  moroentanement  aux  prises  Tun  avec 
I'lmlre :  I'amour  filial  et  I'amour  palernel ;  la  toiidressc  d'une 
lille  qui  a  son  pere  a  venger,  la  tendresse  d'un  i)crc  qui  a  sou 
lils  Uefendre.  llfaul  toutefois  remarqucr  une  dillerence  cnire 
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ces  deux  discours  :  Cliimene  declame  un  pcu  parce  quVlle 
plaide  coiitre  sa  ponsee;  don  Diegue  est  plus  nature!  ot  plus 
simple  parce  qu'il  plaide  selon  son  coeur;  le  premier  discours 
parait  empliatique,  le  second  est  d'une  be.iule  entrainante. 

Hiiitieme  scene  iirlnclpaU  (octe  III,  sc^nc  iv).  La  premiere 
entrevue  de  Rodrigue  et  de  Cliimene. 

Commc  cclte  scene  est  une  des  plus  imporlantes  et  des  plus 
controverseos  de  la  piece,  nous  en  etudierous  le  lieu,  le  momcuf, 
la  marclie  des  ideos,  le  caraclere  dramalique,  le  carac:ere  mo- 
ral, la  justification,  la  conclusion.  —  1°  Le  lieu,  Kile  a  lieu  dans- 
la  niaison  de  Cliimene,  ou  Rodrigue  s'est  introduit  h  son  inso 
et  meme  on  ^on  absence,  pendant  quVlle  etait  au  palais  du 
roi ;  il  a  d'abord  eu  un  entrotienavecElvire,  sa  suivante,  puis 
il  s'est  relire  dans  une  piece  voisine  a  I'arrivee  de  (Cliimene  ; 
de  cette  cachelte  il  a  entendu  une  conversalion  confidenticllc 
entre  la  suivante  et  sa  maitresse  et  il  a  ainsi  surjiris  I'aveu 
formel  de  Tamour  que  Cliimene  ressent  pour  lui.  C'est  h  la  fin 
de  celte  conversation  saisie  a  la  derobee  qu'il  sort  de  sa  re- 
traite  et  parait  devant  Chimene.  —  2°  Le  moment.  Cette  entre- 
vue a  lieu  lanuit;  Rodrigue  st  cache  pour  eviterlespoursuiles 
dont  il  est  I'objet  a  cause  de  la  mort  du  comie,  car  le  roi  a 
ordonne  de  I'arr^lcr;  il  le  sait  parfaitement ;  mais  ce  qu'il 
ignore  c'est  que  Cliimene  soit  allee  en  personue  demander  sa 
mort  a  Fernand ;  Elvire  lui  a  bien  parle  d'une  visile  de  sa 
niailresse  au  palais,  mais  elle  lui  en  a  cache  le  motif.  G'esl 
done  un  asile  qu'il  vient  chercher  dans  la  maison  de  Chi- 
mene, mais  un  asile  contre  les  poursuiles  de  la  justice,  ordon- 
nees  par  le  roi  et  non  contre  celles  qu'a  commencees  sa  mai- 
tresse ;  ce  n'esl  pas  une  precaution  qu'il  prend  contre  Chimene, 
c'esl  au  contraire  une  mesure  reparatrice  qu'il  vicnt  lui  pro- 
poser. —  3°  La  marche  des  idees.  Rodrigue  offre  son  epee  a 
Chimene  pour  qu'elle  se  fasse  elle-meme  justice  en  le  tuant. 
Celle-ci  repousse  celte  sanglaute  proposiiion ;  toute  kur  con- 
ver-^alion  roule  sur  ce  tiisle  sujet ;  Rodrigue  reuouvelant  trois 
et  quaire  fois  sa  deinande,  Chimene  la  repoussant  avec  une 
variele  de  dialeclique  elonnanle,  car  elle  argumeute  avec  au- 
tanl  de  vivacite  qu'elle  aime.  Mais  en  raisonuaut  elle  ne  pent 
s'einpecher  de  tomher  dans  des  sophismes,  parce  que  son  coBur 
est  rn  conlnidiclion  avec  son  esprit,  son  desir  av(  c  scs  paroles; 
en  effet  elle  ne  veul  i-r  .  ubUnir  la  mort  de  Rodrigue  qu'elle  de- 
niande.  Voici  la  preuve  qu'elle  subtilise :  Rodrigue  se  juslilie  de- 
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Taut  elle  d'avoir  tu^  le  comle  par  ces  deux  raisoDs,  la  soliilnrile 
qui  J'unissait  a  son  pere  et  le  dosir  de  rons'^rver  restime  d»» 
Cliimene  elle-meme,  quin'aurait  pas  manque  de  biam^rsoD  in- 
difference en  pareille  occasion.  Cliimenp  admot  ces  dfux  rai- 
sons,  mais  elle  pretend  qu'clle  doit  venger  son  pere  comine 
Rodrigue  a  venge  le  sien,  ce  qui  est  nn  >opliisme,  car  il  n'y  a 
pas  de  droit  contre  le  droit.  Apres  cette  discussion  les  deux 
amants  quittenl  le  langage  de  la  raison  pour  celui  de  la  len- 
dresse,  echangent  quclques  soupirs  et  quelques  reflexiofis  doii- 
loureuses,  puis  se  separent.  —  4°  Le  varart-n-e  dramai  fpi^. 
Cette  scene  a  un  caractere  dramalique  important,  non  qu  elU* 
contribue  beaucoup  a  la  marclie  de  Taction,  mais  parce  quelle 
met  en  evidence  le  caraclere  des  deux  prii.cifinux  persounages 
de  la  piece  :  d'abord  leur  tendresse  proronde  Tun  pour  I'autre 
en  meme  temps  que  leur  attachemeut  invincible  au  devoir ; 
ensuite  le  point  dbonneur  de  I'amour  chez  Rodrigue  qui  veut 
obtenir  de  la  bouclie  meme  de  Cliimene  Taveu  de  son  amour; 
enfm  le  bon  sens  de  Rodrigue  oppose  a  la  subtilite  de  Cbi- 
mene.  Son  bon  sens  est  tellement  deroute  et  embrouille  par 
Cliimene  qu'il  est  oblige  a  la  fin  de  lui  demander  une  conclu- 
sion a  ce  debat  oil  il  se  perd,  conclusion  que  Chimene  se  garde 
encore  de  donner,  ou  du  moins  qu'elle  donne  avec  lant  d'am- 
biguite  que  c'est  Rodrigue  lui-m^me  qui  termine  la  discus- 
sion par  ce  mot,  veritable  resume  de  la  situation  :«  0  mi- 
racle d'amour  !  »  5®  Le  caractere  moral,  Cette  scene  est  d'une 
grande  elevation  morale,  parce  que  la  passion  n'y  fait  pas  tort 
au  devoir ;  en  effet,  les  deux  personnages ,  tout  en  laissant 
eclater  leur  amour  proclamcnt  leur  devoir  et  I'intention  de  s'y 
conformer ;  ils  ne  permcllenta  leur  passion  de  se  montrcrqu'a 
I'ombre  du  devoir.  Quand  ils  exprimout  leur  tendresse,  c'est 
avec  sobriete,  au  moyen  d'exclamations  courles  et  rapides,  de 
sanglots  a  demi  elouttes ;  les  paroles  qu'ils  ecliangent  exprinieut 
plulot  de  melancoliques  regrets  sur  le  passe  que  I'esperance 
d'un  beureux  aveuir.  Ce  langage  est  d'autant  plus  remarquable 
qu'il  contrasle  par  sa  resignation  avec  le  ton  ordinairemeut 
impelueux  de  Rodrigue  et  avec  la  francbise  toutc  castillnne  de 
Chimene.  Ce  duo  elegiaque  a  done  un  caractere  moral  parce 
qu'il  prouve  que  ces  deux  interossanls  personnages,  tout  en 
ayant  des  mouvements  de  tendresse  pure  et  de  vraie  mclanco- 
lie,  savent  s'elever  jusqu'^  I'ideal  de  la  vcrtu  et  du  devoir.  — 
e**  Sa  justification.  Six  raisons  juslifient  cette  scene  souvont 
criliquee  :  1.  Le  danger  que  court  iiodrigue.  II  no  faut  pas  ou- 
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blier  que  le  roi  a  donne  I'ordre  de  1 'arrets :  «  Qu'on  me  cherche 
son  fils,  je  vous  ferai  justice  »  (II,  vin),  et  qu'il  court  Jc  danger 
d'emprisonnement.  En  clioisissant  commc  lieu  de  refuge  la 
maison  meme  de  Chimene,  il  croit  avoir  decouvert  un  asile  oii 
personne  ne  songera  k  le  clierciier.  II  s'y  est  du  resle  refugie  a 
son  insu  et  en  son  absence  —  2.  L'intimile  des  liens  qu'il 
etait  sur  le  point  de  contracter  avec  Chimene.  Un  jeune  liommc 
n'abaudonne  pas  brusquement  sa  fiancee,  s'li  continue  a  I'ai- 
mer  d'un  amour  profond  ;  on  ne  brise  pas  tout  a  coup  des  liens 
qui  ont  ete  sur  le  point  d'etre  indissolubles.  —  3.  La  certitude 
qu'a  Rodrigue  d'etre  toujours  ainie  de  Chimene,  malgre  la 
•nort  du  comte.  — 4.  Le  desir  de  connaitre  I'apprecialion  de 
Chimene.  Bien  qu'il  se  sache  aime,  il  est  nalurel  qu'il  desire 
connaitre  ce  que  Chimene  pense  de  Facte  qu'il  vient  de  faire? 
Le  juge-t-elle  avec  severity  ou  indulgence?  Le  considere-t-elle 
comme  un  coupable  iudigne  de  pardon  ou  comme  un  honnetc 
liomme  qui  n'a  fait  qu'accomplir  un  devoir  inexorable  ?  Telles 
sont  les  questions  qu'il  se  pose  et  auxquellcs  il  vent  une  re- 
ponse.  —  3.  Le  desir  de  lui  offrir  une  reparation.  En  suppo- 
sant  meme  qu'il  se  sache  condamne  par  Chimene,  ce  qui  n'est 
pas,  il  est  naturel  qu'il  vienne  lui  offrir  une  reparation  pour  le 
tort  qu'il  lui  a  cause.  Deux  s'offrent  5  sa  pensee,  mais  il  les 
rejetle  comme  pen  chevaleresques  el  par  consequent  indignes 
de  lui ;  la  premiere,  I'expression  de  ses  regrets,  mais  ce  serait 
une  demande  de  pardon  ;  la  seconde,  une  proposition  de  ma- 
nage; mais  malgre  la  legislation  barbare  du  temps  qui  I'y  au- 
torise,  ce  serait  h  ses  yeux  une  brulalite  ;  il  lui  offre  done  la 
seule  reparation  qu'il  puisse  proposer  tout  haut,  la  mort  volon- 
taire.  C'est  done  une  pensee  de  justice  qui  I'amene  devant 
Chimene ;  il  n'y  a  rien  \h  que  de  noble  et  de  genereux.  — 
6.  L'esprit  m^me  du  theatre.  Cette  justification,  sp^cieuse  en 
apparence,  est  une  des  plus  plausibles.  C'est  le  critique  Geof- 
froy  qui  I'a  donnee :  «  L'esprit  du  theatre,  dit-il,  ne  s'accorde 
pas  avec  les  principcs  de  la  stride  morale,  et  fait  que  bien 
souvent  les  personnages  nous  plaisent  preeisement  paree  qu'ils 
font  ce  qu'ils  ne  devraientpas  faire  et  ne  font  pasee  qu'ils  de- 
vraient  faire,  c'est-a-dire  |»arce  que  ce  sont  des  liommes  et 
non  pas  des  anges.  » 

Telles  sont  les  raisons  qui  justifienf  I'entrevue  de  Rodrigue 
etde  Chimene.  Mais,  dira-l-on,  tiles  justilient  Rodrigue  et  non 
Chimene.  Celui-la  pent  venir  la  voir,  celle-ci  ne  devrait  pas  le 
recevoir.  La  seule  reponse  a  cette  objection,  e'est  que  (>himene 
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aime  encore  plus  Rodrigue  dopuis  qu*il  a  fait  son  devoir.  — 
7»  Conclusion  de  cette  entrevue,  A  la  fin  do  cctte  enlrevue, 
Rodrigue  quitte  Chimene  5  la  fois  licureux  et  desol6;  lieurcux 
de  I'aveu  dc  ^on  amour,  desol^  de  la  certitude  qu'elie  conti- 
nuera  a  demander  sa  mort.  Quant  a  Chimene  elle.est  prfefc  a 
tenir  sa  parole,  mais  en  meme  temps  h  se  tuer  apr6s  son 
amant,  si  elle  obtienlce  qu'elie  demjmde  : 

Si  j'en  obtiens  reflet,  je  t'engage  raa  foi 

De  ne  respirerplus  un  moment  apres  toi.  (Ill,  iv.) 

Telles  sont  les  observations  auxquelles  donne  lieu  la  premiere 
enlrevue  de  Rodrigue  et  de  Chimene. 

Neuvieme  sdme  prlncipale  facte  III,  scene  vi).  La  rencontre 
de  don  Diegue  et  de  son  fils  apres  la  reparation. 

Dans  cette  scene,  don  Diegue  qui  depuis  son  affront  s'est 
dcrobe  a  tous  les  regards,  rcparait  pour  remercier  son  fils  de 
I'avoir  veng6;  il  lui  prodigue  les  noms  les  plus  tendrcs  et  se 
laisse  aller  h  I'effusion  de  son  amour  paternel.  Rodrigue  deson 
cote  se  felicite  d'avoir  servi  son  pere ;  inais,  comme  il  est  mo- 
deste,  au  lieu  de  s'attribuer  le  merite  de  la  victoire,  il  en  fait 
honneur  k  son  pere  qui  lui  a  communique  sa  bravoure ;  et 
comme  il  est  en  meme  temps  afOig^  d'avoir  perdu  Chimene,  il 
exhale  ses  regrets  sur  la  grandeur  de  son  sacrifice,  il  annonce 
m^me  qu'il  n'altend  plus  de  consolation  que  de  la  mortetqu'il 
veut  se  tuer.  Son  ddsespoir  va  jusqu'a  lui  arracher  des  paroles 
un  pen  durcs  pour  son  pere.  Alais  don  Diegue,  qui  sail  que  le 
meilleurmoyende  chasserune  passion  dun  grand  cceurc'estde 
laremplacer  par  une  autre,  lui  dit  qu'il  estune  mort  plus  belle 
qne  celle  que  Ton  cherche  pour  sa  maitresse,  c'est  celle  que 
Ton  cherche  pour  son  pays;  i'ennemi  est  aux  portes  de  la  ville, 
qu'il  aille  au-devant  de  lui  et  perisse  glorieusement !  Puis  sans 
lui  donner  le  temps  derepliqiier,  ii  I'entraine  du  cote  du  port. 
Cette  scene  est  doublementpalhetique:  elle  montre  parl'exem- 
ple  de  don  Diegue  que  chez  les  grands  coBurs  rheroi'sme  n'ex- 
clut  pas  la  tendresse ;  par  celui  de  Rodrigue  que  ce  n'est  pas 
sans  un  elTort  douloureux  que  I'liomme  s'^leve  jusqu'au  sa- 
crifice, et  que,  s'il  est  pour  Tame  humaine  des  jours  tie  fete  ou 
♦'lift  se  livre  tort  entierc  au  plaisir  de  vaincre  ses  passions,  les 
Icndemaios  de  ces  fetes  sont  .quelquefois  pleins  de  tristesse. 
Rien  de  plus  touchant  que  ces  alternatives  d'exaltatioii  et  d'a- 
battcment ;  el  les  prouvent  a   la  fois  notre  grandeur  et  nolro 
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faiblesse.  G'est  bien  I'liistoire  du  devoir  accompli  avec  ses  joies 
et  ses  deuils. 

Dixibne  schne  prlnclpale  (acte  IV,  sc^ne  iii).  Le  combat  de 
Rodrigue  contrelcs  Maures. 

Nous  etudierons  le  caractere  de  ce  recit,  son  rapport  avec 
TactioD,  ses  deux  consequences  conlradictoires.  —  1°  Carac- 
tbre  de  ce  ricit.  Ce  recit  n'est  pas  un  developpoment  de  purj 
rlieloriquo,  comme  les  recits  ordinaires  de  tragedies,  celui  de 
Theramene  par  exemple,  dans  Phklre.  II  est  exact,  epiquo, 
modeste.  II  a  I'exactitude  d'un  bulletin  de  victoire  trace  par  le 
general  vainquour  lui-meme,  le  soir  du  combat ;  tous  Ics  details 
out  une  nettele,  une  franchise,  une  precision  remarquables ;  on 
a  dit  avec  raison  que  Conde  n'auraitpas  autrementraconte  lui- 
meme  la  balaille  de  Rocroy.  En  m^me  temps  il  est  epique, 
c'est-k-dire  qu'il  ofTre  de  la  grandeur  et  du  mouvement  dans  les 
idees,  du  coloris  dans  le  style,  comme  un  fragment  d'epopee; 
tout  en  etant  exact  comme  un  r^cit  de  soldat,  il  est  eleve  el 
brillant  comme  un  re'cit  de  poete.  II  faut  toutefois  remarquer 
que  le  styte  de  cette  narration,  tout  en  parlant  a  I'imagination, 
ne  tombepas  dans  le  fauxornement;  les'delailsdescriptifs  sont 
semes  avec  sobriete,  il  h'y  a  rien  de  trop,  il  n'y  a  que  Tessentiel. 
Un  autre  caraclere  peu  remarqu^  et  cependant  tres-remarqua- 
ble  de  ce  recit,  c'cst  la  modeslie.  Rodrigue  se  presente  devantic 
j-oi  avec  liumilite;  il  croit  devoir  s'excuser  comme  un  liomme 
en  faute  d'avoir  agi  en  son  uom  et  sans  I'autorisation  du  roi,  en 
levant  une  petite  arm^e  de  cinq  cents  gentilshonwnes;  il  croit 
devoir  ^numerer  les  raisons  qui  I'ont  determine  a  commettre 
cet  acte  d'insubordinalion  :  I'lmmincnce  du  peril  qui  mena9ail 
Seville,  la  peine  de  mort  qu'il  avait  encourueen  tuant  lecomte, 
le  desir  d'ecbapper  h  une  mort  honteuse  par  une  mort  glorieuse ; 
de  plus,  il  refuse  le  titre  d'lionneur  que  lui  ontdecerne  les  deux 
rois  vaincus,  en  preter.dant  qu'il  n'a  fait  que  son  devoir;  enGn, 
pour  comble  de  modcstio,  il  ne  songerail  meme  pas  h  faire  le 
recit  de  sa  victoire,  si  le  roi  ne  Ten  priait  avec  instance.  Cetle 
modeslie  rebausse  singuli6rement  son  meri;e.  —  2°  Son  rap- 
port  avec  faction.  Ce  recit  se  ratlaclie  a  Taction  en  preparant  le 
denoument  du  drame.  II  le  prepare  en  alTaiblissanl  la  poursuite 
de  Cliim^ne,  c'est-a-dire  en  entourant  Rodrigue  d'un  prestige 
qui  rend  sa  punition  impossible  ot  son  manage  possible.  — 
3°  Ses  deux  cons^qxicnces  conlradictoires.  Ce  recit  ameue  deux 
consequcLCos  conlradictoires  en  apparenco,   mais   en  realite 
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logiques  et  nalurelles.  La  premiere  est  un  redoublemont.  d'a- 
mour  de  Cliimene  pour  le  vainqueur :  «  Plus  j'apprends  son  md- 
rite  et  plus  mon  feu  s'augmento)  (IV,  ii).  La  seconde  est  un  re- 
doublement  de  vivacity  dans  ses  poursuites  auprds  du  roi  pour 
obtenir  la  mort  de  Rodrigue :  «  Reprenons  done  aussi  nia  colere 
affaiblie  »  (fbid.).  En  elTet  Cliimene  n'a  pas  plus  tot  appris  la 
\ictoire  de  Rodrigue  qu'elie  court  une  seconde  fois  demander 
samort  et  avec  plus  de  violence  que  la  veille.  Cette  contradic- 
tion, avons-nous  dit,  est  logique,  parce  que  Chim^ne  aime  et 
veut  en  m^me  temps  punir  Rodrigue ;  si  sa  seconde  poursuite 
est  plus  violente  que  la  premiere,  c'est  encore  naturel,  parce  que 
sa  passion  prenant  une  nouvelle  force  h  la  suite  de  la  victoire  de 
Rodrigue,  son  devoir  doit  en  prendre  une  nouvelle  k  son  tour. 
De  plus  cette  contradiction  est  dramalique,  parce  que  Cliimene 
par  cette  reclamation  violente  et  obsiinee  nuit  elle-m^me  k  sa 
vengeance  et  contribue  sans  le  savoir  au  denoumenl  qu'elie 
veut^viter,  c'est-^-dire  son  mariage;  or  il  est  toujours  di'ama- 
lique  defaire  servir  un  personnage,  malgre  lui  et  d'une  mani^re 
inesper^e,  au  d^noument  qui  tourne  k  son  avantage,  quoiqu'il 
veuille  I'eviter.  On  pent  dire  que  cette  pensee  est  une  dcs  plus 
lieureuses  conceptions  de  Corneille. 

Onzihne  sc^ne  principale  (acte  IV,  sc^ne  v).  Le  stratag^me 
du  roi  ou  la  seconde  d-marche  de  Chim^ne  aupres  de  Fer- 
oand. 

Des  que  Rodrigue  a  achev^  en  presence  du  roi  le  rdcit  de 
son  combat,  Chim^ne  qui  s'estdejk  presentee  la  veille  au  soir 
pour  demander  sa  mort,  vient  au  palais  pour  reiterer  sa  de- 
mande.  Leroi  qui  la  premiere  fois  lui  a  fait  un  accueil  pr^ve- 
nant  ne  peut  s'emp^clier,  la  seconde,  de  laisser  paraitre  son  me- 
contentement ;  il  consent  k  la  recevoir,  mais  il  veut  lui  tendre 
un  piege  pour  la  forcer  d'avouer  son  amour.  Avant  de  permettre 
a  ses  serviteurs  de  rinlroduire  en  sa  presence,  il  fait  cacher 
Rodrigue  dans  une  piece  voisine  et,  quand  Chim^ue  se  pre- 
sente,  il  lui  dit  qu'il  est  mort  des  suites  de  ses  blessures  re- 
vues pendant  la  nuit.  A  cette  nouvelle  Cliimene  s'evanouit, 
avouant  ainsi  son  amour,  comme  le  prevoyait  Fernand.  Mais  le 
roi  la  rassure  bienldl  en  lui  disant  que  ce  n'est  qu'unefeinle  el 
que  Rodrigue  vit  encore.  Cbimene  bonteuse  de  son  aveu  invo- 
lontaire  se  justifie  tantbien  que  mal,  en  pretendant  que,  si  elle 
s'est  evanouie,  c'est  de  plaisir,  k  I'ideeque  Rodrigue  a  ete  puni 
par  la  mort  du  crime  qu'il  avail  commis :  «  Sire,  on  pame  de  joie 
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ainsi  que  de  tristesse.  »  Le  roi  n'csl  nuliement  dupe  de  celte  ex» 
plication  et  continue  k  croire  qu'clle  s'est  ^vanouie  de  douleur. 
Cliimene  voyant  que  sa  premiere  explication  n'a  pas  reussi  en 
risque  une  seconde,  aussi  invraisemblable,  pour  nepas  dire  en- 
core plus  sublile  que  la  premiere,  k  savoir  qu'elle  s'est  en  effet 
evanouie  de  douleur,  mais  k  la  pcnsee  que  Rodrigue  etait  mort 
glorieusemeut  sur  un  cliamp  de  bataille,  tandis  qu'eJIe  aurait 
voulu  le  voir  mourir  ignominieusemeut  sur  un  echafaud.  Main- 
tenant  que  tout  cela  n'cst  qu'uue  ruse  et  que  Rodrigue  n'est  pas 
mort,  elle  declare  qu'elle  eslheurcnse,  qu'elle  est  m^me  joyeuse 
uon  pas  de  ce  qu'il  vit,  mais  de  ce  que  sa  victoire  promet  k  I'e- 
chafaud  une  victime  plus  illuslre  et  plus  digne  de  son  pere.  Cette 
declaration  faite,  elle  demande  sa  mort.  A  ces  explications  con- 
Iradictoires  Fernand  r6pond  que  Rodrigue  ne  mourra  pas,  parce 
que  sa  victoire  a  efface  son  crime,  que  sa  vie  importe  k  I'Etatt 
que  d'ailleurs  Cliimene  I'aime  etne  veut  pas  reellement  sa  mort. 
Cette  reponse  loin  de  calmer  Cliimene  I'irrite  davantage  et  la 
pousse  aux  dernieres  extremil.es.  C'est  alors  qu'elle  a  recours  a 
I'epreuve  appelee  au  moyon  age  le  jugement  de  Dieu  par  les 
armes,  c'esi-a-dire  qu'elle  fail  appol  au  premier  gentilliommede 
bonne  volonte,  pour  se  ballre  en  duel  avcc  Rodrigue,  avec  pro- 
messe  d'epouser  sou  vainquour.  Le  roi  refuse  d'abord  d'acquies- 
cer  a  cette  epreuve-,  mais  coniuie  don  Diegue  I ui-meme  repousse 
la  bienveillauce  dont  son  Ills  est  I'objet,  le  roi,  cedant  aux  moBurs 
de  son  siecle  et  k  I'accord  desdeux  partis,  fmit  par  y  consenlir. 
Don  Sancbe  se  presentepour  etre  le  tenant  de  Cliimene,  celle-ci 
Taccepte  et  le  duel  va  avoir  lieu ;  mais  le  roi  y  met  cette  clause 
imporlante  que  Cliimene  cpousera  le  vainqueur  quel  qu'il  soit. 
Elle  accepte  et  les  deux  adversaires  [>arteni  pour  se  mesurer 
ensemble.  Telle  est  cette  scene,  une  desplusoriginales  el  des 
plus  discutees  de  la  tiagedie. 

Douzieme  et  derniere  scbne  principale  (acte  V,  scene  i'«).  — 
La  seconde  entrevue  de  Rodrigue  el  de  Chimene. 

Voici  le  lieu,  le  moment,  la  marclie  des  idees,  la  justification, 
la  conclusion  de  cette  scene  et  la  difference  de  cette  entrevue 
avec  la  premiere. 

{ 0  Le  lieu,  Elle  a  encore  lieu  dans  I'appartement  de  Cliimene.— 
2°  Le  moment.  En  plein  jour,  le  matin;  Rodrigue  vient  de  rem- 
[)orler  sa  victoire  sur  les  Maures,  et  il  sait  cetle  Ibis  que  Cliimeno 
est  allee  a  deux  reprises  differenles  demandcr  sa  mortau  roi;il 
\a  lui-meme  dans  quclques  instants  sebaltre  en  duel  avec  doo  . 
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SaDcIie.  —  3®  La  marche  des  id6es,  Rodrigue  commence  a  an- 
noncor  ^Chimene  qu'il  va  se  baltre  avec  don  Sanclie  etqu'il  va 
mourir.  Chimeneeproiive  ^  cclte  nouvelle  un  elonnemeiitmele 
do  terreur;  elle  lui  fait  remarquer  que  don  Sanclie  nest  pas 
plus  redoutable  que  don  Gomez  et  les  Maures,  ct  que,  s'il  a  eu 
raison  dc  ces  adversaires,  il  peut  bien  aussi  vaincre  don  San- 
clie. A  quoi  Rodrigue  repond  que,  s'il  va  mourir,  ce  n'esi  pas 
(|ue  don  Sanche  soil  invincible,  c'esl  qu'il  va  se  laisser  tuer  vo- 
lontairement,  pour  lui  plaire,  ^  elle  Cliimene,  puisqu'elle  desire 
si  vivement  sa  mort.  Cbimene  diiTciic  k  le  dissuader  par  deux 
considerations :  la  premiere,  I'inieret  ile  sa  propre  reputation ; 
on  I'accusera  d'avoir  ete  moins  adroit  que  don  Sanclie;  la  se- 
conde,  I'inter^t  de  la  reputation  de  son  pere ;  elle  souffrira 
necessairement  quelque  ecliec  de  sa  dcfaite.  Rodrigue  refute 
ces  deux  objections  :  car  il  est  k  remarquer  qu'uue  veritable 
argumentation  s'etablit  entre  les  deux  amants,  comme  lors  de 
leur  premiere  entrevue;  et  sa  repouse  est  Ires-sol ide  comme  tout 
ce  qu'il  dit;  c'cst  qu'apr^s  sa  double  victoire  sur  le  comte  et 
sur  les  Maures,  sagloire  et  celle  de  son  pere  sont  parfaitement  as- 
surees  ;  il  ajoute  meme  que  sou  bonneur  ncpeut  que  gagner  a  sa 
raort,  parce  qu'on  comprendra  qu'elle  est  volontaire.  Cbimene 
vaincue  dansce  d^bat  recourt  k  une  supreme  et  irresistible  rai- 
son, celle  deson  amour;  elle  lui  on  fait  une  secondefois  I'aveu 
en  lui  disant:  «  Sors  vainqucurd'un  combat  dont  Cbimene  est  le 
prix.  »  Rodrigue  consent  alors  a  se  defendre  et  quitte  Cbimene 
plein  d'entliousiasme  et  sur  de  vaincre  puisqu'il  est  aime.  — 
'i"*  Sa  justification,  Q»Qii^  seconde  visite  de  Rodrigue^  Cbimene 
est  encore  plus  facile  k  justilier  que  la  premiere.  A  toutesles 
raisonsqui  motivent  la  premiere  s'en  ajoute  une  autre  :  Comme 
il  est  decide  k  se  laisser  tuer  par  don  Sancbe,  on  comprend 
qu'il  n'liesite  pas  k  vcuir  trouver  une  derniere  fois  sa  fiancee, 
meme  en  plein  jour;  un  bomme  qui  va  mourir  n'a  pas  lesme- 
mes  precautions  a  garder  qu'un  bomme  decide  a  conserver  la 
vie.  —  4°  Conclusion,  Rodrigue  elait  venu  cbez  Cbimene  de- 
cide k  se  laisser  tuer  par  don  Sancbe,  il  en  sort  decide  k  le  tuer 
ou  du  moins  a  defendre  cberement  sa  vie.  —  5°  Difference  d  s 
deuxentrevues.  Quoique  la  situation  des  deux  personnages  soit 
la  meme  dans  les  deux  entrevues  et  qu'au  fond  Rodrigue  et 
Cbimene  y  tiennent  le  m^me  langage,  le  premier  disant  tou- 
jours  qu'il  veut  mourir,  la  seconde  le  retenant  k  la  vie  par  I'a- 
veu de  son  amour  tempere  toutefois  par  le  sentiment  de  son 
devoir,  Corucille  a  su  neanmoins  varier  les  deux  scenes  :  da- 
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l)ord,  dans  la  premiern,  Rodrigue  veut  que  Gliimene  le  lue,  dans 
la  seconde  il  annoiicc  que  c'estdon  Sanchequi  le  tuera;  ensuite 
dans  la  seconde,  son  desespoir  est  moins  grand;  il  parait  moins 
abattu ;  sa  vicloire  sur  les  Maures  a  releve  sa  baute  conte- 
nance;  elle  donne  k  ses  paroles  quolquo  cliose  de  plus  lier 
et  de  plus  hero'ique,  sans  que  son  langage  soil  pour  cela  moias 
loucliant. 
Telles  sont  les  principales  scenes  de  la  tragedie  du  Cid. 
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l^tude  des  differents  personnages. 

Premiere  question.  —  DUes  un  mot  de  chaque  person- 

nage  ? 

Rodrigue  est  non-seulement  le  type  du  jeune  homme,  mais 
encore  celui  du  jeune  homme  heroique.  II  est  entliousiaste 
d'honneuret  d'amour,  ^la  fois  brave  copitaine  et  parfait  cava- 
lier; il  offre  le  melange  de  la  valeur  la  plus  entraiuante  etde 
la  courloisie  la  plus  delicate ;  il  est  inflexible  sur  la  loi  morale, 
c'est-a-dire  qu'il  sacrifie  toujours  sa  passion  k  son  devoir, 
I'amour  a  I'bonneur,  malgre  les  douloureuses  ^preuves  que  ce 
sacrifice  impose  k  son  coeur ;  enfin,  commequaliles  secondaires, 
il  a  du  bon  sens  et  dela  logique,  el  son  langage  est  pleintanlot 
d'une  imp^tuosite  chcvalcresque,  tant6t  d'une  noble  simplicite. 

Chimdne  n'est  pas  un  type  d'heruisrae,  parce  que  dans  la  lutte 
que  sou  amour  soulient  contre  son  devoir,  elle  laisse  toujours 
son  amour  attaquer  avec  force  el  son  devoir  se  d^feudre  avec 
faiblessc.  Cepondant,  si  elle  ue  realise  pas  I'idee  que  nous 
nous  faisons  de  Theroisme,  elle  s'enapproche  par  Televation  de 
sa  pens6e  soucieuse  du  devoir,  la  delicatesse  de  sa  passion 
prdoccupeede  fid^liteetde  gloire,  laprofondeur  desondevoue- 
ment  k  Rodrigue  qui  reve  de  se  manifester  m^me  au  delk  dela 
lombe;  enfin  par  un  profond  sentiment  de  I'lionneur  qui  lui  fait 
aimer  passionnemcnt  un  beros;  on  pent  m^me  dire  que 
Cbimene  est  une  victiiiie  de  I'lionneur  domeslique.  Ces  nobles 
sentiments,  sstns  faire  d'elle  une  heroine,  la  rapprochent  de  I'he- 
roisme,  en  lui  inspirant  la  verlueuse  pens^e  du  sacrifice.  Dans 
son  langage,  elleprend  deux  tons  ditlerents  :  quand  elle  parle 
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de  son  nmour,  elle  est  simple,  naturcllc,  delicate,  souvent 
d'une  naivete  ciiarmante,  quelquefois  d'une  francliisc  loule 
castillano;  on  rcconnait  en  olio  une  vraie  (illc  dcs  preux. 
Quand  elte  parle  de  son  devoir,  elle  est  spiritucllc,  subtile, 
quelquefois  nienie  pretenlieuse  et  declamatoire :  on  reconnait 
en  elle  une  luibituee  de  I'tiotel  de  Rnmbouillet;  du  inoinscest 
une  jounc  fille  qui  cherche  plutut  ses  arguments  dans  sa  lete 
que  dans  son  cocur. 

Don  Dif'f/ue  est  le  typo  dc  Tamour  patcrnel  dans  Ics  kmes 
fortes,  c'ost-5-(lire  subordonuant  la  tendrcssc  au  devoir.  II  aime 
son  fils,  mais  d'une  manierc  forme  otelevec,  sans  les  a'^ilalions 
et  les  faiblesses  de  la  scnsibilite.  II  ressont  les  emotions  de 
I'amour  patcrnel,  mais  il  los  domine,  ou  plulot  Ics  soumel  hun 
sentiment  plus  noble,  I'liouneur.  G'est  sculcment  iorsqu*il  est 
vcnge,  c*est-Mire  lorsqu'il  ne  ressent  plus  ni  la  lionle  de  Tin- 
sulte,  ni  ia  crainte  du  combat,  qu'il  lalssc  eclater  son  amour 
palernel,  et  encore,  meme  5  partir  de  ce  moment,  ce  senti- 
mcut  ne  devient-il  dans  son  cceur  ni  craintif  ni  faible,  mais 
conservc-t-il  toutc  son  energie ;  car  il  envoie  son  Ills  k  la  ba- 
laille,  en  lui  lalssant  pour  adieu  cette  energiquc  parole  :  a  La, 
si  tu  veux  mourir,  trouve  une  belle  morU  »  Don  Diegue  estdone 
le  type  de  ces  pcres  qui  aiment  Icur  fils,  mais  qui  leur  prefe* 
rent  Thonueur  et  la  patrie. 

Le  Comte  est  le  type  de  la  jactance  ospagnolo;  mais  sa  jac- 
tance  n'est  pas  un  orgueil  imaginaire,  ne  se  fondant  sur 
aucuu  merite  reel;  c'cst  un  orgueil  etalant  avec  complai- 
sance de  grandes  qualites ;  il  a  du  merite  et  il  a  rendu  a  son 
pays  dcs  services  incontcstables ;  mais  il  a  le  tort  de  les  faire 
sooner  trop  baut,  de  vouloirs'cn  payer  lui-mt'me  en  Ics  enu- 
m^rant  avec  ostentation  et  en  n'admetlant  point  d'egal  Sa 
iTiort  est  ia  juste  punition  de  ses  fanfaronnades  et  de  son  inso- 
lence. 

VInfante  est  un  personnage  froid,  monotone  et  memo  un 
peucomique,  cependant  il  est  utile,  et,  sous  un  certain  rap- 
port, bien  imagine.  Ce  personnage  est  froid  parce  qu'il  manque 
de  vie  et  de  mouvement  et  ressemble  plus  a  une  abslraclion 
qu'k  une  realite.II  est  monotone  parce  que  rinfanle-  passe  son 
temps  a  calculer  les  cbauces  qu'elle  a  d'cpouscr  Rodrigue ; 
ii  est  un  peu  comiquc  parce  qu'elle  cliercbe  toujours  a  se  fau- 
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iler  [I^Ds  le  ccear  de  Rodrigue  sans  y  parvenir.  Cependant  H 
est  ulii«  parce  qu'il  sert  a  rendre  Rodrigue  plus  iot^ressaut  en 
monlrant  ce  jeuue  homme  aime  par  deux  femmes  k  la  fois.  Tout 
porsounagH  qui  contribue  a  faire  ressortir  le  h6ros  principal 
e^jtbjeu  imagine. 

Le  roi  Ffrnand  est  un  prince  debonnaire  et  iinprevoyant  en 
mi^rne  ttMnps  que  ferme  et  energique;  c'est  un  homme  de  bon 
sens  H  qui  connait  les  liommes;  c'est  un  juge  mod^re,  equi- 
table,  qui  ne  manque  ni  d'^-propos,  ui  de  tact,  ni  de  delicatesse. 
11  a  des  dt^fauts,  mais  il  a  des  qualiles.  «  Par  sa  justice  inge- 
nirusu,  diuM.  Nisard,  on  pent  le  considerer  comme  uneimage 
tii'  la  rovaut^  de  Salomon. . » 

Bon  Sanche  est  le  parfail  pendant  de  Tlnfante,  c*est-^-dire 
i|u'jl  Sert  a  rendre  Cbimene  plus  interessante  et  i  douner  une 
jituf^  liauti'  idee  de  son  merite,  en  la  montrant  aimee  k  la  fois. 
iKir  Rodj  igue  et  par  lui,  comme  I'lnfante  fail  pour  Rodrigue. 
l>peDda[it  j?on  role,  comme  celui  de  I'lnfante,  est  monotone 
vi  pcu  (ragique.  Ce  personnage  a,  malgre  sa  paleur,  quclques- 
qiialilts  qui  le  reinvent  :  une  franchise  qui  le  poussc  i  justifier 
le  duel  dt'vant  le  roi  qui  le  condamne,  une  conliance  un  pen 
presoinplupiise  qui  ne  lui  mcssied  pas,  et  qui  le  porte  a  se 
IIhUpf,  dunmt  toute  la  piece,  de  venger  la  mort  du  comte  et 
u\\)mv  dc  tlisputer  Cbimene  k  Rodrigue;  enlin  une  courtoisie 
d>*?vak^ri  sque  qui  lui  fait  epouser,  en  noble  gcnlilhomme,  la 
cHiihf^  dum\  femme  conlre  un  adversaire  rcdoutable. 

II  a  miMiic  Un  moment  brillaut,  un  rapide  eclair,  c'est  quand 
Chitntini!  propose  sa  main  k  qui  tuera  Rodrigue  et  qu'il  s'ecrier 
iitonniul  ; 

FftiLca  ouvrir  le  camp,  vous  voyez  I'assaillaQt, 
Jfi  £uiB  ce  temeraire  ou  plut6t  ce  vaillant.  . 

Cfl  r61e  n  est  done  pas  aussi  efface  qu'oti  veut  bien  le  dire. 

Elvire  confidente  de  Cbimene  contraste  avec  les  autres  per- 
soniiag^^s  de  la  piece  et  surlout  avec  sa  maitresse,  par  son  ca- 
fiiclerc  ^jrosaique  et  vulgaire,  sa  morale  facile  etaccommodante, 
son  gro^sifr  bon  sens.  Ce  personnage  est  bien  imagine,  parce 
qu'il  rifM't  il  faire  ressortir  les  autres,  comme  I'ombre  fait  valoir 
Ja  lunu^re. 
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Beuxi^me  question.  —  Analyse  delallUe  du  role  df 
Rodrigiie. 

Cost  Ic  type  du  jeune  liomme;il  en  a  rimpetuositd,  hs  mou^ 
vomonts  violents  ct  exaltes;  il  a,  commc  dit  Bossucl  ilans  k. 
panegyrifjuo  dc  saint  Bernard,  «  Ic  sang  cliaud  ct  fumnnL  e^ohu- 
l)JabIc  a  un  vin  fumcux.  »  II  defic  dix,  cent,  millc  rivrmx  u  la 
fois.  ((  Faul-il  com ba I tre encore  millc  ct  milleriviiux?  w  {\\  vju) 
11  a  Ic  ton  provocateur  dc  la  vingtieme  annee,  uni  a  rullirTc  rt 
feodale  arrogance  du  gcntilliomme.  Cependnnta  cole  lUi  ecLLc 
iinpetuosilc  de  caractere  il  a,  ct  cc  trait  complete  en  lui  Ic  type 
<le  jeune  liomme,  un  peu  de  reverie,  une  note  douce  el  niekiui- 
colique,  coinnic  dans  son  adieu  a  Chimene  :  «  Adieu^  ji?  nm 
trainer  unemouranti- vie.))(ni.  iv.)  C'estle  type  du  jeune  Iuhhmu: 
iieroique  :  il  sacride  Tamour  au  devoir  ;  surce  point  jriinai^  tl 
nc  terglverse;  il  airae  Cliimene,  niais  il  aime  encore  pluii 
rhonncHr.  C'estun  brave  capitaine;  il  a  non-seulemcnl  riirdeur 
et  la  joiedu  combat,  il  en  a  encore  Texallation  et  renivrMiient, 
il  a  des  boulTecs  dc  jactance,  des  ranl'aronnades  debruvuur(% 
lies  extravagances  clievaleresqucs  qui,  loin  de  fairc  sourirc^ 
lui  donncnt  une  grace  souvcraine  :  Faut-il, 

Aux  deux  bouts  de  la  terre  etendre  mes  travau.x, 

Forcer  moi  seul  un  camp,  mettre  en  fuite  tine  armee?  (V,  viIh) 

II  met  un  panaclie  a  son  heroi'srae,  c'esl  un  decrocbeur  tl  etoileis, 
C'est  un  parfait  cavalier  :  il  est  capable  d'un  amour  delieut  ct 
elcve,  d'une  soumissioo  complete  aux  volontcs  dc  celli!  (|ull 
aimCj  il  respeclc  la  faiblesse.  C'est  Ic  type  dc  ccs  dicvalicrs 
espagnols  du  moyen  age  encore  plus  distingucs  par  lu  dolicu- 
lesse  de  leurs  sentiments  que  les  clicvaliers  fran^ais;  cnr  si 
FranQdis  1°'  et  Henri  IV  passcnt  en  France  pour  les  mudclcs 
des  preux,  il  fautavouer  qu'en  amour  leur  morale  eluit  iiioiiis 
scrupuleuse  que  colic  de  Rodrigue.  A  cole  de  ces  qualilo^  bril- 
lautes,  il  a  du  bon  sens  et  de  la  logique  :  il  voit  vile  ct  cJairc- 
ment  son  devoir,  il  ne  se  laisse  pas  derouter  par  les  iinbUliLc?^ 
de  Cliimene;  quand  elle  s'egare  dans  son  argumenlaliimi  il  la 
presse  de.  conclure,  et  quand  elle  evite  de  donner  cetle  con- 
clusion, il  ladonne  lui-meme  d'un  mot  decisif :  a  0  niirDch- 
d'araour!  »  II  fait  encore  preuvc  de  bon  sens  h  la  fin  dc  lu  jiii'ris 


/8  EXPLICATION   DtJ  THEATRE  CLASSIQUB. 

en  attendaat  d'uDe  inani^rc  passive  et  muette  la  marche  des 
eY^nemeDts  et  Ic  deno{iment  de  tout  ce  drame.  II  est  uae 
autre  quality  qu'il  faut  reinarquer  dans  ce  r6le,  c'est  I'unit^. 
Rodrigue  est  toujours  coustaiit  avec  Iui-m6me,  contrairemeiit 
aux  h^ros  de  Corueilie  qui  ofTrcnt  des  contradictions,  comma 
€inna,  Mdxime,  Emilie,  Horace.  II  est  tout  d'une  piece;  il  ne 
y'xi  que  d'une  pensee,  depuis  la  mort  du  comte  jusqu'au  d^noCi- 
ment  de  la  piece,  celle  d'ofTrir  sa  vie  k  Chimene  en  expiation 
de  la  mort  de  son  p^re.  Cette  pcnsee  il  la  reproduit  sous  toutos 
les  formes  et  dans  toutes  les  circonstances  qu'il  cree  ou  qu'on 
cr^e  autour  de  lui;  il  resulte  de  cette  unite  un  pen  de  mono- 
lonie,  mais  on  la  lui  pardonne  k  cause  de  toutes  ses  qualiles. 
Son  langage  est  k  la  fois'  d'une  impetuosity  chevaleresque  ct 
d'une  noble  simplicity.  D'une  impetuosity  chevaleresque  :  il 
entre  brusquement  en  matiere  avec  une  sorte  d'improvisation, 
il  attaque  les  situations  par  les  aretes  vives,  ses  paroles  ressem- 
blent  au  petillement  de  la  flamme ;  il  a  des  ^lans,  des  boufTeos 
de  jaclance  qui  rappellcut  le  preux  du  moyen  age  et  le  jeunc 
homme  de  tous  les  temps.  D'une  noble  simpiicite  :  il  ne  subti- 
lise jamais,  ui  dans  les  moments  de  calme,  ni  dans  les 
moments  de  passion.  Cette  simplicity  est  rare  chez  les  li^ros 
,de  Corneille  qui  en  general  chicancnt,  ergotent,  sont  un  peu 
uormauds,  a  out  du  etudier  la  dialectique  k  Salamanque  et 
lireAristote  dans  les  Arabcs,  »  dit  Sainte-Beuve ;  tels  sont  Au- 
guste,  Pompee;  autant  ceux-ci  out  I'esprit  formaliste  et  poiu- 
tilieux,  autant  Rodrigue  I'a  simple,  frunc  et  nuturel. 

Troisi^me  question.  —  Analyse  ddlallUe  du  role  ds 
ChinUne. 

Chimene  n'est  pas  un  type  d'hcroisme ;  elle  ne  represente 
pas  I'idee  que  nous  nous  faisons  du  sacrifice  de  la  passion  au 
devoir;  elle  laisse  prendre  trop  d'empire  a  sa  passion  ; 
sa  passion  est  trop  souvent  victorieuse  de  son  devoir; 
€clle-ci  attaque  avec  trop  de  force  un  ennemi  qui  se  defend 
avec  trop  de  faiblcsse ;  nee  illud  prwlium  fuU^  comme  dit 
Tite  Live,  k  la  fin  du  combat  des  Horaces  ct  des  Curiaces.  Clii- 
mcne  devrait  salisfaire  aux  conditions  su'  ntcs  pour  s'^lever 
jusqu'l^  rh^roisme:  declarer  neltement  qu  c.c  refuse  d'epousor 
Rodrigue ;  desirer  sa  mort  en  la  demandant;  la  demander  pour 
une  autre  raison  que  cclle  qu'elle  donne  et  qui  est  sophistiquo, 
car  elle  declare  qu'elle  la  demande  parce  que  Rodrigue  a  fuit 
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soo  devoir  en  venge  ant  son  p^re  ct  qu*cllc  vcut  fairc  aussi  le 
sicD  eo  ycngeant  le  comic,  comme  s'il  y  avail  ud  droit  contre 
Ic  droit;  elle  devrait  stirtout  moderer  un  peu  sa  toudrcsscjsans 
(loute  CCS  ^lans  d*amour,  ces  naivetes  de  passion,  cos  explosions 
d'un  coBur  qui  aime  et  ne  peut  sc  coDtcnir :  «  Cost  pcu  de  dire  ai- 
mer, El  vire,je  I'adore  »  (III,  iii),  ont  quelquc  cliose  de  cliarmanl 
ct  font  de  Cliimeuc  la  plus  aimable  ligure  du  llicaire  de  Corncille, 
il  serail  inline  tres-regretlable  qu'on  ne  Ics  rencontrut  pas  cliex 
elle,  mais  ious  ces  mouvements  de  sensibilite  font  dc  Cliiinene 
une  jeunc  fillo  plus  tendre  quMieroiquc.  Nous  conslalons  ce 
trail  de  caraclere  sans  le  criliqucr.  Cependanl  sans  altcindre 
a  rii^roisme,  elle  s'en  appreclie  :  par  I'^lcvalion  de  sapensce 
soucieuse  du  devoir;  deux  fois  elle  demaude  sa  morlau  roi  el 
la  conclusion  de  toulesses  irresolutions  au  sujet  de  son  niariage 
avec  Rodriguc  esl  le  silence,  c'cst-a-dire  plulot  le  celibat  que 
le  mariage;  par  la  delicalesse  dc  sa  passion  et  la  profondeurde 
son  devouement  pour  Rodiigue  qui  r^ve  de  sc  manifester 
nieme  au  dela  de  latonibe;  elle  declare  a  la  nouvellc  delt 
mort  de  Rodriguc  qu'elle  vcut  entrer  dans  un  cloilre, 

Qu*en  an  etoitre  saeri,  je  pleare  inoe&samment 
Jasqu'au  dernier  toapir  mon  pAre  et  mon  amani.  (V,  vi.) 

une  autre  fois  die  annoncc  qu'elle  gardera  son  coeur  h  Ro- 
driguc, quand  m^me  il  mourrait;  simple  fiancee,  elle  sc  croit 
aussi  engngee  qu'une  epouse;  enfiu  dans  uue  autre  circonslaocc, 
eniporlee  par  son  amour  elle  declare  qu'elle  veut  mourir  avec 
Rodrigue : 

Si  j'en  obtiens  TeflTet  je  i'engage  ma  foi 

De  ne  respirer  pas  tin  moment  aprte  toi.  (Ill,  iv.) 

r/est  le  devouement  do  ces  veuves  cxemplaires  qui  se  font  un 
devoir  non-seulcment  d'etre  Udeles  5  leur  mari,  mais  encore  de 
los  suivre,  c'cst  riuclissolubilite  du  mariage  clirclicn.  EMe 
s*approche  enfin  de  riiefolsme  par  un  prolbnd  senliinent  de 
riiooneur  aussi  developp<^  chez  elle  que  clioz  Rodriguc  et  qui 
S(*.  manifeslc  par  tin  redoublemcnl  d 'amour  pour  Rodrigue 
quand  il  a  fait  soo  devoir  :  «  Plus  j'apprends  sou  nierile  el  plus 
uion  feu  s'augmcnle.  w  (IV,  ii.)  Toulcs  ces  qualitcs  prouvent  que, 
si  Chimenc  ne  realise  pas  Tidee  que  nous  nous  faisous  de  Tiie* 
rulsmc,  du  moins  elle  la  conceit. 

Elle  a  des  qualites  secondaires :  de  Tesprll,  de  la  franchise, 
une  sorte  de  candour  naive.  De  Vesprit,  Cliim6ne  en  a  non- 
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sfHileineiit  quand  elle  parle  de  son  devoir,  mais  encore,  bien 
fjuc  plus  rarement,  quand  elle  parle  de  son  amour.  Void  la 
jn-euve  qu'elle  en  a,  quand  elle  parle  de  son  devoir :  dnus  sa 
premiere  requite  au  roi,  tous  ses  arguments  sonl  plus  sp^cieux 
(jue  sotides;  elle  les  emprunte  plul6t  h  sqn  imagination  qu'^ 
son  jugcment,  k  sa  tele  qu'^  son  coBur ;  ils  ne  sonl  pas  solides, 
lis  sont  ingenieux,  spirituels.  Void  la  preuve  quelle  en  a 
ijUaiiH  elle  parle  d'un  sujet  qui  intcresse  sa  passion  :  dans  sa 
premitre  entrevue  avec  Rodrigue,  lorsque  celui-d  propose  de 
le  tuf^r,  elle  trouve  r^,ponse  i  toutes  ses  raisons,  elle  a  une 
abtnulance  de  repliques  capables  de  derouter  le  plus  fin  argu- 
inuntateur,  elle  deploic  toutes  les  ressources  d'un  esprit  delie; 
c;lle  est  spiriluelle..  Elle  Test  m^me  jusqu'^  la  subtilite  :  ainsi 
dans  sa  premiere  requite  aupres  du  roi,  elle  d^veloppe  bien 
dps  arguments  faux  pour  obtenir  la  mort  de  Rodrigue,  et 
(l^ns  <.a.  premiere  entrevue  avec  celui-ci,  elle  Tembrouille  tel- 
lemtnt  qu'il  est  tout  derout^  et  la  presse  de  conclure,  ce  qu'efle 
liilt  si  obscurement  qu'il  est  oblige  de  tirer  lui-m^me  la  conclu- 
sion. Cfit  esprit  et  cette  subtilite  de  Cbim^ne  ne  sont  pas  des 
ileT^iuts;  au  contraire,  dans  la  situation  morale  oik  elle  se  trouve, 
i!*esr  tme  ressemblance  avec  la  vie.  Elle  a  de  plus  des  elans  de 
iriiuchi'^e,  des  hardiesses  de  passion  castillane  et  des  mouve- 
Mien  Is  de  candour  naive  qui  lui  dohnent  une  grace  infinie.'Je 
vaiSj  dit-elle, 

Le  poursuivre,  le  perdre  et  mourir  aveo  lai ! 

el  ailleurs:  aC*estpeu  de  dire  aimer,  Elvire,  je  Tadore. »  —  «Va, 
je  ne  Le  liais  point! »  —  Tous  ces  mots prouvent  qu'elle  est  6tran- 
gert^  aux  artifices  de  langage,  qu'elle  ignore  les  sous-entendus 
pudsqqes,  c'esl  une  vraie  fille  des  preux,  sans  fausse  modestie, 
(irn're  que  ses  intentions  sont  toujour>s  nobles. 

Nuns  avons  dit  que,  dans  son  langage,  on  remarquait  deux 
!i>ris  difTcrents;  c'est  une  consequence  des  qualites  contradic- 
toires  que  nous  venons  de  signaler:  son  esprit  quelquefois 
subtil  ct  sa  frandiise.  Quand  elle  laisse  parlor  son  esprit,  pour 
plaider  la  cause  de  son  devoir,  son  langage  est  adroit,  recherche, 
quohjUf^Tois  pretentieux  et  meme  declamatoire;  quand  elle  laisse 
ptirler  son  coeur,  pour  plaider  la  cause  de  sa  passion,  son  lan- 
g;ige  est  simple,  franc,  naturel  et  naif.  Dans  le  premier  cas  elle 
res:^rmble  aux  li6roiucs  de  Corneille :  dans  le  second  elle  leur 
iVil  exception.  Car  il  faut  remarquer  que  dans  Corneille,  les 
fi'ajmcs  subtilisent  presque  toutes  avec  leur  amour,  ce  qui 
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fait  dire  rnalicieusement  h  M.  Sainte  Beave  :  «  On  sent  que 
Corneille  conQaissait  pcu  les  femmes. .» 

ChiroeDen'est  pas  saas  defaut  Elle  en  a  an :  elle  se  pr^occupe 
lEOj»4ter«piDlon  publique,  du  qu'en  dira-t-on? 

Et  s*il  doit  in*ob^ir,  que  dira-t-on  de  lai?  (I,  la.) 

Elle  parle  aussi  un  peu  trop  de  sa  gloire  et  de  son  Iionneur.  Ahiis 
c'est  la  un  boo  defaut  qui  donne  a  ce  pcrsonnage  ideal  un  c6le 
reel.  Une  perfection  soutenue  Teut  trop  ^loignee  de  nous;  ce 
petit  travers  Ten  rappreclie. 

Quatridme  question.  Compare?  ChinUne  et  Emilie? 

Leur  situation  a  beaucoup  de  rapport.  Toutes  deux  vculenl 
venger  lour  pere,  en  faisant  p^rir  son  mcurtricr,  ot  toutes  deux 
soat  arretees  par  un  obstacle  de  memc  nature  :  dans  ce  mcur- 
frier  dies  rencontrent  Funo,  Kmilic,  un  bienfaiteur,  raulre; 
Chimene,  un  amant,  c'est-a-dire  un  etrc  qu'elles  dolvent  aimer 
ou  du  moinsmenager;  telle  est  leur  rcsscmblance;  voici  Icur<i 
differences:  Emilie  deteste  ce  bienfaiteur;  Cliimcnc  aiine  eel 
amant;  la  haine  d'Emilic  est  aucicnncclinvetercc,  puisquc  son 
pere  est  mort  depuis  vingt  ans,  d'oii  il  resuUe  que  son  ressenli- 
inent  doit  6tre  refroidi,  mais  elle  a  un  esprit  de  rancune  qni 
donne  a  sa  vengeance  la  vivacite  d'une  liakie  recentc ;  la  colore 
de  Cbimene  est  plus  nouvelle,  puisque  son  pere  a  ete  lue  le 
matin  meme;  Cbimene  demande  a  la  justice,  c'cst-a-dire  loya- 
lement,  la  mort  de  Rodrigue:  Emilie  dcmande  au  poignanl 
d'un  assassin,  c'est-a-dirc  bonteuscment,  cellc  d'Augusle ;  I'idee 
du  devoir  dirige  Cbimene  et  son  acte  est  legitime  en  appa- 
rence;  Tidee  dela  vengeance  personncUe  dirige  Emilie,  et  son 
acte  est  immoral.  II  est  vrai  de  dire  pour  att(5nuer  leS  torts 
d'Emilie  qu'Octave  a  fait  assassiner  lacbement  Toranius,  tandis 
que  Rodrigue  a  loyalement  tu6  le  comte.  En  resume  Cliimenc 
e!  Emilie  sont,  la  premiere  louable,  la  seconde  condamtiabic 
dans  leur  conduite. 

Ciiiqai6me. question.  Compares  Chiinene  et  Rodrigue?    . 

11  y  a  entre  ces  deux  personnages  des  ressemblances  et 
des  differences,  i^- Ri^ssem'Hances.  Tous  deux  rcpresenlent  Ih 
lutte  du  devoir  et  de  la  passion,  et  cbez  tous  deux  le  devoir 
exerce  sur  la  passion  et  la  passion  sur  le  devoir  la  meme  in- 
^uence,  c'esj-a-dire  qu'il  leur  arrive  le  contraire  de  ce  qui  at- 
rive  aux  autres  bommes;  cbez  ics  anies  ordlnaircs  quand  te 
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devoir  et  la  passion  sont  incompatibles,  la  passion  tiiele  devoir, 
ie  propre  de  la  passion  ^tant  d'affaiblirle  sens  moral;  chez  Ro- 
drigue  et  chez  Ciiiin^ne  au  contraire,  la  passion,  quoique  hostile 
au  devoir,  Texcite,  Taiguilloone,  le.viyifie;  chez  tous  deux  le 
sentiment  du  devoir,  augmente  par  la  cause  qui  ordinairement 
le  diminue;  il  vit  de  ce  qui  habituellement  le  fait  mourir.  Tel 
est  le  caractei'eexceptionnel  du  devoir  etde  la  passion  chez  Ro- 
drigue  et  chez  Chim^ne.  Telle  est  leur  principale  ressemblance. 

2<>  Di/pirences,-^  i .  Rodrigue  a  du  bon  sens,  Cliimene  de  I'esprit 
et  de  la  subtilit^.  Rodrigue  aime  les  situations  nettes  et  tran- 
ch^es,  les  conclusions  positives ;  Chim^ne,  les  situations  em- 
brouillees  et  douteuses,  les  conclusions  ambigues;  c'est  \h  une 
des  principales  dillerences  de  Thonime  et  de  la  femme  en  gene^ 
ral ;  cette  diversite  est  done  naturelle;  il  faut  en  faire  un  merite 
et  non  un  reproche  k  Corneille.  —  2.  Rodrigue  est  constant 
avcc  lui-meme ;  Chim^ne  est  mobile.  Rodrigue  poursuit  sa  pensee 
du  commencement  k  la  fin  de  la  tragedie  avec  une  fixite  d'esprit 
qui  ne  se  dement  pas ;  cette  pensee,  c'est  de  mourir  pour  r^parer 
le  tort  fait  k  Chim^ne ;  cette  Constance  de  caractere  est  meme 
pouss^e  jusqu'i  la  monotonie  (III,  iv; — V,i;  —  V,  vu).  —  Chi- 
mene  est  toiurment^e  par  des  incertitudes,  une  iustabilite  per- 
p^tuelles ;  elle  flotte.entre  sa  passion  et  son  devoir ;  scs  paroles 
sont  en  contradiction  avec  ses  actes ;  avant  d'agir  elle  annonce 
qu'elle  agit  k  contre-cceur,  apres  avoir  agi,  elle  se  r^tracte: 
elle  appuie  son  accusation  d'arguments  qui  la  renversent ;  elle 
soutient  ces  arguments  sur  un  ton  quiplaide  contre  elle ;  c*est  le 
module  de  la  contradiction ;  cette  difference  est  encore  naturelle 
entre  Fhomme  et  la  femme ;  les  hommcs  suivent  leurs  idees, 
les  femmes  ne  les  suivent  pas;  il  faut  encore  faire  un  merite  a 
Corneille  de  cette  diversile.  —  3.  Rodrigue  laisse  plus  d'em- 
pire  k  son  devoir  sur  sa  passion,  Chimeoe  en  laisse  plus  a  sa 
passion  sur  son  devoir.  D^s  le  principe  Rodrigue  accepte  la  loi 
du  devoir  et  jusqu'k  la  fin  en  subit  la  dure  n6cessite.  Non-seu- 
lemcnt,  il  I'accomplit  serieusement,  stoiquement,  mais  encore 
il  declare,  apr^s  I'avoir  accompli,  qu*il  est  pret  k  recommencer; 
il  suit  done  une  ligne  droite  et  inflexible.  Chimene  au  coii«> 
If  aire  mallraite,  injurie,  maudit  son  devoir : 

Et  cei  aflTreox  deToir  dont  i'ordre  m'assassine.  (Ill,  tii.) 

Apr^s  I'avoir  accompli,  elle  se  d^dit;  elle  I'accepte  devant  le 
mondc;  elle  sc  revolte  contre  lui,  chez  elie  : 
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Enfin  je  me  rou  libre  et  je  poit  MOt  cootrainle 

De  mm  Tives  doaleun  te  faire  Toir  I'atteinte.  (Ill,  ni.) 

RieD  de  plas  nature!  encore  que  celte  di (Terence.  La  femmn 
n'est-eile  pas  plus  passionn^e,  c'est-2k-dire  plus  sensible,  q«e 
rbomme?  rhomine  n'est-il  pas  plus  raisonnablc,  plus  fori  que 
la  femrae?  le  joug  du  devoir  n'est-ii  pns  plus  leger  pour  Tliomrtie 
qui  a  plus  de  force  que  pour  la  remmc  qui  a  plus  dc  niiblossc. 
Le  stoTcisme  n'esUil  pas  la  vcrtu  dc  rhoinmc ;  la  fuiblcssc,  la 
gr&ce  de  la  ft'Oime  ? 

11  r^sultc  dc  cette  comparaison  que  Rodrigue  ct  Cliiin6ne, 
malgr^  ieurs  differences  ct  h  cause  dc  ces  dilTcrcnccs  monies, 
sent  naturels  et  vrais;  mais  il  en  rdsulte  aussi  que  Rodrigue  est 
sup^ricur  h  Chimenc  parcc  que  la  logique  ct  I'cspril  dc  suite 
valent  mieux  que  la  sublilite  ct  Tinconstance,  el  le  devoir  que 
ia  paission.  Copcndant  si  Rodrigue  est  pluscdiliant,  plus  exein- 
plaire,  plus  moral,  Cbimenc  est  plus  int^rcssante,  parce  qu'o* 
s'JQliresse  plus  h  la  faiblcsse  luttant  contre  Ics  attaques  de  la 
piission  qt^*h  la  force  qui  en  triomplie. 

Telles  sont  les  reflexions  auxquclles  donnc  lieu  la  compa- 
raison de  Rodrigue  ct  dc  Chimenc. 

Sixidm*  question.  Analyse  dUaUUe  du  role  de  don  Diegud^ 

Don  Dieguc  est  le  type  dc  Tamour  paterncl  cliez  Ics  dmcs 
fortes,  c'cst-a-dire  sacrifiant  la  passion  au  devoir,  la  tcndrcsse 
a  rhonneur.  11  sembic  au  premier  abord,  commc  tous  Ics  percs 
dc's  tragedies  dc  Corncillc,  manqucr  dc  tcndrcsse;  il  envoie 
.soa  Tils,  qui  n'a  jamais  tenu  une  epce,  se  mcsurcr  conlrc  uii 
liomme  roropu  au  metier  dcs  amies ;  il  lui  laisse  pour  adieu 
CCS  paroles,  qui  nc  tcmoigncnt  gucre  dc  I'cmolion  puicrnclle: 
«  Meurs  ou  tue.  »  Son  ^loignemcnt  dc  la  scene,  tant  que  durent 
laflrant  et  le  combat,  prouve  I'inoxorablc  fcrmclc  dc  son  iiinc, 
Ccpendantson  amour  paterncl,  pour  etre  exempt  dcs  agiialioos 
(H  dcs  faiblesses  de  la  scnsibililc,  n'cn  est  pas  moins  prolbnd 
oi  moins  expansif.  Seulement,  pour  se  manifcslcr,  il  attend  le 
moment  opportun,  la  reparation ;  ce  n'cst  qu*cn  presence  de 
son  fils  vainqueur  qu'il  s*abandonnc  &  rclTusion  dc  sa  tcn- 
drcsse; il  prouve  qu'il  est  perc,  lorsqu'il  est  rcliabilite.  Et 
m^nie  k  partir  de  cette  rehabilitation,  son  amour  pour  son  fils 
n'cst  ni  craintif  ni  faibic ;  il  reprcnd  bient6t  sa  fcrmetc  pre- 
miere quand  il  apprend  I'invasion  dcs  Maures,  et  11  envoie  lui- 
momc  son  fils  au  combat.  C'cst  done  un  p6re  qni  ressent  les 
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Amotions  de  la  tcndresse,  mais  qui  Ics  soumct  a  uu  seDtimcnt 
plus  Doble,  rhonneur  de  la  maison  et  rhoiineur  de  la  patrie. 

'  'Septii&me  qixestion.  —  Analyse  d6taillie  du  rdU  du  comte. 

'  C'est  le  type  de  la  jaclauce  espagnole.  L'Academie  a  pense 
avec  raison  que  Corneilie  n'est  pas  all4  plus  loio  que  ue  lede- 
niandait  la  fidele  peinture  des  moeurs  dans  le  portrait  de  ce 
fanfaron.  Sa  jactaiice  n'est  pas  une  vanite  puerile  el.  sans  fon- 
clement,  elle  repose  sur  des  services  r6els  rendus  h  la  patrie ; 
sftulement  le  comte  a  le  tort  de  vouloir  s'en  recompcnser  lui- 
inline  en  imposant  le  recit  de  ses  exploits  et  Teslime  de  sa 
peitsonne.  De  tels  orgueillcux  se  rondent  iosupportables  a  tout 
le  monde,  et  celui-K^i  en  particulier  salt  tellemcnt  se  rcndre 
odieux  par  sa  conduite  k  I'egard  d'un  vieillard  respectable  ct 
de  son  noble  fils,  que  sa  mort  parait  la  juste  punition  de  son 
iq3olence.. 

,  Huiti^me  question.  —  Analyse  ditailUe  du  rdle  de  Via-' 
fante. 

On  trouvera  Tanalyse  detaillee  de  ce  r6le  aux  reprocbes  in- 
jnstcs  [inuUliU  du  role  de  Vinfantc)  et  aux  reproclies  juslcs 
(caracUre  ahsirait,  monotone  et  un  feu  comique  de  I'lnfante)^ 
IS^ous  nous  horncrons  h  en  prouver  ici  Tutilite. 
.  Sans  doule  il  n'est  pas  indispensable,  et  on  a  pu  le  detaclior 
de  la  piece  comme  une  cbaloupe  des  iflancs  d'un  gros  navire, 
niais  il  tient  cependant  sa  place  dans  I'economie  morale  de  la 
tragedie;  on  tronque  I'oeuvre  en  Ic  supprimant.  Premierement  : 
llnfante  fait  ressortir  le  m^rite  du  Cid  en  le  montrant  aime 
par  la  Glle  du  roi.  «  Rien  nc  rcleve  ce  jcune  bommc,  dit  Na- 
poleon P',  comme  ces  deux  feinmos  qui  se  dispulent  sou 
coeur.  »  —  Deuxiemement  :  La  passion  de  I 'in  fante  pour  Ro- 
(^rigue  excuse  celle  dc  Cbim^ue;  ellc  donne  a  celui-ci  tant  dc 
prestige,  elle  le  designo  si  bien  comme  la  fleur  de  la  cbevalerie, 
qu'on  comprend  que  Cliimene  se  laisse  aller  a  son  pcuchanl 
pour  lui.  —  Troisibmement :  Le  role  de  I'lnfante  complete  celui 
de  Cbimene;  il  acbeve  par  des  tcinles  plus  douces,  une  degra- 
elation  de  lumierc,  la  grande  peinture  de  la  lutte  enlre  le  devoir 
ct  la  passion;  c'est  une  reduction  du  role  de  Cbimene.  En 
siipposant  m^me  que  ces  trois  a  vantages  n'existent  pas,  ce 
type  un  peu  efface,  cctte  figure  d'elegic  servirait  k  faire  res- 
sortir les  aulres  pcrsonnages,  comme  I'ombre  fait  valoir  la  lu- 
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mi^e.   Pour  cps  diflerentcs  raisoas,  ce  personnage  doil  6lro 
niaiotenu  au  the^rc. 

Nenvi^me  qaestion.  —  Analyse  ddtalilee  du  r^le  du  rot 
Fernand. 

II  a  plus  de  qualites  que  de  defauts,  ct  M.  Nisard  a  dit  avec 
raison  quo,  par  sa  justice  ingCDicusc,  c'ost  une  imngc  dc  la 
royaute  do  Salomon.  Voici  sos  dcrauls  :  C'ost  un  roi  debonnalni 
€t  iraprevoyant ;  voici  scs  qualites  :  il  fait  prcuvc  do  inodo- 
ratioD,  d'equite,  d'ndrosse,  de  tact,  de  connaissancc  des  hmii- 
ines,  de  bon  sens  ot  niome  dc  formote. 

II  est  debonnairo  et  imprcvoyant,  piiisqu'il  no  prcnd  auciuio 
precaution  pour  ropoussor  I'invasion  dos  Manros,  quoiqu'illos 
sache  dans  I  ^  voisinago,  ot  la  raison  qu'il  on  donno  osf.  Irop 
naive,  c*osl  qu'il  craint  d'alannor  les  lia!)ilants  do  Sovillo.  II  f.iit 
pi'cuve  dc  moderation  en  so  bornanl  a  prior  W.  conilo  dc  fairo 
i\.  s  excuses  a  d(»n  Diogue  ct  en  rofiisant  d'accordor  a  Cfilmono  la 
mort  de  Rodriguo ;  il  fait  prouvc  d  eqnilo  on  oxigonnl  du  conilo  la 
i-eparation  de  son  insullo  ot  on  accordant  a  la  prioro^hiCliiuiono 
leprouve  du  duel  judiciairo,  satisfaction  doniieo  a  la  jiislico 
<lu  paysautantqu'aurossontimont  lilial.  II  fait  prouvc  d'adrosso 
H»n  iiiiaginant  Ic  slralagomo  do  la  mort  do  Rodriguo,  piogo 
4ondu  a  Cbimene  pour  Tamcnor  a  I'avou  do  son  amour;  il  fait 
|)rcuvo  do  tact  et  de  ddlicatosso  on  foignant  I'indocision,  a  la 
>uite  du  double  plnidoytT  dc  Cliiniono  ot  do  d«)n  Dioguo;  c'o^st 
pour  rnenagor  la  doulour  (llialo  do  Cliiuicno  niiso  a  uno  si  rudo 
-eprouvo  qu'il  fail  somblant  do  no  savoir  a  qui  donnor  raison, 
ii.raccusatour  ou  au  defonseur  dc  Rodriguo,  quoiqu'au  fond 
il  soit  parfaitcment  decide  h  donncr  raison  a  son  dofonscur.  11 
fait  preuvc  dc  connaissancc  des  honiinos  on  compronant  (juc 
Chimeni*,  malgre  son  insistancc  a  dcmandor  la  mort  dc  Ro- 
drigue,  I'aime,  desire  sa  vie  et  no  domando  pas  niioux  que 
-d'etre'  deboutec  de  sa  plainte.  II  fait  prouvc  do  formcto  on  cn- 
voyant  Arias  donncr  I'ordre  au  comte  do  fairo  des  excuses  a 
don  Diegue,  immediatoment  apres  Tinsulto,  ct  en  cxpodiiint 
«o  secopd  gcntilbomme  de  sa  cour,  don  Alonso,  pour  I'ompri- 
spnner,  immediatement  apres. sou  rcfus.  Enlin  il  fait  prcuvo 
de  bon  sens  en  plusieurs  circonstancos  :  on  declarant  quo 
.Rodrigue,  apres,  avoir  guerroye  toute  la  nuit,  no  pout  pas  ^o 
lendemain  inatin,  sans  desemparer,  se  battre  en  duel  avcc  dun 
Sanche;  en  prouvant  a  Ciiimene  qu'il  n'est  pas  dupe  do  sos 
!M)ntradiclionset  en  la  rnettaat,  eommc  on  dit,  au  piedilu  niur 
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pour  \k  forcer  d'avouer  son  amour;  enfln  en  tirant  tout  le 
rnonde  d  embarras  k  la  fio  de  la  pil;cc,  ou  du  moios  en  tlLchant 
de  le  faire  (car  rien  ne  prouve  qu'il  y  reussisse)  par  une  pro- 
position qui  denoue  la  situation  :  le  renvoi  du  manage  de 
Chim^ne  et  de  Rodrigue  a  un  an. 

Tel  est  le  rOle  assez  complcxe,  quoique  secondaire,  de  Fer- 
nand ;  11  appartient  k  la  comedic  par  ses  defauts,  a  la  tragedie 
par  ses  qualites. 

Bixi^me  qaestion.  —  Analyse  dHailUe  du  r6U  d'Ekire. 

El V ire  a  un  caraclere  prosaique  et  vulgaire,  une  morale  fa- 
cile ct  accommodante,  un  bon  sens  grossier;  elle  prend  meme 
par  moments  un  ton  comique  qui  rappelle  les  soubrettes  de 
Moli^re.  Elle  ne  voit  que  le  c6te  materiel  et  brutal  des  choses; 
son  esprit  est  ferme  aux  ^andes  idees  du  devouement  et  du 
sacrifice;  la  delicatesse  do  Cliimene  est  pour  elle  une  enigme; 
Cliimene  se  iieurte  sans  cesse  a  ce  personnage  comme  a  un 
mur;  c*est  la  realite  a  c6te  de  Tid^al.  Voici  une  preuve  de  son 
caractere  prosaique  et  vulgaire  :  pendant  Ic  duel  de  Rodrigue 
et  de  don  Sauclie,  lorsque  Cliimene,  qui  craint  en  m^me 
temps  que  Rodrigue  perisse  ct  que  son  perc  reste  sans  ven- 
geance, exprime  sa  double  apprehension  sur  Tissue  de  ce 
combat,  Elvire  cliercbe  a  calmer  ses  alarmes  en  lui  disant  que 
lout  va  bien,  qu'elle  n*a  que  des  motifs  de  satisfaction,  qu'elle 
doit  fetre  Iieureuse  de  quelque  maniere  que  tournenl  les  cho- 
ses; si  Rodrigue  meurt,  lui  dit-elle,  son  pere  est  venge,  et  elle 
epouse  don  Sanche ;  s'il  survit,  son  pere  n'est  pas  venge,  ii  est 
vrai,  mais  elle  epouse  Rodrigue,  et  de  toute  maniere  elle 
trouve  un  mari! 

•  D'un  et  d'aatre  cdte  je  vous  vois  soulagde.  (V,  it.) 

Voici  une  preuve  de  sa  morale  facile  et  accommodante  : 
dans  la  meme  scene,  quand  Chimene  manifeste  le  d^sir  que 
Rodrigue  soit  tue,  pour  que  son  pere  soit  venge,  desir  qu'elle 
exprime  avec  toutes  sortes  de  reticences,  mais  qui  ressori 
neanmoins  de  ses  paroles,  Elvire  lui  repond  comme  une  per- 
sonne  qui  trouve  avec  Thonneur  des  accommodements,  c'est- 
k-dire  qu'il  vaut  bien  mieux  que  Rodrigue  vive  et  qu'ils  s'^pou* 
sent  tons  deux : 

Madame,  il  vaut  biea  mieox  qae  sa  rare  vaiUance.....  (V,  it.) 
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Ailleurs  elle  traite  d'iiameur  Strange  la  ooble  resolution  que 
pread  Ciiim^ne  de  poursuivre  la  TengeaDce  de  son  p^re  aux 
depens  de  son  amour : 

Ne  Toas  obstinez  pas  en  eette  homeur  iirange.  (Ill,  iii.) 

Yoici  une  preuve  d«  son  bon  sens  grossier :  elle  dit  k  On- 
mcnc  qu'elle  a  tort  de  demander  la  mort  de  Rodrigue,  pare* 
que  cela  ne  rendra  pas  la  vie  k  son  p^re : 

La  mort  de  votre  amant  Toas  rendra-t-elle  an  p&re?  (V,  tv.) 

EuHn  elleaborde  la  plaisaoterie;  quaod  elle  voil  sa  maltresse 
DC  tenir  aucun  compte  de  ses  remontraoces  et  obstinee  k  de- 
mander la  mort  de  Rodrigue,  elle  s'amuse  5  ses  depens  en  lui 
faisant  entrevoir  comme  un  fleau  son  manage  avec  don 
Sanche  : 

Et  ooot  verrons  do  eiel  I'equilable  coorroax 

Voas  laisser  par  sa  mort  Don  Sanche  poor  epoox.  (V,  iy.) 

Elvire  rappelle  en  cet  endroit  les  soubrettes  de  Moli^re  me- 
nu9aul  leurs  maltresses  d'un  manage  ridicule,  quand  celles-ci 
u'ont  pas  la  force  de  se  r^volter  contre  Fautorile  palernellc. 

Cette  vulgarite  de  pens^es  convient  k  une  coniidente ;  elle 
met  de  la  vari^le  dans  la  piece;  ellt;  lui  donne  plus  de  res- 
semblance  avec  la  vie  humaine;  enfm  elle  fait  ressortir  la 
grandeur  morale  des  priocipaux  personoages. 

Onsi^me  questioii.  —  Analyse  ditailUe  du  rdle  de  don 
Sanclie, 

Pour  cette  question  voir  :  {^  Paragraphe  VII,  i'*  question  : 
Dites  un  mot  de  cliaque  personnage.  —  2®  Paragraphe  VIII, 
8*^  roprochc  injuste.  ( Invraisemblance  de  la  stceae  ou  don 
Saaclie  apporte  son  ^p^e  k  Cliimenc.)  —  3°  Paragraphe  IX, 
H^reproche  juste.  (Invraisemblance  du  silence  de  don  Sanche 
dans  Id  scdne  ou  il  apporte  son  epee  k  Chim^ne.) 
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Reproches  injustes. 

Premier  roproche  isjaste.  —  Le  mauvais  choile  du 
itijcL  (Scud^ry,  I'Academie.) 
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L^CiJflJ^ry  et  rAcad^riiie  trouvcnt  le  clioix  flu  sujet  mauvais, 
f>Qrc«^  que,  disc^hils,  il  est  raoralemeDl  invraiscinblable  qne 
€binif>iie  songe  k  epouser  Rodrigue  le  jour  meme  oCi  ila  luc 
«on  \iinv.  Ce  reproclie  est  injuste  pour  deux  raisons  :  d'abord 
ti}  manage  ne'  doit  pas  avoir  lieu  le  jour  meme,  m.iis  dans  un 
an:  il  n*est  mfeme  pas  sCir  qu'il  ait  lieu  dans  un  an.  Ensuite  ce 
ujarit^^i^  n'est  pas  le  sujet  de  la  pi^ce,  il  n'en  est  que  le  denou- 
(ni?at.  Le  sujet,  c'est  la  lutte  morale  du  devoir  et  de  ramour, 
<:Vst  \v  combat  interieur  qui  se  livre  dans  I'iime  des  deux  pria- 
I'ilintjx  jiersonnages. 

Deu:£i^me  reprdche  i^Juste.  —  Le  caractere  mixte  de 
tMit  Umgidie,  (L*Acad^.mie.) 

On  ft  dit  que  la  piece  etait  mal  con^ue  parce  qu'elle  coid- 
mtnivftit  par  un  meurtrc  et  finissait  par  un  mariago,  parce  que 
les  evrm^nients  en  etaient  tragiques  et  le  denouinent  heureux. 
C'fsl  [jrt'cisement  la  le  caraclere  des  tragi-comedies.  Ou  il  faut 
couiliiNiner  ce  genre  mixte,  ou  il  faut  reconnaitre  que  le  Cid 
esl  CI m forme  aux  regies  du  genre.  Ce  serait  fdcheux  de  pros- 
erin/ m  genre  de  la  scene,  parce  qu'il  est  conformc  a  la  n;iture. 
"Siy  voii-oii  pas  en  effet  tons  les  jours  des  evenenients,  fdcheux 
^iibunl,  prendre  une  meilleure  tournure  et  aboutir  a  un  heu- 
roux  irsultat?  La  vie  n'est  pas  toujours  une  progression  crois- 
satile  ilr  calamites;  le  bien  sort  souvent  du  mal.  La  vie  de  fa- 
rnNlt!  til  m^me  la  vie  publique  olTrent  sans  cesse  de  ces 
revireuients. 

Troisi^me  reproche  injuste.  ~-  L'abus  d^  I'esprit.  (Cor* 

L'ii])Ui^  de  Tesprit  a  ete  souvent  releve  dans  la  trngedie  du 
Cid^  vi  jiarCorneille  lui-memc.  On  a  ditqull  paraissait  d'abord 
i\m^  \\.'h  efforts  que  fait  le  poete  pour  varier  Texpression  d'une 
^IfUHlion  monotone  cntre  Rodrigue  et  Chimeue,  ensuite  dans 
iHS  diJ^cours  de  Cliimeiic,  soit  qu'elle  parle  de  sou  devoir  de- 
vnril  h"  roi,  soit  qu'elle  parle  de  sa  passion  dovant  sa  confidente 
*Mi  Rodrigue.  CorneiJIc  avoue  dans  I'examen  qu'il  lit  du  Cid  en 
HioG,  ^:Vst-a-dire  viugt  ans  apres  la  premiere  representation, 
alurs  fju'il  apprecia  son.cEuvre  non  plus  en  pere  mais  en  juge, 
qtM*  <■  k^s  plaiutes  de  Chimene  sont  quelquefois  trop  spii-ituelles 
|KMtr  J  iirlir  d'une  personne  afflig^c,  »  qu'il  a  mis  d^ns  sa  piece 
«  qtuMijue  chose  de  plus  ingenieux  que  le  eours  ordinair-e  ;de 
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fa  jpijssion.  to  Corneille  est  trop  severe  pour  lui*m^me.  II  faUt 
1c  defcofjrc  confre  lui.  L'abus  dc  Tesprit,  dans  la  situation  oQ 
se  trouve  Ciiimene,  nVsl  pasun  defaut,  c*est  une  qualite,  pour 
<leux  raisons : 

Premieremrnt  :  L*esprit  ne  messied  au  theatre  ni  dairs 
rcxpression  de  la  passion,  ni  dans  cclle  du  devoir.  Ce  n'est 
fas  un  inal  au  tJieatrc  que  les  personnages  soiont  h  la  fois  lion- 
nMes  et  ingenieux,  passionnes  et  gens  d'esprit;  parcc  quo,  nu 
theatre,  le  speclaleur  n'aime  pas  deviner,  il  veutcomprendre.  Or 
Tesprit  sort  a  plaider  la  cause  du  devoir  et  de  la  passion  d'une 
maniere  ahondante  ef  inj^enieuse ;  il  fait  coniprendrc  le  per- 
Jiounage.  Voili  pourquoi  Irs  longueurs  et  memo  les  sublilrtes 
ik  monologue  et  de  dialogue  de  Chimene  nc  deplaisi^nt  pas  uu 
speclatour.  C'est  ainsi  qu'il  faut  interpreter  los  paroles  de 
^Jorncillc  dans  ce  passage  de  IVxamen  du  Cid:  «  Si  nous  ne 
nous  pormeltions  quelque  chose  de  plus  ingf^nieiix  que  le  cours 
oniiriiiii-c  de  la  passion,  nos  poemes  ramperaient  souvenf,  et  los 
^randes  douleurs  ne  mettraienf  dans  la  bouche  de  nos  actours 
que  des  exclamations  et  des  helas !  » 

Sccondcmcnt :  LVsprit  est  le  trait  des  gens  qui  se  trouvenl 
<lans  la  position  de  Chimene,  c'est-dire  qui  cherclienti  justifier 
(eur  passion  el  a  se  prouver,  pour  ne  pas  dire  a  s'oxygeier,  lour 
4levoir.  Us  tachent  de  s'excuser  d'etre  dans  la  mauvaise  voii*,  et 
<le  s'encourager  pour  eotrer  dans  la  bonne ;  ils  font  appel  a 
leur  imiigination  pour  se  disculper  du  mal  et  s'exciter  au  bicn. 
teJ  est  le  cours  ordinaire  des  chores,  c'est  celui  que  suit  Ciii- 
mene; Tabus  de  I'esprit  est  done  chez  elle  une  ressomblancc 
avccla  vie.  Ce  n*est  pasiout;  on  a  remarque  avec  raison  que 
Ciiimene  abusait  de  Tesprit  plul6t.  en  parlant  de  son  devoir  que 
<le  sa.  passion;  qu'elle  sublilisait  dans  ses  discours  au  roi  et 
<l:ms  les  parties  de  ses  conversations  ou  elle  cntretieiit  sa  con- 
fidente  de  son  honneur  et  de  sa  gloire  plutot  quo  dans  ses  mo- 
ments d'expansion  avec  Elvire  et  Rodrigue  ;  c'est  encore  tres- 
naturel.  Dans  la  vie,  la  passion  suit  naturelloment  son  cours  ; 
riiomme  ne  fait  pas  beaucoup  de  frais  pour  se  prouver  qu'il  a 
raison  de  s*y  abandonner,  parce  que  la  passion  est  agreable ;  il 
s'evertue  au  contraire,  il  s'ingenie  pour  se  convaincre  qu'il  a 
UQ  devoir  h  accomplir,  il  lui  faiit  un  aiguillon  pour  s'y  sou- 
mettre,  parce  que  le  devoir  est  p^nible;  cet  aiguillon  lui  est 
fourni  par  I'esprit,  c'est-k-dire  par  les  rarsonnements  subtils. 
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tjxag^rcs,  Taux.  Voilik  pourquoi  le  devoir  a  plus  d*esprit  que  la 
pasbion-  C'est  ce  qui  arrive  pour  Cliimene;  elle  a  bien  de  la 
peine  h  sc  convaincre  que  son  devoir  Toblige  k  demander  la 
mort  de  Bodrigue;  pour  s'affermir  dans  cclte  idee  elle  a  re- 
cours  k  I'exageratioQ,  au  sopliisme,  h  ia  declamation  m^me; 
elle  iippellc  son  esprit  au  secours  de  son  coeur.  C'est  logiquc. 
L'abus  de  Tesprit  dans  la  Irag^die  du  Cid  est  done  une  res* 
iwrnblance  avec  la  vie;  c'est  une  qualite  et  non  un  defaut;  oa 
doit  on  faire  un  m^rite  et  non  un  reprocbe  k  Corneille. 

Quatpi^me  reproche  iajnste.  —  La  tragSdie  du  Cid  n'est 
po-t  une  bonne  piece  parce  qu'elle  ne  produit  pas  un  contente- 
men*  rai^onnable.  (L'Acad^mie.) 

Voioi  le  sens  de  ce  reproclie  enlgmatique.  L'Academie  fran- 
fds*^,  na  pouvant  nier  le  succes  du  Cid  aupres  du  public,  ima- 
gioa  cGtte  tlieoric  subtile  qu'une  piece  no  pout  6tre  bonne  que 
qURnd  elle  salisfait  les  doctes  aussi  bien  que  les  if^norants, 
c>st-a-ilin^  quand  elle  offre  rappllcaliondos  regies  qui  plaisent 
aux  aciuk^rnies  ea  m^mo  tomps  que  los  grands  sentiments  et 
tes  bohcs  situations  qui  seduisent  la  Ibule.  La  tragedie  du  Gid, 
di^ait  TAcjidemie  fran^nise,  remplit  bien  la  sccondo  condition, 
mtiis  olio  no  romplit  pas  la  premiere,  parce  qu'clle  est  faite 
conLi'O  ks  regies.  Ce  reprocbe  estinjusle.  Sans  doutecelte  tra- 
Ijedio  n'est  pas  conformc  a  la  regie  aristutelique,  mais  peu  im- 
porle;  qti^md  une  piece  plait  par  los  beaux  sentiments,  les 
j^randos  ponsees  et  les  situations  pcitljetiquos,  elle  est  bonne ; 
riiorimnj  tie  raisonne  pas  sa  joio,  son  pbiisir;  le  calcul  et  toutes 
Ics  cornbiiiaisons  de  la  peus^o  n'ont  aucun  rapport  avec  I'en- 
llmusiasme.  Du  moment  ou  une  piece  cause  de  la  joie  et  de 
IVntlioti^iai^me,  elle  pent  se  passer  des  regies.  C'est  ce  que 
vetiL  diro  Balzac,  quand  il  ecrit  a  Scudery,  colporteur  de  ce 
fanieux  piiradoxe :  «  C'est  quelque  cbose  de  plus  d'avoir  satis- 
I'liit  lout  un  royaumc  que  d'avoir  fait  une  piece  reguliere.  » 
C'est  ce  que  veut  dire  La  Bruyere  par  ces  mots :  «  Quand  une 
lecture  vous  eleve  I'esprit  et  qu'elle  vous  inspire  des  senti- 
moiits  nobtos  et  courageux,  ne  cbercbez  pas  une  aiitre  regie 
pour  jugi^r  dc  I'ouvrage,  il  esfbon  et  fait  de  main  d'ouvrier.  » 
{i)e:i  outrages  de  Vesprit.)  Un  contentement  raisonnable  est 
done  une  alliance  de  mots  qui  ne  signifie  rien. 

Cincpii^xne  reproche  ii^uste.  —  Inutilite  des  tnis  pr^ 
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Mbrei  scenes  de  la  tragidie  du  Cid.  (CorD<.>ille,  Jcan-Baptiste 
Bousseau.) 

Les  comediens  du  Tb^fttre-FraD^ais  comtnencent  ordinaire- 
ment  la  tragedie  du  Cid  par  la  sc^ne  de  dispute  eotre  don 
Diegue  et.le  comte;  mais  ce  u'est  que  Ja  quatri^me  dans  le 
tcxte  primitir.  Trois  scenes  ont  done  6t^  supprimees  comme 
inatiles,  la  premiere  par  Comeille  lui-m^me,  la  seconde  ct  la 
troisieme  par  J.-B.  Rousseau.  Nous  alloos  prouver  que  ces  trois 
scenes  ne  sont  pas  inutilcs.  La  premiere  ^tait  une  conversation 
entre  don  Gomez  et  Elvire,  confidente  dc  sa  lilie  Chim^ne,  au 
sujel  de  ramour  que  Ciiim^ne  ressent  pour  Rodrigue.  On  est 
lout  d'abord  tente  de  se  demander  pourquui  c'est  Eivire  el  non 
Chim^ne  qui  entretient  don  Gomez  de  cette  question;  pour- 
quoi  c'est  la  suivante  ou  don^eslique  et  non  la  fille  clie-mftme 
qui  parle  h  son  p^e  de  ce  sujet  d^iicat.  C'est  parce  qu'une 
jeune  fille  aime  mieux  confler  les  secrets  de  son  cceur  k  une 
^trang^re  qu'^  son  p^re.  Le  respect,  la  crainte,  la  pudeur  la  pa- 
ralysent  devant  son  pere ;  elle  est  plus  coniiante  devaut  une  etran- 
gere.  D*un  autre  c6te  Chim^ne  n'est  pas  silrc  du  conscntemcnt 
desenp^rc  e telle  aime  mieux  se  laire  devant  lui  qu'essuyer 
un  refus.  Llntermediaire  d'Elvire  coupe  court  k  cos  scrupules 
et  k  ces  difiicultes.  Voila  pourquoi  Corneille  avait  imagine  une 
premiere  sc^ne  dans  laquelle  le  comte  s'entretenait  de  I'amour 
dc  sa  Glle  pour  Rodrigue  avec  la  suivante  de  sa  fille ;  il  aonon- 
(ait  k  cettc  suivante  son  consentcment  au  manage  et,  k  la  fin 
de  ce  court  dialogue,  il  exprimait  avec  arrogance  la  certitude 
d'etre  nomme  gouverneur  da  prince  de  CasUlle.  Cette  sc6ue 
avait  done  le  m^rite  de  rcndre  Cbim^ne  interessante  en  nous 
roontrant  sa  reserve  et  sa  delicatesse,  et  de  nous  fa  ire  counaitre 
I'orgueil  exeessif  da  comte,  ce  qui  etait  une  preparation  natu- 
r^lle  k  la  sc^ne  de  la  dispute.  L'cxposition  y  gagpait  en  con- 
venance  pour  ce  qui  regarde  Cliim^uc,  en  clarte  pour  ce  qui 
regarde  le  comte,  Corneille  I'a  jugee  inutile;  il  I'a  vers^e, 
pour  ainsi  dire,  dans  la  suivante. 

Cette  sc^ne  suivante  etait  une  conversation  entre  Cliim^ne  et 
Eivire.  Comeille  supposait  qu' Eivire  rep^tait  Ji  Cliim^ne  ce 
que  le  comte  venall  de  lui  dire.  Mais  il  y  a  quelque  chose 
d'artiOciel  dans  la  reproduction  litt^rale  d'un  discours  pro* 
D0Qc6  par  un  autre,  surtout  s'il  est  long;  ensuite  Torgueii  ex- 
eessif du  comte  nc  pouvait  Atre  reproduit  par  la  suivante  de  sa 
lille,  enfin  le  silence  de  Chimenc,  qui  ^st  comme  la  pudeur  de 
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sori  amour,  devait  ^tre  defruit  par  la  n^cessUe  de  repondre  k 
FJviro.  Corneille  a  done  eu  lort  de  supprimer  la  premiere  sc^ne 
till  lexle  primitif. 

La  soconde  sc6ne  daiit  nous  venons  de  parser,  substituee 
pm  Cornrille  ^  la  premiere,  a  6t6  supprimee  par  J.-B.  Rous- 
«caiu  Quoiqu'elle  fut  une  substitution  malheureuse,  elle  avail 
4JI1  rnoLti;;  le  merite  de  nous  instruire  de  I'amour  de  Chimeoe 
€t  dLi  Hodrigue,  ainsi  que  du  consentement  du  ^iemtt  au  ma- 
riage  de  sa  fille  avec  le  fils  de  don  J}i«jgiic,c'est-a-dirc  qu'elle 
cLait  uue  exposition  JuUiiceti«  linlsujet.  Elle  eta  it  encore  utile, 
^iirc«  qm'fln  ne  pent  s'interesser  a  la  querelle  du  corate  et  de 
^lun  Diogue  que  si  Ton  connait  I'amour  et  le  projet  de  mariage 
^ie  leurs  enfants,  parce  que  le  soufflet  regu  par  le  vieillard 
ficsL  tlraraatique  que  si  Ton  comprend  qu'il  va  causer  leur 
fiiHllKHir,  La  suppression  de  J.-B.  Rousseau  mutile  done  Tex- 
^lOsiLioa  et  m^me  en  detruit  non-seulement  I'inter^t,  mais  la 
clarte.  •: 

La  troisieme  scene,  encore  supprimee  par  J.-B.  Rousseau 
-qui  a  EHTaoge  ou  plut6t  derange  loute  cette exposition,  etait  une 
conversation  eutre  I'lnfante  et  sa  suivante  Leonore.  Elle  avail 
f  avanlage  de  nous  instruire  de  la  passion  malheureuse  de  la 
liile  [111  roi  pour  Rodrigue,  episode  tres-important  de  la  trage- 
*[U%  lU  dont  les  preliminaires  meritaient  par  consequent  de 
iigurer  dans  I'exposition.  On  comprend  h  la  rigueur  que  Cor- 
ueille  ait  pousse  le  scrupule  jusqu'a  supprimer  la  premiere 
scene,  surtout  quand  on  songe  qu'il  Fa  encliassee  daus  la  sui- 
vante, mais  on  ne  comprend  pas  que  J.-B.  Rousseau,  ct  apres 
lui  li's  comediens,  aient  supprim^  la  secondo  ct  la  troisieme, 
sans  losquellcs  la  quatrieme  perd  tout  son  sens. 

En  i  872,  M.  Perrin,  directeur  du  Tlieatre-Frangais,  a  restitue 
ces  truis  scenes  pour  les  debuts  de  I'acteur  Mounet-Sully.  II  a 
fait  eu  cela  preuve  de  gout. 

StKi6me  reproche  injuste.  —  Inconvenancedu  soufflet 
4otuU  par  le  comte  d  don  Dldgue.  (Voltaire,  la  Harpe.) 

Vollaire  dit ;  «  On  ne  donncrait  pas  aujourd'hui  un  soufflet 
sur  la  joue  d'un  lieros;  les  acteurs  memes  sont  tres-cmbarrasses 
ixmr  dontier  ce  soufllet.  »  Voltaire  rapclisse  singulierement  la 
qursiion,  il  ne  s'agit  pas  de  savoir  s'il  est  facile  ou  difficile  de 
souflli  t«r  un  bommeen  scene,  si  c'est  le  souffleur,  un  comparse 
des.  coulisses  ou  un  musicicn.de  rorclicstre  qui  simulc  le  bruit 
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<Piin  soufflct  ou  si  le  soufflet  est  tM,  il  s'agit  de  savoif  si  lef 
soafHet  est  admissible  au  point  de  vue  de  I'art  et  de  la  verity. 
Oui,  pour  trois  raisoils  :  1®  Son  effet  drarnalique;  —  2*  les 
mceurs  de  I'epoque ;  ^— '  3»  les  exemples  historiques  de  cc 
^enre. 

1*  i$0n  e;f£ri  drsmatique.  Sans  doute  ua  soufflet  est  un  gest|( 
cftii  par  lui-m^me  manque  de  uobles&c.  Cliicaneau,  dans  les 
Plaidmrs  de  Racine»  en  donue  ub  a  Tlntim^,  ce  qui  fait  rire. 
^lais  ii  est  des  soufllets  qui  font  trembler,  s'il  en  r^Ue  un  elTet 
terrible,  comma  la  mort  de  celui  qui  le  donne  et  le  naalheor 
4ies  deux  enfanls  de  I'insulteuret  de  I'insulte;  dans  ce  cas  le. 
soufllet  est  tragique.  11  r^sulte  de  ces  deux  elTets  contraires  que 
le  rpieme  ressort  dram  a  ti  que  pent  convenir  a  la  comedie  et  a  la 
tragedie,  suivant  le  caractere  qu'on  lui  attribue  et  les  eveue- 
inents .qui  en  sont  la  consequence. . 

2«  Les  nuBurs  de  Vepoque.  II  ne  faut  pas  oublier  que  la  tra- 
^edie  du  Gid  se  passe  en  piein  raoyen  Sge,  au  onzieme  siecle  et 
u'a  cette  epoque  on  trouve  plus  d'un  exemple  do  brulalite  et 
le  sauvagerie.  (Le  fait  se  trouve  du  reste  dans  le  Romancero,  a 
cote  du  mouclioir  leint  de  sang  avec  lequel  don  Diegue  se  lave 
la  joue.)  Le  soufflet  donne  par  le  comte  est  done  un  de  ces  de- 
tails de  couleur  locale  que  Corneille  a  rechcrches  h  dcssoin  et 
qui  conlribuent  a  la  couleur  bistorique  de  sa  piece.  —  «  II  est 
evident,  dit  la  Harpe  lui-m^me  qui  critique  ce  detail,  que  les 
mceurs  dramatiques  sont  subordonnees  non-seulenient  aux  cir- 
<:onstances,  mais  encore  au  temps  et  au  pays  ou  se  passe  la 
scene.  »  Ce  qui  scrait  blamable  de  nos  jours  ne  Tetait  pas  k 
Tepoque  du  Cid;  les  mceurs  des  bommescliangent  k  six  cents 
ans  de  distance.  Corneille  en  mettant  ce  detail  a  done  observe 
ce  que  Fenel6n  appelle  irigenieuscment  le  costume, 

3«  Les  exemples  historiques  de  ce  genre,  II  n'est  que  trop 
prouv6  J)ar  Thistoire  qu'un  soufflet  peut  6tre  le  resultat  d'unc 
querelle  entre  person nagcs  illustres.  En  4303,  sous  le  regne  de 
Pliilippe  le  Bel,  a  I'^poque  des  dem^les  de  ce  roi  avec  le  pape 
Boniface  VIII,  Sciarra  Colonna,  ennemi  acliarne  de  ce  pape,  le 
souflleta,  dit-on,  de  son  gantelet  de  fer  a  Anagni.  D'autres  at- 
tribuent  cet  acle  de  violence  au  fran^ais  Guillaume  de  Nogarcit, 
represenlant'de  Pbilippe  le  Bel,  ami  intime  des  Colonna,  qui 
pen^tra  de  forf.e  dans  Anagni  pour  y  faire  le  pape  prisonnier.  — 
£ii  1458,  sous  le  regne  de  Louis  XI,  k  I'cntrevue  de  P^ronne^ 
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Charles  k'  Ternernire  donna  a  CommiDes  en  pleinc  figure,  noor 
pjkn  iiti  <;onEt1iUf  [n:iis  pis  encore,  un  coup  de  talon  dc  botte  armee 
d«pfiro[j,  parci;  qu'il  I'avait  blame  d'avoir  fcrme  sur  Louis  XI 
Ics  porlus  de  la  tourde  P6ronne,  pour.faire  le  roi  prisonnicr.  A 
ctHle  epoque  Conimines  etail  du  parti  de  Charles  le  Tem^raire; 
e'est  b.  la  siiile  do  cH  acte  de  violence  qu'il  le  quitta  pour  passer 
ducfttt^  dir  Louis  XI,  qui  le  r^com|»ensji  largernent  d'avoir  aban* 
dimiie  son  adversaire.  —  En  Ib'SO  environ,  sous  le  regne  d'Eli- 
suhetli  d'AnglfliTrr,  celte  reine  soulTleta  publiquement  le  comte 
d'Essex,  pmhablnnent  pour  un  motif  fri vole,  puisque  ce  gen- 
tiljiommii  deviai.  son  favori.  —  Eiifm  vers  4680,  sous  le  r^gne 
d<(  Louis  XI V^  l(i  L'omte  de  Vermandois  fils  nalurel  de  Louis  XIV 
el  de  M"*  de  Lavulliere  soulflefa  le  Daupliiu  Ills  legitime  de 
Loni^  XIY,  avei-  «[[ii  il  etait  toujours  en  querelle,  au  point  de 
lui  dire  qu'il  plaj^nait  les  Fran^ais  d'etre  destines  k  obeir  a 
111)  princL^  sans  esprit.  Le  Dauphin  etait  en  effet  aussi  peu  intel- 
Hgeru  que  le  comte  de  Vermandois  61  ait  spirituel.  C'est  k  la 
stJitu  de  cet  acle  de  violence  que  Louis  XIV,  prenant  fait  et 
cause  pDur:son  fils  legitime,  envoya  le  comte  de  Vermandois  k 
r«rmee  de  Flandre.  L'histoire  ajoute,  mais  le  fait  n'est  pas 
prouve,  qu'on  fit  hientdt  courir  le  bruit  de  sa  mort,  et  qu*^  la 
hiveur  de  c«  slrala^eme,  on  i'euferma  le  reste  de  sa  vie  k  Tile 
tiiiint*?-Mar^mt*riii^,  l^gende  qui  a  fait  du  comte  de  Vermandois 
u;i  des  nombreux  candidats  au  masque  de  fer.  On  voit  qu'un 
sDullTet,  quoi  quVn  dise  Voltaire,  peut  avoir  un  caraclere  tra- 
gique.  S'ii  est  vrni  que  de  son  temps  la  delicatesse  de  la  sc6ne 
frnripise  ue  su[ipurLdt  pas  ce  que  le  si^cie  de  Corneille  tol^rait^ 
el  ce  qui  ue  nous  choque  pas  au  dix-neuvi6mc  siecle,  c'est  ud 
scruptile  exagere  quine  tourne  pas  au  profit  de  Tart. 

Septi^me  reproche  injuste.  —  Uanachronisme  du  duel 
de  i^odriffue  cl  d^.  don  Sanc/ie.  (Walras.) 

On  a  d  i  t  que  le  duel  de  Rodrigue  et  de  don  Sancbe,  ou  jugeraent 
de  Dieu  par  ics  armes,  ^preuve  judiciaire  du  onzieme  si6cle, 
diH^are  la  composilion  de  Corneille,  en  iutroduisant  un  6l6u)ent 
du  inoyen  age,  daus  un  sujet  purement  ideal.  Ce  reproche  est 
injuste  parce  que  Corneille  n'a  pas  voulu  faire  une  trag^die 
purement  ideale,  mais  a  la  foisideale  et  historique.  A-t-il  r^ussi 
dims  cetle  coucilialion?  C'est »une  autre  question.  Dans  tons 
l*'s  car^  il  sera  it  lucheux  de  supprimer  de  son  theatre,  sous  pre- 
texte  d'anachronidmes,  tous  ies  details  historiques  qui  ne  se 
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concilienf  pas  avec  les  v^rites  g^n^rales  de  tous  les  temps  et  de 
tous  les  Heax.  Ce  serait  supprimer  ia  moiti^  de  ses  tragedies, 
et  une  excel  lente  moitie,  aucun  poete  n'ayant  mieux  reussi  que 
lui,  sans  en  excepter  Racine  ni  Moli^re  iui-memc,  k  peindre 
rhomme  d'une  certaine  epoque,  en  peignant  I'liomrne  de  tous 
les  temps. 

Haiti^me  reproche  isjiute.  —  L'invraisemblance  de  la 
sc^e  oil  don  Samlie  apporte  son  4p4e  a  Chinitne. 

Toute  cettc  sc^ne  est  ordinairement  bl&m^e;  on  critique 
non-seulement  la  visite  de  don  Sanclie  k  Cliim^ne,  mais  encore 
son  silenqe  devanl  elle.  U  faut  faire  ici  une  distinction.  Sa  vi- 
site n'est  nullemcut  reprehensible,  son  silence  seul  est  invrai- 
semblable.  Comme  nous  ne  nous  occupons  en  ce  moment  que 
des  reproches  injustes,  nous  ne  parlerons  ici  que  de  sa  visile 
en  elle-m^nfie,  ailleurs  nous  examineroos  son  silence.  On  a 
dit :  puisque  don  Sanclie  est  vuincu,  ce  n'est  pas  lui,  c'cst  Ro- 
drigue  qui  devrait,  apres  I'avoir  d^sarme,  apporter  son  ep^e  k 
Cbimene;  on  sent  trop  que  Corneille  a  voulu  par  ie  quiproquo 
dans  lequel  tombe  Cbimene  lui  arrachor  I'aveu  de  son  amour ;  ce 
ressort  dramatique  est  trop  artiliciel.  Ce  reproche  est  injusle; 
c'etait  Tusage  des  anciens  chevaliers  d*envoyer  ainsi  aux  pieds 
de  leur  maitresse  Tennemi  qu'ils  vcnaient  de  desarmor.  La 
seule  chose  qui  puisse  paraitre  extraordinaire  en  celte  circon- 
stance,  c'est  que  Cbimene  ignore  ou  oublie  cet  usage.  Encore 
explique-t-on  son  ignorance  par  son  sexe,  et  son  oubli  par  la 
surexcitalion  morale  k  laquelle  elle  est  en  proie.  La  visite  de  do?i 
Sanche  a  Cbimene  est  done  vraic  au  point  de  vue  historiquc, 
£lle  s'explique  encore  par  deux  considerations  morales.  Prt- 
mierement  :  un  devoir  de  d^licalessc  qui  eloigne  Rodrigue  d»>. 
Chimene.  II  cut  ete  malseaut  et  contraire  a  la  delicatesse  qu'il 
Vint  iui-meme  apres  la  victoire  reelamer  le  prix  du  combat.  Ce 
n'est  pas  de  son  ^pee  qu'il  veut  obtenir  Cbimene,  c'est  d'ello- 
meme.  Secondement :  un  devoir  de  politesse  et  mfime  de  simpl»3 
convenance  qui  I'appelle  aupres  du  roi : 

Mais  puisque  mon  devoir  m'appelle  aupres  da  roi, 
Vadenotre  combat  rentretcnir  pourmoi.  (V,  vi.) 

1-a  politesse  et  meme  les  simples  convenances  exigent  que  Ro- 
drigue aille  rendre  compte  auroi  de  son  duel  avec  don  Sanchr, 
puisque  c'est  le  roi  qui  I'a  autorise  et  qui  en  aregle  les  condi- 
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tions.  D  est  aussi  probable  qu'en  cette  circoostanoe  i!  lin  dA- 
mandera  de  nc  pas  insister  aupres  de  Chimene  pour  qu'elle 
Tepou&e,  conformemeiit  aux  conditiQnsdu  duel.  S'il  ne  se  pre- 
sente  pas  personnellernent  devant  Cbimi'jne,  c'est  done  pour 
trois  raisons,  par  fidelity  aux  habitudes  du  temps,  par  deiica- 
tessc  d'amant,  par  soumission  de  sujet.  La  visitede  don  SaDche 
h  Chimene  est  done  h  I'abri  de  tout  reprochc.  II  n'on  est  pas  d& 
ineme  de  son  silence.  (Voir  §  IX,  i  1°  reprochc  juste.) 

Neuvi^me  reproche  iojuste.  —  Emphase  du  comte  et 
mcmede  don  Dligue.  (Brochure  de  1637,  Scudery.) 

Ce  reprochc  est  exprim^  dans  nne  brochure  parue  en  i63T 
sous  ce  tirre  :  le  Jugcment  du  Cld,  compose  par  un  bourgeois 
fie  Paris,  marguillier  de  sa  paroisse.  D'uu  autre  cote  Scudery  » 
flit:  «  Le  comte  est  un  capitan  de  comedio.  »  [Leiire  apologHiqm 
de  GormiUc,  1637.) 

II  faut  avouer  quo  le  comte  dans  sa  dispute  avec  don  Dieguc,. 
et  don  Diegue  lui-meme  dans  son  discours  au  roi,  sont  un  pen 
emphatiquos;  mais  ce  n'est  pas  un  deCaut,  pour  plusicurs  rai~ 
sons.  Premiercmml :  cos  deux  personnagos  sont  espagnols  et 
Temphase  est  un  des  Iraits  dislinclifs  du  caractere  ospagnol.  — 
Deiixiemcmcnt :  en  supposant  memo  cesdcux  personiiagcs  d'une- 
autre  nalionalile,  il  n'est  pasdetVndu  k  un  poete  dramatique  di* 
prater  des  defaiits  a  ceux  qu'il  met  en  scene,  il  suftit  que- 
ces  defauts  ne  soicui  pas  choquanls.  —  Troialhnement  :  pour 
ce  qui  concerne  le  comte,  il  fallait  qu'il  eiit  des  defauts,  pour 
que  sa  mort  Tut  motivee;  car  c'est  une  des  rcgh's  du  poeme  dra- 
matique  que  tout  personnage  tu6  doit  meriter  tie  Tetro.  —  Qua- 
tridmcment :  pour  ce  qui  concerne  don  Diegue,  le  mot  emphase- 
est  exagere  pour  qualifier  le  ton  qu'il  prend  de  temps  en  lemps^ 
Son  caractere  est  une  fierte  noble  et  bien  placee,  souvent  m^me- 
une  simplicite  modeste.  Une  fois  en  presence  du  roi,  quand  it 
prend  la  parole  comme  avocal  de  son  fils,  il  fait  un  peu  plus^ 
sonnerles  mots  :  «  Ce  bras  jadis  reffroi  d'une  armee  ennenlie.  )^ 
(II,  vm.)  Mais  rien  do  plusnaturel  que  cette  elevation  du  ton  : 
il  vient  de  rccovoir  un  affront  sanglant  et  il  desire  se  relever 
aux  yeux  du  roi  et  de  la  cour  en  opposant  la  gloil-e  de  son  passe- 
k  Topprobre  du  moment;  ensuile  ce  vieillard  qui  parte  est  uii 
vieux  soldat  dont  le  courage  et  la  magnanimite  ne  s'accorde-?- 
raient  pas  avec  d'humbles  i>laintesy  eniin,  et  c'est  \h  sa  princi- 
|)9lQ  justilicaliop,  I'eloge  qu'il  fait  de  ses  exploits  passes  es^ 


pintftt  tin  argument  pour  attirer  la  sympathie  publique  -smr  son 
fils  qu'un  panegyrique  personnel. 

Dixi^me  rei>roche  injnste.- —  Role  ridicule  du  roi  don 
Fcrnand.  (L'Acad^mie,  Voltaire,  la  Harpe.)  ; 

Pourquoi  a-t-on  dit  que  le  role  du  roi  etait  ridicule  ?  Pour 
quatre  TSiisous,  Premierement :  Farce  qu'il  sait  que  les  Mayres 
menacenl  la  ville  cette  nuit  m^me  et  quCj  au  lieu  de  prendre 
des  precautions  immediates,  il  remet  tout  au  lendemain,  sous 
pretexte  de  ne  pas  alarnier  les  habitants.  Sans  doute  il  y  a  la 
un  arlifice  assez  grossier  du  poete  qui  veut  preparer  par  I'iu^ 
souciance  du  roi  I'exploit  nocturne  do  Rodrigue.  Mais  en  cette, 
circoDstance  Ic  roi  se  montre  seulement  imprevoyant  etdebon- 
naire.  Assurement  c'estun  defaut  et  m^me  un  defaut  tres-gravci; 
chez  un  roi ;  mais  d'abord  la  vigilance  n'ost  pas  une  qualite 
plus  inherente  h  la  royaute  qu'^  toute  autre  condition  liumaine  ^ 
riiistoire  ne  nous  offre  que  trop  d'exemples  de  rois  pen  pre- 
voyants  ;  ensuite  la  tragedie  n'est  pas  condamnee  h  ne  mettro* 
en  scene  que  des  personnagcs  sans  defaut ;  enfin  ce  defaut 
pout  tout  au  plus  faire  ressembler  celui  cbez  qui  il  se  ron- 
eonlrc  k  an  personnage  do  comedie  ;  de  1^  au  ridicule  la  diffe- 
rence estgrande.  —  SecoJidement :  Parce  qu'il  donne  deux  or- 
dres  qui  ne  sont  pas  executes.  Voici  le  premier  :  II  charge  don 
Arias  gentilhomme  de  sacour  de  prier  de  sa  part  le  comic  doa 
Gomez  de  faire  des  excuses  au  vieillard  qu'il  vientd'insuller^ 
Le  comte  refuse,  il  est  vrai,  de  se  ropdre  k  cette  injonclion^ 
Mais  que  fait  alors  le  roi  ?  II  envoie  immediateraent  un  second, 
messager,  don  Alonze,  pour  s'assurer  de  la  pcrsonnedu  comte ^ 
c'est-a-dire  pour  Temprisonner  etle  mettre  en  jugement.  II  est, 
encore  vrai  que  ce  second  messager  arrive  trop  lard  et  qu.'aiv 
lieu  d'arr^ter  le  comte,  il  le  trouve  tue  par  Rodrigue.  Mais  il 
n'y  a  dans  la  couduite  du  roi  rien  d'indigne  de  la  royaute,  rieii 
de  ridicule.  Le  roi  fait  son  devoir,  le  fait  m§me  vile  et  eoer- 
giquement ;  il  ne  montre  ni  hesitation  ni  faiblcsse.  Tout  ce  que? 
Ton  pent  dire  €"081  que  Rodrigue  est  encore  plus  expedilif  dans- 
sa  vengeance  que  lui  dans  sa  justice.  Voici  le  second  ordre ; 
Ouand  don  Sanche  cherche  k  justifier  le  comte  de  son  refus  en. 
presence  mdme  du  roi,  celui-ci  lui  ordonne  de  se  taire  et  il  ne  se 
tait  pas,  tout  en  disant :  «  J'obeis  et  me  tais.»  (II,  vi.)  II  continue, 
a  parler.  G'est  du  moins  ce  que  pretend  Voltaire,  Il  est  evident 
qut»,  si  les  choscs  se  passent  comrae  dit  Voltaire,  c'est  passa- 
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blement  comiquc  et  quo  le  roi  joue  ud  rdle  ridicule.  Mais  let 
choses  se  passent  difTercmmeHt :  Quand  le  roi  impose  silence  k 
don  Sanche,  celui-ci  commence  par  obdir ;  c'est  alors  qu*il  dit : 
«  J'ob^is  et  me  tais.  o  Apr^  quoi  il  demande  denoiiveau  la 
parole ;  le  roi  la  lui  rend,  permission  implicitcment  contenue 
dans  ces  mols:  «  Et  que  pourrez-vous  dire?»  De  sorte  que  don 
Sanche  ne  continue  h  parler  qu'apres  y  avoir  ete  autorise.  Lc 
roi  est  done  ob^i,  quoi  qu'en  disc  Voltaire.  Tout  ce  qu*on  pent 
trouver  bizarre  en  cette  circonslance  c'est  que  le  roi,  apres 
avoir  dit  k  don  Sanche  :  «  Taisez-vous,  »  lui  dise :  «  Parlez.  » 
Mais  ces  revirements  de  pensee  sont  pcrp^tuels  dans  la  conver- 
sation, surtout  quand  elie  roule  sur  des  sujcts  discutables, 
comme  le  refus  du  comte  ;  de  plus  Tinsistance  dedon  Sanclio, 
comme  lc  fait  ingenieusement  remarquer  Pallissot,  prouvc  son 
caract^re  audacieux,  sa  confiance  presomptueuse  de  jeune 
homme  qui  se  flutte  non-seuienjent  de  venger  la  mort  du  comte, 
mais  encore  de  disputer  Chimene  a  Rodrigue.  —  Troiaihme^ 
meat :  Parce  qu'il  a  recours  k  un  stratagem e  pour  arracher  a 
Chimene  I'aveu  de  son  amour.  11  lui  fait  croire  que  Rodrigue  est 
mort  des  suites  de  ses  blessurcs  revues  pendant  la  nuit.  Sans 
doute  il  y  a  dans  ce  ressort  dramaliquc  quelque  chose  de 
simple  et  de  famiiier,  mais  il  n'y  a  ri«*n  de  ridicule.  D'abord  un 
prince  pent  descendre  jusqu'a  la  Camiliant^,  sans  perdre  de  sa 
dignite.  Ensuite  ces  episodes  simples  et  naturcls  contribucnt  k 
donner  an  Uiesitre  fran^ais  plus  de  laisser-aller,  k  lui  faire  perdre 
cette  raideur  un  pen  guindee  qu'on  lui  a  si  souvent  repro- 
chee.  —  Quatriemement :  Parce  que  dans  la  scene  du  double 
plaidoyer  de  Chimene  et  de  don  Diegue,  il  semble  ne  savoir  a 
qui  donner  raison.  On  a  meme  dit  a  cette  occasion  que,  indecis 
et  tir^  des  deux  cdtes,  il  rcssemblait  plutdt  a  uri  bailli  qu*k  un 
roi.  C'est  une  erreur.  Fernand  en  celtecirconstancefaitpreuve 
de  delicalesse  ;  son  hesitation  n'est  qu'apparcnte,  il  sait  parfai- 
tement  h  qui  donner  raison  ;  c'est  k  I'avocat  de  Rodrigue  ;  s'il 
parait  indecis,  c^est  pour  menager  la  douleur  de  Chimene,  c'est 
par  egard  pour  sa  plele  filiale  si  cruellemont  ^prouvee.  II  faut 
lui  faire  un  merite  et  non  un  reproche  de  cette  indecision.  Du 
reste,  a  la  fin  de  ce  plaidoyer  il  a  un  mot  magnifique  quand  il 
justilie  Rodrigue  en  disant :  «  Les  Maures  en  fuyant  ont  cm- 
porte  son  crime.  »  En  resume  le  r6le  du  roi  n'est  pas  ridicule. 
Sans  doute  il  est  secondaire,  il  est  efface  ;  mais  les  rois  ne  doi- 
vent  pas  toujours  et  parlout  occupor  la  premiere  place ;  il  est 
des  rirconstances  ou  ils  doivent  se  tenir.  k  I'^cart  derriere  les 
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antres  personnages.  Saintc^Bcuve  a  cu  tort  de  dire  cd  pcnsant  h 
tui :  «  CorDeille  n'a  pas  le  sentiment  du  ridicule  qui  s'altaclic  a 
certains  de  ses  personnages  nobles.  » 

Onzi^me  reproche  iadnste.  —  InuUliU  du  rdle  de  I' in* 
fante.  (La  Harpe,  J.-B.  Rousseau.) 

Voici  riiisloire  de  la  suppression  de  ce  rdle :  c*est  J.-B.  Rous- 
seau, en  n34,lorsqu'il  fut  exile  ikBruxelles,  quiremania  In  piece. 
de  Corneille  et  supprima  Ic  r61e  comme  inutile.  II  scmblait  en- 
courage dans  cette  entreprisc  hardie  par  Fautorite  memc  (l«* 
Ck>rneitle  qui  avait  dit  dans  son  discours  sur  Tutilite  et  les  pin- 
tles du  poeme  dramatique :  a  Aristote  blame  fort  les  episo(l«>< 
detaches  et  dit  que  les  mauvais  poetes  en  font  par  ignorance  it 
iesbons  en  faveur  des  com^diens  pour  leur  donncr  de  Tcmploi ; 
rinfante  du  Cid  est  de  cc  nombre,  et  on  pourra  la  condamner 
ou  lui  faire  gr&ce  par  ce  texte  d'Aristote,  suivant  Icrang  qu'oii 
voudra  me  donner  parmi  losmodcrncs.  »  Rousseau,  Ic  lyriqiie, 
la  condamna.  Le  Tb^atre-Fran^ais  h  Paris  suivit  i'cxcmpic  qifit 
donnait  de  Bruxelles.  Mais  la  suppression  du  role  de  I'lnfanle 
entrainait  celle  dc  Leonore  sa  couiidcntc  ainsi  que  ccllc  du  page ; 
ce  qui  faisait  trois  personnages  dc  rooins.  Dc  plus  rinfantccn  dis- 
paraissant  faisait  aussi  disparaitre  tons  les  passages  ou  Cliimcui; 
lui  parle,  ce  qui  faisait  en  bicn  comptant,  sept  scenes  retraii- 
chees  de  la  tragedie  (I,  n;  —  II,  m,  ly,  v;  -—  IV,  «;  —  V,  n,  in\ 
c*est-^-dire  trois  cent  cinquante  vers,  le  cinquieme  de  la  trage- 
die qui  en  renferme  dix-buit  cents.  C'etait  beaucoup.  Ce  n'etuit 
pas  encore  tout.  On  avait  aussi  supprime  sur  le  conseil  de  Rous- 
seau la  premiere  sc^ne  entre  Chimene  et  sa  suivaotc;  et  comme 
la  suppression  detoutes  ces  scenes  avait  forme  dcs  vidcs  duns  la 
tragedie,  Rousseau  avail  du  pour  les  comblcr  ajoulcr  ^actl^  quel- 
quesvers  desa  faQoii  quin'cst  pas  tout  ci  fait  la  fa^on  de  Corneille. 
La  tragedie  ainsi  tronquee  marcbad'un  pas  boitcux  pendant  tout 
le  dix-buitieme  siecle  ;  on  essaya  bien  h  diverscs  reprises  dc  rc- 
venir  au  texte  primitif,  mais  la  mutilation  irrespectueusc  dc  J.-B. 
Rousseau  prevalut.  Les  cboses  all^rent  ainsi  jusqu'en  ISOG.  A 
cette  ^poque  Napoleon  I"  lit  jouer  cette  piece  a  Saint-Cloud  pjii* 
M"«  Georges,  cbargee  du  rdle  de  I'lnfantc,  et  par  Talma  de  cc- 
lui  de  Rodrigue  ;  Napoleon  P'  qui,  suivant  I'cxprcssion  de. 
Sainte-Beuve,  etait  un  grand  critique  h  ses  lieurcs  pcrducs, 
demanda  pourquoi  on  avait  supprime  le  role  dc  Tlnfantc  ;  ou 
lui  r^pondit  qu'il  avait  6t6  jug6  inutile.  «  Tout  au  conlraire, 
repliqua-t-il,  ce  r61e  est  fort  bien  imagine;  Corneille  a  voulu 
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nous  donner  la  plus  haute  id^e  du  merite  de  son  h^ros  et  i1  est 
glorieuxpour  ie  Cid  d'etre  aim6  en  rn^me  temps  par  la  liHe  de 
son  roi  et  par  Chim^ne.  Rien  ne  relive  ce  jeune  homme  corame 
ces  deux  femmes  qui  se  disputent  son  cceur.  »  Sur  cette  re- 
marque  fort  juste  de  I'empereur  le  r6le  fut  retabii.  Toutefois  A 
ne  le  fut  pas  longtemps  ;  majgr6  le  talent  de  M"«  Georges  el 
de  Tal^a,  cette  tentative  de  restauration  ne  reussil  pas  plus  que 
les  precedentes.  Le  r61e  resta  supprira^  de  ^807  a  1871.  Tout 
ce  que  Ton  put  gagner  sur  la  routine  e'est  qu'en  1842,  quand 
M"®  Rachel  d^buta  dans  le  role  de  Gliimene,  la  premiere  sc^ne 
entre  Chimenc  et  sa  suivante  fut  r^lablie.  ll'Inlanto  resta  sup- 
primec.  Cen'est  qu'en  1872,  lors  de  la  reprise  du  Cid  auTheA- 
tre-Fran^ais,  h  propos  des  debuts  de  Tacteur  Mounet-Sully^ 
sous  radministration  de  M.  Perrin,  que  ce  r61e  reparut.  AT^- 
poque  ou  ces  lignes  sont  6crites  (1876)  cette  restauration  intel- 
ligente  est  encore  en  vigueur.  ^ 
Ce  r61e  est  utile  pour  la  raison  qu'en  donne  Napoleon  I*'- 
Tout  ce  qu'on  pent  dire  conlrc  Tlnfante  fran^aise,  c'est  qu'elle 
n'a  pas  la  r^alil^  de  Tlnfante  espagnole ;  la  reduction  anaiy- 
tique  de  Corneille  la  lui  fait  perdre.  Ainsi  dans  la  pi^ce  espa- 
gnole, c'est  elle  quichausse  les  eperons  de  Rodrigue  sous  les^ 
yeux  du  roi,  la  veille  des  armes ;  c*est  mSme  a  ce  moment 
qu'elle  se  prend  d'amour  pour  lui ;  elle  le  protege  quand  on  le 
poursuit  apres  la  morl  du  comte ;  elle  assiste  du  haut  de  sod 
balcon  k  son  depart  pour  I'expedition  contre  les  Maures,  el  Ro- 
drigue la  salue  galamment ;  tout  ce  piltoresque  qui  n'est  pas 
dans  I'esprit  du  th^&tre  fran^ais  a  disparu ;  le  rdlede  Tlnfante 
y  perd  sausdoute  en  mouvcment  et  en  relief,  mais  ce  n'est  pas 
&  dire  pour  cela  qu'il  soit  inutile. 

Douzi^me  reproche  iqjuste.  -^  InutUU4du  rdle  dedon 
Sanciie,  (L'Acad^mie.) 

Le  r61e  de  don  Sanche  n*est  pas  inutile ;  il  sert  h  reudre  Chi- 
m^ne  plus  int^ressanle,  k  donner  une  plus  haute  idee  do  sod 
merite  en  la  montrant  aimee  h  la  fois  par  Rodrigue  et  par  lui» 
II  rehausse  egalcment  Rodrigue  en  montrant  la  superiority  d'a- 
dresse  dece  dernier  au  jeu  de  I'^p^e.  11  donne  k  la  pi^ce  dc  la 
couleur  locale  et  contribue  k  sa  verity  historique  par  le  duel 
judiciaire  auquel  il  prend  part,  par  la  requite  qu'il  adresse  k 
Chimdne  avant  le  combat,  requite  qui  signiQe  qu'un  chevalier 
nepeut  sanS  I'aveu  de  sa  dame  sc  declarer  son  champion,  enfin 
par  i'o(fre  de  son  ^pde  qu'il  vient  deposer  k  ses  picds,  apr^s  id 
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combat,  surl'ordre  de  son  vainqueur,  Irois  details  qui  sont  an- 
lant  de  traits  de  mceurs  du  moyen  ^gc.  On  peut  mtMut;  din;  qm-. 
don  Saiiche  contribue  au  denouinent  de  la  pi^cc,  r/est-iiniiro 
au  manage  de  Rodrigue  etde  Cbimene,  enafneDunl  par  son  ap- 
parition inattendue  dcvant  Gliimene  Taveii  de  son  Hniour  pour 
Rodrigue  et  en  faisant  cesser  par  sa  d^faite  les  dcrrjiorcs  liesi- 
tiilions  du  roi.  Lorsqu'un  personnage  secondaire  sort  ^  faire 
ressortir  les  persounages  prineipaux,  iorsqu'il  contribue  h  la 
verite  Jiistorique  et  au  denoiiment  de  la  piece,  onnepeutpaii 
lui  reproclier  d'etre  inutile. 

Treizi^me  reproche  ii\|uste  relatlf  ^  Chim&ns. 

II  y  a  ici  une  serie  de  reproclies  : 

Les  iins  sont  relatifs  a  son  esprit,  les  autres  h  son  coeur.  Voiui 
ceux  qui  sont  relatifs [i  son  esprit: 5^5  subtilites.  Ou  a  dit  qn'en 
pariaut  de  son  devoir  et  quelquelois  m6me  de  sa  passion  ell*j 
subtilisait  ou  declamait.  (Voir  la  reponse  h  ce  reproclic :  §  VIII, 
4«  rcprocbe.)  —  Voici  ceux  qui  sont  relatifs  h  son  eojur : 

1®  II  est  monstrueux  qii'elle  desire  que  Rodrigm  jc  batie  en 
duel  avec  son  pere.  (Scudery.) 
Elle  exprime  en  effet  ce  (lesir  dans  les  vers  suivaiiU: 

Mod  esprit  ne  peut  qu'etre  ou  honteux  ou  confus 
De  son  trop  de  respect  ou  d'un  juste  refus.  (II,  iii.) 

Gliimene  en  exprimant  ce  desir  ne  fait  que  parla^^i^r  le  pre- 
juge  du  siecleou  elle  vit ;  tout  le  monde  h  celtedpu([uc  ndmeL- 
tait  la  legilirait^  du  duel  apres  I'insulte  et  tout  le  inundc  Tad- 
met  aulour  d'elle  dans  la  Iragedie  ;  Rodrigue  :  a  J'ntliro  ses 
mepris  enne  me  vengcant  pas ;  »  don  Diegue  :  «  Co  n'est  qu<i 
dans  le  sang  qu'on  lave  un  tel  outrage  ;  »  don  Gonn'z:  a  Viltis, 
tu  fais  ton  devoir;  »  le  roi  Fernand :  «  Des  que  j'ai  isu  ralTrnn', 
j'ai  prevu  la  vengeance  ;  »  I'lnfante  : 


Chimene  est  genercuse  et  quoiquc  interessde 
EUe  ne  peut  soufTrir  une  lache  pensee.  (Ill,  i 


in.) 

Si  laconduite  de  Gbimene  est  monstrucuse,  lout  lemond<* 
est  done  monstrueux  autour  d'elle;  celte  unanimRe  da  senti- 
ments prouve  qu'au  onzieme  siecle,  les  idees  sur  le  dutd 
n'etaient  pas  les  memos  que  de  nos  jours.  Mai^,  dira-t-ou, 
Gliimene  n'est  pas  dans  la  memc  position  que  les  autres  per- 
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sonnages;  ce  duel  expose  la  vie  de  son  pere  et  de  sod  amaot 
Sans  doute,  mais  Cliim^oe  a  le  sentiment  de  rhonneur  tout 
aussi  deveiopp^  que  Rodrigue,  don  Di^gue,  son  pere,  le  roi  et 
rinfante. 

2«  C*est  une  fille  dinaiurie^  parce  qu'elle  aitne  Rodrigue  et 
qu*elle  a  deux  entrevttes  avec  luL  (rAcad^mie,  Richelieu,  Vol- 
taire, la  Harpe.) 

Sans  doute  en  bonne  morale  une  jeune  Glle  ne  doit  pas  aimer 
le  meurtrier  de  son  p6re,  ni  le  recevoir  clicz  elle.  Mais,  au 
tli^&tre  il  n'est  pas  question  de  bonne  morale ;  nous  n*allons 
pas  au  theatre  pour  6tre  ^dili^s,  mais  pour  6tre  emus;  or  il  n*y 
arien  de  plus  palh^lique  que  la  lutte  du  devoir  et  de  la  pas- 
sion dans  un  ccBur  honn^te.  Bldmer  Tamour  de  Cliimfene  pour 
Rodrigue  et  ses  deux  entrevues  avec  lui,  la  trouver  d^natur^e, 
c*est  vouloirfaire  du  th^fttrc  une^cole  de  vertu,  c'est  adressor 
k  Cornell  le  un  rcproche  de  th^ologien.  Mais,  dira-t-on,  tout 
n'en  irait  que  mieux,  si  la  morale  triomphait  au  theatre.  C*est 
une  erreur;  le  th^dtre,  en  se  purifiant  a  ce  point  cesserait 
d'iut^resser,  parce  qu'il  cesserait  d'etre  I'image  de  la  vi<^ 
humaine.  On  pent  mfime  dire  qu'il  cesserait  d*exister,  parce 
qu'on  ne  voudrait  plus  y  aller,  dans  la  crainte  d'y  rencontror 
toujours  des  anges  au  lieu  d'liommes.  Nos  ancMres  de  163(» 
devaient  bien  comprendre  cette  v^rite.  D'oii  vient  qu'ils  se 
sonl  montr^s  si  s^v^res  pour  Chimene?  C'est  qu'ils  parta- 
geaient  les  idees  tr^s-s^v^res  du  moycn  tige  et  du  seizieinc 
sidcle  sur  la  vertu  des  femmes;  c'est  qu'k  cette  ^poque  la 
femme  n'^lait  parvenue  k  se  faire  cette  espece  de  divinity  dont 
elle  etait  entouree  qu'a  force  de  vertu;  c'est  qu'alors  la  moin- 
dre  faiblesse  aurait  renverse  I'idole.  Cette  vertu  excessive  dtait 
pour  ainsi  dire  imposee  par  la  tyrannic  de  I'opinion.  De  nos 
jours  nous  divinisons  moins  la  femme,  mais  d'un  autre  cote 
nous  sommes  plusindulgents  pour  elle.  C'est  unprogrfes. 

3<*  Ses  deux  requites  au  roi  sont  intempes lives  et  illogiques: 
intempestives,  parce  qu'elle  devrait  aitendre  la  justice  du  roi 
qui  connait  le  ineurtre  et  le  vieurlrier ;  illogiques,  parce  quelle 
sail  que  Rodrigue  n'a  aucun  torty  parce  qu'elle  sail  quelle 
n'obliendra  pas  sa  morty  en/in  parce  qu'elle  ne  veut  pas  i'olh 
tenir,  (Walras.) 

Voici  la  refutation  de  cos  reproches  :  !•  Elle  ne  peut  pas 
attendrc  la  justice  du  roi.  Sans  doute  le  roi  est  sage  et 
ferme,  mais  on  no  pout  pas  exiger  d'une  jcune  fille  dont  le 
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p^re  vient  d'etre  lii^  qifclle  resle  cliez  elle,  qu'elle  y  en- 
ferme  sa  douleur  enlre  quatre  murs,  en  attendant  le  cours 
ordinaire  de  la  justice.  Rien  deplus  naturcl  que  cette  demande 
dVnqu^te.  —  2«  On  dil  que  sa  requite  est  illofiique  parce 
qu'elle  salt  que  Rodrigue  n'a  aucun  tort.  Elle  lui  dit  en  eflet : 
«Tu  n'asfait  le  devoir  que  d'un  liomme  de  bien.»(III,  iv.)  Sans 
doute  c*est  illogique,  parce  qu'il  n*y  a  pas  do  droit  contre  le 
droit;  mais  c'est  precisement  parce  que  c'est  illogique  que  c'est 
naturel  et  vrai.  Le  coeur  humain  est  sans  ccsse  dans  des 
situations  coinpliquees  et  contradictoires  ou  il  penclie  lant6t 
dun  c6t^,  tanldt  de  Tautre;  c'est  le  cas  de  Cliimcne  partagee 
CDtre  deux  sentiments  opposes  qui  sollicitent  son  coeur,  cclui 
dc  riionneur  qui  lui  dit  que  Rodrigue  a  bien  fait  et  cclui  de 
I'simour  Glial  qui  lui  dit  qu'il  a  mal  fait.  C'est  le  devoir  du  poeto 
d'expriiner  ces  contradictions ;  dans  les  circonstances  de  ce 
genre,  c'est  I'absencc  ineme  de  logique  qui  fait  le  fond  de  la 
situation  el  par  consequent  Tint^r^t  de  la  scene.  —  3<*  On  dit 
que  sa  requete  est  illogique,  parce  qu'elle  sait  qu'elle  n'obtien- 
dra  pas  la  mort  de  Rodrigue.  C'est  une  erreur.  Cliimenc  peut 
parfaitement  croire  qu'elle  obliendra  la  mort  de  Rodrigue, 
parce  qu'elle  peut  considerer  comme  d^fcndu  par  les  lois  le 
duel  dont  son  p^rea  et^  victime;  sans  doute  le  duel  ^tait  auto- 
rise  au  onzieme  si^cle ;  mais  il  peut  tr^s-bicn  se  faire  qu'une 
femme  etsurtout  une  jeune  fille  qui  n'a  jamais  quitte  la  maison 
paternelle  ignore  la  jurisprudence  dc  son  temps;  ensuite,  en 
supposant  m^me  qu'elle  la  connaisse,  il  n'est  pas  impossible 
qu'au  moyen  dge  les  lois  qui  regissent  le  duel,  tout  en  autori- 
sant  ce  genre  de  combat,  permcttent  et  meme  prcscrivent, 
comme  de  nos  jours,  des  poursultes  contre  les  comballants  et 
les  lemoins;  eniin,  m^me  en  admetlaut  que  Chimene  ait  con- 
uaissance  de  la  l^galit^  du  duel  oii  son  pere  a  succombe  et 
que  toute  poursuite  judiciaire  soit  interdite  en  parcil  ca.s  au 
inoyen  Sige,  peut-on  trouver  illogique  qu'une  jeune  lillc  fasse 
des  deroarcbes  pour  obtenir  la  punition  de  celui  qui  a  tue  son 
pere?  L'^garement  de  la  douleur  ne  justific-t-il  pas  une  scm- 
blable  reclamation?  Le  cmur  liumain  frappe  d'un  coup  mortel 
n'oublie-t-il  pas  les  r^glemcnts  et  les  lois,  ou,  s'il  se  les  rap- 
pelle,  n'espere-t-il  pas  y  trouver  une  exception  favorable  a  sa 
douleur?  — 4*  On  dit  que  sa  requite  est  illogique  parce  qu'elle 
no  veut  pas  obtenir  la  mort  de  Rodrigue.  Caai  vrai,  elle  la 
demande  etne  veut  pas  I'obtenir;  elle  est  illogique;  son  action 
est  en  contradiction  avec  sa  pens^e;  ses  paroles  sont  en  con- 
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iradiction.avcc  ses  d^sirs,  mais  c*est  pr^cis^mcnt  cette  con- 
tradiction qui  fait  le  merite  et  la  beauts  de  cette  scene,  D'abord 
ricn  de  plus  naturel  que  cette  opposition  entre  les  demandes 
et  les  desirs  des  liommes,  c'est  I'histoire  de  lout  homme  place 
entre  un  devoir  et  une  passion  :  c'est  I'histoire  du  soldat  d^si- 
rant  inourir  pour  sa  patrie  parce  que  c'est  son  devoir,  mais 
s'estimant  fort  heureux  de  vivre,  parce  que  sa  passion,  c'cst-k~ 
dire  I'amour  de  la  vie,  lui  tient  aussi  fort  au  coeur;  ensuite 
rien  de  plus  dranriatique  que  cette  contradiction,  voici  pour- 
quoi  :  Si  Chim^ne  voulait  reellement  obtenir  la  mort  de 
Rodrigue  qu'elle  deraande,  ce  desir  serail  Texpression  de  la 
haine  et  la  haine  indiquerait  de  sa  part  une  passion  enti^re- 
ment  sacrifice ;  or  I'int^ret  dramalique  consiste 'dans  les  pas- 
sions combattuesetnon  dans  les  passions  sacrifices.  SiChimene 
lia'issait  Rodrigue,  la  tragedie  du  Gid  n'aurait  plus  de  sens. 
Enfm  rien  de  plus  propre  que  cette  contradiction  ^  releiver  le 
merite  de  Chimene ;  il  faut  que  dans  cetle  pi^ce  Cbim^ne  ea 
ait  le  plus  possible;  or,  quel  merite  aurait-elle  si,  en  deman- 
dant la  mort  de  Rodrigue,  elle  ladCsirait  vCrilablement?  C'est 
pr6cisemeut  parce  qu'elle  la  demande  sans  la  desirer  qu'elle 
en  a,  etbeaucoup. 

Pour  ces  trois  raisons,  la  vCritC  et  le  naturel  de  cette  contra- 
diction, la  ndcessite  de  I'interdt  dramatique,  le  mCritef  de 
Chimene,  Corneille  a  eu  raison  de  supposcr  que  Chimene 
demandait  la  mort  de  Rodrigue  sans  la  desirer. 

4«  Elle  miconnalt  son  vrai  devoir,  (Walras.) 

On  a  dit  :  le  vrai  devoir  de  Chimene  c'est  de  declarer  for- 
raellement  devant  Rodrigue  et  derricre  lui  qu'elle  ne  I'Cpou- 
sera  jamais ;  elle  ne  dit  pas  un  mot  de  cc  refus  et  elle  s'attache 
k  un  autre  devoir  qui  est  fictif,  parce  qu'il  est  Taccomplisse- 
meut  d'une  simple  fornialite,  la  poursuite  de  Rodrigue.  Ce 
reproche  est  injuste  pour  deux  raisons  :  d'abord  Chimene  n*ac- 
complit  pas  une  simple  formality  en  poursuivant Rodrigue,  elle 
croit  que  la  justice  pent  I'atteindre ;  ensuite  pour  que  Chimene 
ddclarat  hautement  ne  pas  vouloir  epouscr  Rodrigue,  il  faudrait 
que  la  trag6die  fut  con^ue  au  point  de  vue  purement  ideal, 
c'est-^-dire  que  la  morale  pure  fut  la  regie  de  conduite  de  lous 
les  personnages;  or  Corneille  Fa  con^ue  au  double  point  de 
\ue  idCal  et  humain ;  il  a  cherche  la  conciliation  de  la  v(^,rite 
idCale  et  de  la  verity  humaine,  c'est  prCcisement  ce  qu'on 
appelle  la  lutte  du  devoir  et  de  la  passion.  BIdmer  la  reticence 
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de  ^tim^ne,  c'est  vouloir  suppriiner  le  c6!c  liuinain  dc  la 
pi^ce,  c'est  adresser  h  CorneilLe  un  reproclic  de  tlieologien. 

5«  Son  Svanouissement.  (L'Acadeinic.) 

Chimene  s*6vaD0uit  quand  le  roi  lui  nnnoncc  In  mort  dc 
Rodrigue  et,  apres  avoir  repris  ses  scos,  coramc  die  est  toulc 
flionteusc  d'avoir  laiss^  paraitre  involoDtairemcnt  son  amour, 
•ellc  use  k  son  tour  d*un  slratageme  ot  meme  dc  deux  strata- 
:gcmes  pour  expliquer  son  evaDOuisscmenl  :  ellc  dit  d'abord 
<|u'elle  s'est  evanouic  dc  plaisir  en  apprcnant  la  mort  dc  celui 
qui  a  tue  son  pcre;  bientot  apres  die  dit  quVlle  s'est  evanouic 
<ie  chagrin  en  pensant  que  Rodrigue  avait  ccbnppc  par  una 
mort  glorieuse  sur  le  champ  de  bataille  a  la  mort  iiontcusc  de 
l'6chafaud.  L'Academie  criliquc  vivement  ccttc  scene  et  pro- 
|)Osed'y  subslituer  un  melodrame  dc  sa  fa^on.  Sans  doulc  les 
explications  dc  Chiinenc  sont  subtilos,  fausses  ct  contradic- 
4oires.  Mais  d'abord  on  comprend  que  la  pudeur  de  raniour, 
c*est-a-dire  le  sentiment  le  plus  d^veloppe  dans  le  cccur  d'uue . 
jeunefille,  I'amene  aretracter  Tavcu  involoutairc  qui  vi<'nt  de 
lu!  cchapper  ct  meme  a  le  retractor  par  deux  declaniluiiisinco- 
Jierenles  qui  so  detruisont  Tune  I'aulre ;  ricn  de  plus  nalurcl 
<\ue  ce  trouble  de  I'esprit  en  paroille  circonslancc,  c'est  une 
suite  de  la  confusion  du  coeur;  non-sculement  c'est  nalurcl, 
tnais  c'est  spirituel,  c'est  I'esprit  appele  au  secours  du  devoir, 
4;'esl  un  effort  d'imaginalion  fait  par  Chimene  pour  se  prouvcr 
k  elle-meme,  ce  dont  die  n'est  pas  convaincue,  qu'clle  a  un 
4evoir  a  remplir.  Cette  introduction  dc  I'esprit  dans  I'accom- 
plissemetit  du  devoir  est  ce  que  M.  Nisard  appelte  (inemcnl  la' 
ressemblance  avec  la  vie. 

Quatorzidme  reproche  injuste  relatif  k  Rodris^ue*. 

—  Contradiction  dans  son  rdle.  (Walras.) 

On  a  dit  :  Quoique  Rodrigue  soit  de  tons  les  person nages 
dc  la  piece  le  plus  logique  dans  sa  conduite,  il  se  contredit; 
«u  debut  de  la  piece  il  comprend  qu*il  ne  pent  epouser  Chi- 
mene :  «  Puisqu'apres  tout  il  faut  pcrdre  Cliimene.  »  (I,  vi),  et 
i  la  fin  il  considere  son  manage  comme  possible  : 

Pour  po8s4der  Chimene  et  pour  yotre  senrice 

Que  peui-on  rn'ordonner  qcre  moa  bras  n'accomplisse.  (V,  vii.) 

.  Cette  contradiction  est  I'expression  de  la  lutte  morale  qui  se 
livre  dans  son  ccBur  entre  le  devoir  et  la  passion ;  c'est  le  fond 
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merne  du  sujftt,  comme  les  contradictions  de  Chimene.  En  faire- 
iiii  reprocJie  k  Corneille,  e'est  encore  lui  faire  un  reproche  de 
1lj<^ologien. 

Td^  sent  Ins  reproches  injustes  auxquels  a  donn^  lieu  la 
li'agcdie  du  €14, 


PARAGRAPHE  IX 

Heprocbes  justes. 

La  trag^dic  du  Old  donne  lieu  h  plusicurs  reproches  justes, 
mstiii  Sims  importance.  Malgr^  leur  peu  de  gravity,  11  faut  les 
c^iuiaitre. 

Premier  reproche  Juste.  —  La  schne  souvent  vide^  les 
fidreesi  H  ks  sorties  des  acteurs  non  motiv4es.  (La  Harpe.) 

Dans  ceUe  trag^die,  la  scdne  est  souvent  vide,  ou  bien,  ee 
qui  revieut  au  m6nie,  les  acteurs  sont  forces  d'entrer  et  de 
sorllr  iiuns  ^e  [mrler  et  sans  se  voir.  Ce  d^faut  est  perp^tuel 
dfins  la  Iragedie.  En  voici  des  prcuves  :  on  le  rencontre  trois 
tKiii  diiiiii  Ic  premier  acle. 

Phfj(t£he  fqis.  —  Entre  la  premise  et  la  seconde  seine.  — 
Lu  premiere  acfene,  conversation  conndenticlle  entre  Cbim^ne 
€t  sa  suivaiLtOf  se  passe  duns  la  maison  de  Cbim^De.  Quand 
I- Me  est  lermin^e,  ces  deux  femmes  se  retirent  en  m6me  temps 
]jour  faIre  place  h  I'lnfante  et  k  sa  confidenle  Leonor.  Mais  ces 
deux  Douveaux  personnages  ne  viennent  pas  rendre  visite  aux 
dfUK  precedents  et  n'ont  rien  h  leur  dire ;  le  lieu  ou  se  passe 
rt^ire  seconde  sc^ne  ne  doit  done  plus  6tre  Tappartement  de 
r.lilnieQe  -  c'est  celui  de  Tlnfante.  D'un  autre  cdte,  comme  aa> 
i'Mu  cirnngrnient  de  decor  n'indique  ce  chaugeraent  de  lieu,  il 
Iriut  de  di^ux  dmses  I'une,  ou  que  la  scene  reste  vide  un  instant 
nilrii  le  depart  de  Cliim^ne  et  d'Elvire  et  Tentr^e  de  riufaute 
t'L  dii  Li^onor,  ou  que  les  deux  personnages  sortants  s'eloignent 
$i\m  que  les  dt^ux  personnages  entrants  les  aper^oivent  ou 
Goienl  apcr^us  d'eux.  Dans  le  premier  cus,  la  scene  reste  vide; 
duns  iti  nccuiidf  les  acteurs  sortent  et  eutrent  sans  se  parler  et 
ftans  se'  voir,  ce  qui  est  coutraire  k  toutes  les  regies  du  poeme 
dtnmaUque, 
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Dfiuxi^HE  FOis.  —  Entre  la  seconde  et  la  Iroisibme  scbne.  — 
Quand  la  conversation  entre  I'lnfaute  et  Leonor  est  terminde, 
dies  se  relirent  Tune  aprfes  I 'autre,  Tlnfantc  la  dernidre,  et  les 
deux  p^res  de  Cliim^ne  et  de  Rodrigue,  le  comtc  ct  do» 
Di^gue,  entrent  en  se  disputant.  Ccs  deux  personnagos,  on  ic 
devine,  ne  viennent  pas  non  plus  rendre  visite  aux  precedents; 
cette  Iroisieme  scene  ne  doit  done  plus  avoir  lieu  <lans  Tap- 
partement  de  I'lnfante,  mais  sur  la  place  qui  s'dtend  devant  ie 
palais  du  roi,  ou  dans  le  vestibule  de  sorlie  de  ce  palais,  puis- 
que  e'est  au  sortir  de  Taudience  royale  que  les  deux  rivaux  se 
disputent.  Or,  comme  aucun  changcmcnt  de  decor  n'indique 
cc  second  cliangement  de  lieu,  le  poete  a  comple  pour  si» 
faire  coraprendre  sur  le  vide  de  la  scene  un  instant  libre  de 
tout  acteur,  ou  sur  cette  espece  d'invisibilit^  r^ciproque  dcs 
personnages  entrants  et  sortants. 

Troisieme  FOIS.  —  Entre  la  cinquicme  et  la  sixieme  scbne  — 
Apres  la  cinquicme  sc^ne,  oix  don  Diegue  outrage  se  livre  h. 
son  desespoir,  scene  qui  se  passe  sur  la  place  du  palais  ou  dans 
le  vestibule  de  sortie,  comme  nous  venons  de  le  voir,  viont  la 
sc^ne  dans  laquelle  don  Diegue  remet  a  son  fils  le  soin  de  sa 
vengeance,  c'est  la  sixieme;  mais  ce  n'esl  pas  sur  la  place  v.i 
dans  le  vestibule  du  palais  qu'a  lieu  cette  rencontre  du  pere 
et  du  ills;  Rodrigue  va  trouver  son  pere  chez  lul,  car  son  pere, 
apres  rafTront,  s'estcacbe  dans  son  appartement,  et  les  stances 
ra^mes  qui  suivent  prouvent  que  cette  conversation  entre  le 
pere  ct  le  fils  a  lieu  dans  la  maison  du  vieillard.  En  I'absence 
de  changement  de  d^cor,  le  poete  emploie  le  memo  procedc 
que  plus  haul  pour  simuler  le  cbangement  de  lieu,  le  vide  de 
la  sc^ne  ou  I'invisibilit^  des  personnages.  Le  reste  de  la  pi6ce 
offre  de  nombreux  exemples  de  ce  defaut.  En  voici  le  nombrc 
exact :  premier  acte,  trois;  —  deuxieme  acte,  trois;  —  troisienic 
acte,  trois;  —  quatrieme  acte,  deux;  —  cinquicme  acte, 
quatre  :  en  tout,  quatorze  changements  de  lieu. 

Ce  defaut  est  sans  importance,  parce  qu'il  porte  sur  un  de- 
tail purement  materiel  et  par  consequent  accessoire  dans  unc 
pi6ce  consacr^e  h  I'analyse  des  passions;  le  m^canisme  seul  de 
la  piece,  ce  qu'on  appelle  quelquefois  la  cbarpente,  en  soulTrc 
un  peu.  Les  ^crivains  du  dix-septieme  si^cle  6taient  beau- 
coup  moins  scrupuleux  que  ccux  du  dix-builienie  et  surlout 
ceux  de  nos  jours  sur  ces  questions  de  forme.  Cependanl  Cor- 
nci!le  s*est  corrige  de  ce  defaut  dans  ses  autres  pieces,  ou  il  a 
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eu  soin  de  ne  laisser  jamais  la  sc^ne  vide  et  de  ne  meltre  que 
des  entries  et  des  sorties  motivees. 

Void  les  difl'6rents  moyens  que  Corneille  a  imagines  pour 
sauver  riuvraisemblance  d'un  lieu  immuable,  malgre  quatorze 
changements  de  lieu.  D'abord  il  a  cru  que  le  spectateur  fran- 
?ais,  plus  insouciant  que  le  spectateur  anglais  de  ces  details 
inat^riels,  se  pr^terait  suffisamment  par  J'imagination  a  ces 
changements  de  lieu  non  indiqu^s  par  les  decors.  Ensuit'e  il 
s'est  abstenu  dans  le  dialogue  de  tout  ce  qui  pourrair  localiser 
la  scene,  de  sorte  que  les  auditeurs  ou  les  lecteurs  ne  saisissent 
jamais  de  contradiction  entre  les  paroles  des  personnages  et 
Je  lieu  ou  elles  sont  prononcees;  enfm  il  a  imaging  d'un  bout 
k  i'autre  de  sa  piece  une  sorte  de  terrain  vague  oii  tons  ses 
personnages  se  presentent  successivement  el  qui  sert  indiffe- 
remment  de  salle  d'audience,  de  place,  de  rue,  d'apparlement 
de  Chimene,  de  I'lnfante  et  du  comte.  C'est  I'inconvenient  de 
uotre  systeme  dramatiquc,  qui  sacrifie  completement  la  mise 
en  sc^ne,  ou  partie  mat^rielle  du  drame,  k  la  partie  morale 
ou  analyse  des  passions.  Les  critiques  allemands  s'en  sont 
beaucoup  moqu6s  et,  il  faut  Tavouer,  non  sans  raison.  L*un 
d'eux,  Sclil^gel,  a  dit  que  dans  la  plupart  des  tragedies  fran- 
^.aises  on  pourrait  substituer  k  I'indication  ordinaire  du  lieu 
de  la  scene  ces  simples  mots  :  La  scene  est  sur  le  ih^tiire. 
Du  reste,  il  ne  faudrait  pas  croire  que  la  mise  en  scene  fut 
plus  soignee  au  dix-septieme  siccle  en  Espagne  et  en  Angleterre 
(ju'en  France.  En  Espagne,  les  changements  de  lieu,  qui  sont 
si  fortement  accuses  dans  les  tragedies,  comme  dans  cclles  de 
Guilhem  de  Castro  par  exemple,  le  sont,  non  pas  paries  decors 
et  le  machiniste,  mais  par  le  poete  et  les  details  descriptifs 
dout  il  a  charge  sa  piece.  En  Angleterre,  quand  le  lieu  de  la 
scene  changeait,  on  employait  certains  signes  qui  indiquaient 
ce  changement,  comme  un  poteau  avec  Tinscriplion  :  FORfti, 
BORD  DE  LA.  MER,  PLACE  PUBLIQUE,  ct  I'imagination  complaisante 
des  speclateurs  se  prfitait  k  ces  corabinaisons.  II  est  evident 
que  ce  proc^de  grossior  ne  vaut  guere  micux  que  Tabsence  de 
toute  indication. 

Du  reste,  tout  changement  de  decor  etait  impossible  en 
France  au  dix-septi6me  siecle,  vu  Tencombrement  de  la  sc^ne 
envahie  par  les  grands  seigneurs.  On  salt  qu'^  cette  dpoque 
lis  y  avaient  leurs  sieges,  qu'ils  touchaient  presque  les  acteurs. 
Dans  ces  conditions,  le  poteau  espagnol  et  le  poteau  anglais 
eux-m6n:es  6taient  impossibles  pour  deux  raisons  :  premidre- 
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ment,  parce  que  tout  moyen  d*illnsion  n'cst  possible  qua 
distance;  secondemont,  parce  que  la  presence  dc  ccs  gonlils- 
hommes  pimpanls  et  enrubanues  avail  introduit  sur  la  sc6ne 
Teliquette  des  salons;  le  poleau  cut  ^le  do  rnauvaise  conipa- 
gnic.  TerminoDs  en  disant  que  cet  cncombremont  de  la  scene 
«st  cause  que  la  Irag^die  classique  on  France  olTrc  si  pcu 
d'action,  et  qu'elle  a  le  caraclere  d'un  discours  dc  bon  ton 
<*nlre  un  petit  nombre  do  personnagcs  qui  no  bougcnt  pas  ou 
4u  moins  bougent  peu.  L'action  d'une  tragcdic  doit  manquor 
4e  mouvement  quand  les  acteurs  manqucnt  d'<»spacc.  Tout 
<ioit  se  reduire,  comme  dans  le  tlieAtre  classif|uc,  a  des  conver- 
sations dcbout. 

Denxi^me  reproche  Juste.  —  /.e  cara'^lvre  vague  et  in' 
determine  du  lieu  ou  se  passe  ckaque  scene.  (Walras.) 

Ce  reprocbe  s'adresse  h  la  Irag^die  dii  Cid  et  au  IlieAlre 
classique  en  general.  Les  spectateurs  ne  savent  jamais  6\i  se 
jmssent  les  scenes  qu'ils  ont  sous  les  yeux;  ils  seiublent  tou- 
jours  ^tre  sur  jc  ne  sais  quel  terrain  vague  qui  est  lout  cc  que 
J'on  veut  et  qui  n'esl  rien  du  tout.  C'est  coutraire  a  la  vrai- 
semblance.  L'liomme  ne  plane  pas  entre  ciel  et  terre  comme 
I'oiseau,  il  vil  dans  une  vallee,  au  bord  d'un  flcuve,  dans  unc 
cabane,  dans  une  maison,  dans  un  palais.  Mais,  dira-ton,  ce 
detail  materiel  est  insigniliant ;  ce  n'est  pas  I'avis  de  Boilcau, 
qui  a  dit :  «  Que  le  lieu  de  la  scene  y  soil  fixe  et  marque.  » 
{Art  poMique,  III,  38.)  Sans  doule,  I'analyse  morale  doit  jrnsscr 
avant  la  mise  en  scene;  il  est  bon  ccpcndant  de  signaler  cc 
defaut,  parce  que  le  theatre  fran^ais  est  inferieur  sous  cc  rap- 
port au  IbeAtre  anglais  et  au  tbeatre  allemand.  Voltaire  a  tentd 
une  reforme  a  cet  egard  :  il  a  voulu  remplaccr  le  terrain  ncutre 
de  Racine  el  de  Corneille  par  des  changomcnts  de  decors; 
luais  le  systeme  qu'il  a  invenle  ne  vaul  guere  mieux  que  celui 
de  ses  predecesrseurs.  Pour  concilier  Tunite  de  lieu  avcc  ce 
diangement  de  decors  qu'il  revait,  il  a  suppose  que  les  acleurs 
festaient  immobiles,  et  que  les  decors,  doues  de  la  puissance 
de  locomotion,  venaient  k  leur  rencontre.  Dans  la  tragedie  de 
Sdmiramis,  la  premiere  piece  ou  il  ait  applique  sa  llieorie,  la 
sc^ne  represente  au  troisi^me  acte  un  cabinet  dans  Icquel  se 
trouve  Semiramis;  tout  k  coup  ce  cabinet  fait  place  k  un  salon 
magnifiquement  orn^  dans  lequel  se  trouve  encore  la  reine, 
qui  de  cetle  fa^on  cliange  de  lieu  sans  faire  un  pas.  Plus  loin, 
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dans  la  nieme  piece,  le  lombeau  de  Ninus  se  trouve  d'abord  en 
plein  atr,  devant  le  palais;  puis,  quelque  temps  apr^s,  dans  le 
baloD  dont  nous  venous  de  parler,  k  c6te  du  trdne ;  apr^s  cclte 
fantiiisie  simbulaloire,  pendant  laquelle  Tombre  de  Ninus  sort 
dt^  sou  inau:50lee  au  grand  effroi  dcs  speclateurs  du  salon,  le 
tombeuu  n  tcmrne  h  son  ancionne  place  ou  on  le  retrouve  pen- 
dant tout  ]y  cinquieme  acte. 

Ou  voir  que  le  theMre  classique  laisse  beaucoup  k  d^sirer 
sous  le  rapport  de  la  mise  en  scene,  m^me  apr6s  les  tentatives 
lie  reforrue  de  Voltaire.  Au  dix-neuvieme  siecle,  de  tres-grands 
progr&s  onl  ele  accomplis  de  ce  c6te ;  mais  c'est  aux  d^pens 
de  TiinEilyse  morale,  de  sorte  qu'en  France  I'histoire  du  theatre 
Iran^ais  a  toujours  flott6  entre  ces  deux  alternatives,  le  spiri- 
tualisme  san^  mise  en  sc^ne  et  la  mise  en  scdne  sans  spiritua- 
Ibme. 

Yoici  maiiitenant  quatre  reproches,  mais  toujours  peu  im- 
porranls,  qui  r^sultent  de  I'observation  trop  rigoureuse  de 
i'*imtS  dc  temps,  c*est-^-dire  de  la  necessity  des  vingt-quatre 
licures. 

Troisi6me  reproche  Juste  {premier  des  quatre),  — Uair 
press^  des  personnages  qui  semblent  toujours  avoir  la  montre 
d  la  main. 

C'est  AL  Fiiuriel,  professeur  k  la  Faculte  des  lettres  de  Paris, 
qui  a  c.\ prime  ce  reproche.  II  a  dit  ironiquement  en  parlant  du 
Cld  :  «  Gliez  Corneille  on  dirait  que  tous  les  personnages  tra- 
\ail[ent  h  I'lieure,  taut  ils  sont  presses  de  faire  le  plus  de 
choses  possibles  dans  le  moins  de  temps.  »  Cette  preoccu- 
pation dc  Theure  revient  souvent  dans  la  pi^ce,  on  volt  qu'elle 
poursuit  Corneille,  en  voici  des  preuves  : 

Fremi^cment :  —  Quand  Chim^ne  et  Elvire  s'entretiennent 
k*  miititi  de  la  victoire  que  Rodrigue  vient  de  remporter  la 

null,  Elvire  dit : 

Trola  beures  de  combat  laissent  &  nos  guerriers 
Uua  Tictoire  entiere  et  deux  rois  prisonniers. 

Deii^lhnrment  :  —  Quand  Rodrigue  a  guerroy^  toutc  la 
Duit  contra  les  Maures,  Cliimene  vient  le  lendemain  matin 
nifime  dernander  au  roi  qu'il  se  batte  en  duel  avee  don  Sanche 
et  eJlti  Tobtiont.  Cost  invraisemblable ;  il  lui  faudrait  du  repos* 
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Ou  voil  que  le  poete  est  press6  par  rheure.  C'est  don  Didgue 
qui  se  charge  de  la  rappeler  :  quand  le  roi  fait  observer  avec 
boo  sens  que  Rodrigue  est  fatigu^  et  qu'il  faut  renvoyer  le 
duel  au  lendemain :  «  A  demain  I  sortir  d'une  balaille  et  com- 
battre  k  rinstant!  »  Don  Di^gue  lui  repond  par  une  fanfaroonade 
toujours  applaudie :  «  Rodrigue  a  pris  haleine  en  vous  la  ra- 
contaot.  »  Cela  veut  dire  que  don  Diegue  songe  h  I'heure  et  que, 
si  Rodrigue  ne  se  bat  que  le  lendemain,  cela  fera  trente-six 
heures  au  lieu  de  vingt-qualre.  L'eternelle  loi  des  vingt-quatre 
lieures  s'oppose  au  i*envoi  du  duel  *,  la  vraisemblance  c^de  a 
cette  n6cessil6.  C'est  Strange,  c'est  absurde,  mais  il  en  est 
ainsi.  Voici  un  detail  plus  bizarre  encore,  c'est  la  troisi&me 
preuve :  Quand  don  Diegue  a  fait  Tobservation  dont  nous  ve- 
nous de  parler,  le  roi  Fernand  se  ravise;  il  renonce  k  son  idee 
do  duel  pour  le  lendemain  et  prend  un  biais :  «  Du  moins  une 
lieure  ou  deux,  je  veux  qu'il  se  delasse,  »  dit-il.  C'est  k  faire 
sourire.  Car  cela  veut  dire  qu'il  cherche  k  concilier  le  repos  de 
Rodrigue  avec  la  r^gle  des  viugt-quatre  heures,  qu'il  a  jete  les 
yeux  sur  le  cadran  et  qu'il  s'est  assure  que  la  chose  est  k  la  ri- 
gueur  possible ;  c'est  alors  qu'il  se  risque  a  glisscr  une  heure 
ou  deux  de  repit.  En  supposant  qu'il  soit  neuf  ou  dix  heures 
du  matin  et  que  Rodrigue  prenne  deux  heures  de  repos,  le  duel 
pourra  encore  avoir  lieu  vers  raidi,  avant  I'expiration  du  terme 
fatal. 

Tel  les  sont  les  preuves  que  les  personnages  de  la  tragMe 
du  Cid  semblent  toujours  compter  les  heures  pour  ne  point 
d^passer  les  vingt-quatre. 

Quatri^me  reproche  juste  (second  des  quatre).  -^'Lesct- 
a^ifice  de  la  v6riU  giographique  et  hlstorique. 

Corneille  a  soin  d'indiquer,  dans  un  passage  de  sa  trag^die, 
le  lieu  ou  se  passe  la  sc^ne  et  il  le  fait  en  termes  qui  prouvent 
qu'il  a  conscience  de  son  erreur  et  cherche  k  s'en  justifier.  La 
scdne,  dit-il,  se  passe  k  Seville : 

Cest  I'unique  raison  qui  m'a  fait  dans  Seville 
Placer  depuis  dix  aas  le  tr6Qe  de  Castille. 

I!  y  a  Ik  une  erreur.  Le  roi  Fernand  est  roi  de  Castille,  or 
Seville  n'est  pas  la  capitale  de  la  Castille,  mais  bien  la  capitate 
de  TAndalousie,  et  I'Andalousie  ne  faisait  pas  partie  des  £tats 
du  roi  de  Castille  au  milieu  du  onzi^mc  sif^cle,  c'^tait  un 
royaume  ind^pendant  des  rois  d'Espagne  et  soumis  k  un  roi 
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musulmyn;  ec  ne  fut  que  deux  cents  ans  "plus  tard  que  les' 
McUirt^s  fMi  furent  depossedes  et  qu'ellc  appartintaux  rois  d'Es-- 
(i;)^iin.  Kh  elTet,  le  mariage  du  Cid  eut  lieu  en  Tan  1050  ct  c'est 
till  i'HH  que  Ferdinaud  III,  surnomm6  le  Saint,  roi  dc  Castillc 
4a  df  Let3[]j  conquit  I'Andalousie  sur  les  Maures.  Ferdinand  I" 
ii'a  iloiH-  jumais  r6gn6  h  Seville.  Quand  il  dit  qu'il  a  fait  de 
€t.*llo  vilk^  la  residence  royale  pour  tenir  les  musulmans  h  dis- 
m\Vi\  pyicc  qu'ils  n'atlcndent  qu'une  occasion  favorable  pour 
trcoij(|in'Tir  cette  importanle  capitale  dentils  sent  d^poss^des 
^lojiiiis  ilh  ans,  il  fait  sans  doute  un  Ires-bon  raisonnement  au 
J  Kill  it  di!  vije  strat^giqoe,  raais  un  tres-mauvais  au  point  de  vue 
JiisluriijiHs  il  commet  un  anaclironisme.  La  scene  devrait  se 
^^Jssl*^  ii  lUirgos,  capilale  de  I'ancienne  Ca-stille.  C'est  I ii  que. 
<jiiilli(?ni  ^k  Castro  I'a  placee,  c'cst  en  elTet  dans  les  montagnes 
4i*0LT:i,  vui:^ine  de  Burgos,  que  Rodrigue  vainquit  lesMaures 
dans  \Lw  rxpeditionde  terre  qui  dura  plusieurs  ann^es.  Pour- 
qiioi  dune  Corneille  a-t-il  done  ainsi  metamorphose  riiistoirc 
^•1  Im  giHiiiraphie?  Disons  d'abord  qu'il  I'a  fait  volonlairement 
ill  t^'i'sl  [niiir  un  motif  si  frivole  qu'on  est  tent6  d'ensourire; 
<iVsl  jii^ur  nn  pas  contrarier  Aristote,  c'est  pour  obeir  a  la  loi 
Am  vin^(-f]iuitre  heures.  Pour  que  Rodrigue  put  se  marier  a  la 
Jtn  il'  hf  ]ni>ce  (car  c'est  la  preoccupation  constante  de  Cor- 
jii^ilk^i  |]  litllait  qu'il  remport^t  sur  les  Maures  un  succes  ra- 
jiidi^  i.'f  di  liuitif,  un  succes  enlev6,  conime  on  dit,  dans  les 
vijij^f-qiiniie  lieures.  Une  expedition  par  mers'y  pretail  seule ; 
CMT  I  OS  rx[)editions  sur  terre  sont  bruyantes  et  tumultueuses, 
€ornnH^  dM  Ciceron,  elles  se  font  pressentir  Ipngtemps  d'avance 
land  is  quo  les  expeditions  par  mer  sont  silencicuses  et  jettent 
ToMniMm  nu  coeur  de  la  ville  avant  meme  qu'on  aitpu  soup^on- 
iior  isL\  |iirsence.  {De  Bepublicd,  II,  m.)  De  plus,  sur  terre,  Ten- 
iiorni  priif  se  ravitailler,  reparer  ses  pertes,  se  disperser  dans 
U^  Yui^iinnye^  trainer  la  guerre  en  longueur,  tandis  que  la  mer 
no  St'  [iibUi  pas  k  ces  retours  offensifs.  Voilk  pourquoi  Corneille 
a  vUiin^^ii  Jl^  caractere  de  Texpedition  de  Rodrigue,  rejete  Bvlt^ 
yos  conniif!  lieu  de  la  scene  et  clierclie  un  port  de  mer  qui  p(it 
re u tire  (tissibles  le  d6barquement,  la  defaite  et  le  rembarque- 
mont  dt's  Maures  dans  les  vingl-quatre  beures.  Mais  pour  le 
i'hnix  do  soQ  port,  une  grave  difficult^  se  pr^sentait  :  il  n'en 
poll  vail  liouver,  sur  le  littoral  de  I'Andalousie,  d'assez  impor- 
iani  jiour  sorvir  de  lieu  de  residence  a  la  cour  du  roi  Fernand 
i4  rnOino  a  Rodrigue.  Qu'a-t-il  fait?  II  a  pris  un  biais.  II  a  cholsi 
Seville  (jui  n'est  pas  un  port  de  mer,  puisqu'ellecst  ksoixante- 
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seize  kilometres  dcs  c6les,  mais  oh  le  mouvcmcnt  dc  la  mardo 
peut  k  la  rigueur  se  faire  senlir,  s'il  est  vrai  qu'il  soit  sensible 
a  vingt  lieues  des  c6tes,  parce  que  Seville  est  sur  le  Quadalqui- 
w  qui  se  jctte  en  efTet  dans  la  mer.  Cornell  le  a  suppose  que, 
^Tace  h  ce  fleuve  complaisant,  les  Maurcs  avaicnt  profild  de  la 
<Tiaree  haute  poiir  remonter  rapidement  le  fleuve  jusqu'ii  Se- 
\ille  el  de  la  raaree  basse  pour  le  descend  re  plus  rapidement 
cnrore;  comme  la  maree  met  en  eCFet  six  lieuros  h  mouter  et 
six  lieures  k  desccndre,  I'exp^dilion  a  pu  s'opdrer  de  nuit  et 
Rodrigue  s'^crier  Iriomphalemcnt : 

Le  flax  les  apporta,  le  reflux  les  remporte. 

G'rlce  h  toutes  ces  ing^nieuses  combinaisons,  la  r^gle  des 
\ingt-quatre  lieures  a  6te  rigoureusemeut  observee  et  Aristole 
satisfait.  Au  milieu  de  ces  subtililes,  il  est  encore  un  point  cu- 
rieux  h  signaler,  c'cst  que  ce  mode  d'invasion  des  Mauros  rc- 
inoDlant  un  fleuve  a  dt^  suggdrd  h  Corneiile  par  ses  souvenir:; 
(le  riverain  de  la  Seine ;  il  etait  de  Rouen  et  il  s'est  rappel6 
(ju'au  neuvieme  siftcle  les  pirates  norlhmans  ont  penelr^  dans 
rioterieur  de  notre  pays  en  remontant  ainsi  le  cours  des 
lleuves. 

En  resume  Terreur  historique  de  Corneiile  consiste  h  suppo- 
ser  qu'au  milieu  du  onzieme  si^cle  I'Andalousie  appartenait 
flux  Espagnols,  et  I'erreur  geograpliique  a  designer  Seville  au 
lieu  de  Burgos  comme  capitale  du  royaume  d'Espagnc. 

Ginqui^me  reproche  Juste  (troislhiie  des  qualre),  — 
V accumulation  des  fails  accomplis  en  si  peu  de  temps  par  /?o- 
drigue. 

On  trouve  avec  raison  que  Rodrigue  accomplit  bien  des  ex- 
ploits en  peu  d'heures.  Le  soleil  ne  s*est  pas  leve  deux  fois  et  il 
a  dQ  se  battre  avec  le  comte  qu*il  tue,  avec  les  Maures  qu'il 
met  en  fuite,  avec  don  Sanche  qu*il  desarme ;  il  a  du  avoir  deux 
entrevues  avec  Chim^ne,  I'une  le  soir,  Taulre  le  Icndemain 
matin ;  deux  avec  son  p6re,  Tune  pour  dcouter  ses  plaintcs, 
'autre  pour  recevoir  ses  felicitations ;  trois  avec  le  roi,  la  pre- 
miere pour  lui  raconter  sa  victoire  sur  les  Maures,  la  sccondc 
pour  lui  rcndre  compte  de  son  duel  avec  don  Sanclie,  la  troi- 
sieme  pour  entendre  les  accusations  de  Cliim^ne.  Le  temps 
aurait  besoin  d'etre  dilate  pour  contenir  h  I'aise  tant.  d'6vene- 
ments.  II  y  a  1&  de  quoi  remplir  des  mois  et  dcs  anndes.  La 
piece  cspagnole  en  embrasse  trois.  L'unit^  des  vingl-quatre 
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heures  emp^chait  Corneille  d'lmifcr  en  cela  Guilliem  de  Cas» 
tro;  il  avail  bien  conscience  de  Tinvraisemblance  d'un  pareil 
entassement  dc  fails,  il  Ic  declare  dans  Fexamen  du  Gid,  mm 
sa  docilll^  envers  les  prejugcs  de  son  si^cle  ^tait  plus  forte  que 
ses  scrupules. 

Sixi^me  reproche  juste  (ledrnierdcs  quatre).  —  Lesa-^ 
crlfice  de  la  vraisemhlance  morale  relativenient  aux  revi- 
reinenis  incroyabks  de  senlinients  par  lesquels  passe  Chi- 
mhne. 

Ce  reproclie  ressemble  au  pr^c^dent,  seulemcnt  au  lieu  de 
poi'ter  sur  des  fails  maleriels,  il  porte  sur  des  fails  moraux, 
aussi  est-il  plus  grave ;  c'est  m^me  le  plus  s^rieux  de  tons  ceux 
que  Ton  a  adresses  ^  la  piece.  L'lioranie  pent  k  la  rigueur  pr6- 
cipiter  suivanl  sa  volonte  le  cours  des  ^venements  materiels, 
gr^ce  k  un  redoublemenl  d'aclivile  physique,  mais  il  n'en  est 
pas  de  m^me  des  6v6nements  donl  son  ame  est  le  tli64tre;  il  est 
des  emotions  et  des  senlimenls  qui  ne  peuvent  se  developper 
qu'avec  le  temps,  qu'on  ne  peut  accelerer  ou  suspendre  comme 
les  aiguilles  d'une  liorloge.  Tels  sout  les  sentiments,  tclles 
sonl  les  Amotions  de  Chimenc.  II  y  a  invraisemblance  morale  k 
ce  que  son  cceur  passe,  dans  le  court  espace  de  vingt-quatre 
lieures,  par  les  reviremenls  incroyables  qu'on  rcmarque  cliea 
clle;  il  n'est  pas  naturel  qu'elle  quitte,  reprenne  et  requilte 
coup  sur  coup  sa  colere,  sans  se  donner  le  lemp.^  de  respirer. 
Ainsi,  pour  se  borner  ^  un  exemple,  il  n'est  pas  vraisemblable 
qu'apr^s  avoir  demande  le  soir  au  roi  la  mort  de  Rodrigue, 
elle  retourne  le  lendemain  matin  lui  adresser  la  meme  de* 
mande ;  elle  devrait  au  moios  iaisser  passer  la  journec ;  dans  ia 
pi^ce  espagnole  les  circoustances  sont  espacdes  de  mani^re  k 
justifier  les  mouvements  divers  de  son  cceur;  plusieurs  mois 
s'ecoulent  enlre  son  premier  et  son  second  appel  au  roi,  et, 
pour  motiver  le  second,  Tauteur  suppose  que  dans  I'intervalle 
Rodrigue,  moins  courlois,  n'a  cesse  de  la  braver,  qu'il  cka$se 
a  Tepervier  sur  ses  terrcs  et  qu'il  tue  ses  colombes.  C'est  plus 
logique,  mais  cela  d^truit  I'unite  de  temps,  et  Corneille  a 
mieux  aim^  manquer  k  la  vraisemblance  morale  qu'a  la  r^gle 
aristot^lique.  Pen  s'en  faut  m^me  qu'au  denoOment  Chimene 
n'epouse  Rodrigue;  la  r^glcdes  vingt-quatre  heures  I'y  en* 
gage; mais  cette  fois,  contrairement  a  lout  ce  qui  se  passe  dans 
le  reste  de  la  piece,  la  r^gle  inexorable  du  temps  cMe  ^  la  lui 
plus  grande  des  convenances. 
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Septidme  reproehe  Juste*  —  MonotonU  du  role  4e  Jto- 
drigue  etde  Chinieiu.  (Vollaire,  la  Barpe.; 

II  est  incontestable  que  ces  deox  personnages.  si  inleressants 
d'ailleurs,  sont  un  {>ea  monotones ;  cbaque  scene  lear  fait  faire 
iin  detour  qui  les  ramtoe  k  la  situation  precedente;  ils  sem- 
blent  tourner  dans  un  cercle.  Quand  Chimeoe  a  dit:  «  Sire, 
i^ire,  justice  I  »  ce  qui  est  le  cri  dn  devoir ;  quand  elle  a  dit  a 
Rodrigue :  «  Va,  je  ne  te  bais  point,  »  ce  qui  est  le  cri  de  la 
passion,  elle  ne  fait  que  commenter  ces  deux  mots  de  ceol 
facoQS  iogenieuses.  Sans  doute  il  y  a  un  peu  plus  de  ki- 
riete  dans  le  role  de  Rodrigue;  mais  s'il  nous  apparall  sous 
des  jours  difTerents  devant  son  pere,  devant  le  comte,  de- 
cant le  roi,  deyant  les  Maures,  il  est  monotone  devaut  Chi- 
meoe ;  toutes  les  fois  qu'il  Ini  parle,  c  est  pour  lui  aononcer 
qu'il  veut  mourir.  II  renouvelle  cette  declaration  sous  toutes 
los  formes,  quelqucfois  meme  sous  une  forme  grotesque :  c  Jc 
vais  lui  presenter  mou  eslomac  ouvert  »  lY,  i.;  Et  nun  content 
d  entretenir  Cliimene  de  ses  projets  de  mort  ¥olontaire,  il  en 
parte  devant  son  pere  (III,  vi,  devant  le  roi  et  toule  sa  cour 
(V,  Tu),  de  sorte  qu'il  n'y  a  pas  un  personnage  de  la  piece, 
sauf  ie  comte,  k  qui  il  ne  communique  soit  en  particulier,  soit 
en  public,  ses  pcusees  de  suicide.  C'est  monotone,  c  est  en- 
Buyeux,  c'est  mSme  In  peu  comique.  Voltaire  a  raison  de  dire 
^  la  troisi^me  declaration  :  a  Rodrigue  a  ofTert  sa  tete  si  sou- 
^t'Dt  que  cette  nouvelle  offre  ne  pent  plus  produire  le  meme 
ofTet.  »  On  pent  m^roe  ajouter  que,  pour  le  developpement  du 
earact^re  de  Rodrigue,  la  tragedie  ne  fait  aucun  pas  depuis 
I'acte  III,  scene  ly,  jusqu*k  la  flu,  et  la  prcuve  c'est  qu  on 
IroQve,  acle  III,  sc^ne  iv,  le  vers  suivant :  «  C'est  pour  t'offrir 
inoQ  sang  qu'en  ce  lieu  lu  me  vois,  d  et  qu'on  lit,  dans  la  der> 
iiiere  scene  de  I'acte  V,  ce  vers  presque  identique  :  a  Je  viens 
tout  dc  nouveau  vous  apporter  ma  t^te.  »  (Voir  pour  toutes  ces 
repetitions  d'id^es  :  111,  vf;  —  111,  vi;  —  V,  i ;  —  V,  vu.) 

Hnitidme.reproche  Juste.  —  La  prioccupation  de  la 
gioire  ohez  Chimhne.  (Walras.) 

Gbim^ne  parle  trop  souvent  de  sa  gloire  et  de  son  honneur : 

It  y  TE  de  ma  gloire,  il  faat  que  je  me  ven^e.  (Ill,  m.) 
Poor  conserver  ma  gloire  et  flnir  moa  enoai.  (Ill,  iii.) 
!  J*ai  trop  de  courage 

'  Poar  soaffrtr  qa'avec  toi  ma  gloire  se  partage.  (Ill,  \y.) 

11a  gloire  k  sootenir  et  mon  pere  k  venger.  (Ill,  v.) 
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Pour  son  liorineur  (voir  III,  in;  —  IV,  i,  etc.).  Ce  sont  1^  descoh- 
tiiileralions  personnelles  d'un  ordre  inf^rieur  au  devoir,  li  y  a 
11  id  me  dims  les  paroles  pr^c^dentes  un  senliment  de  vendetta 
qui  tonviniit  k  un  personnage  du  onzieme  si^cle,  noais  qui  sied 
mill  a  CIniiiene  telle  que  Corneille  I'a  con^ue.  Peut-^tre  lepoele 
lui  ai-il  pr&te  a  dessein  ce  langage  pour  la  rapprpcher  de  Thu- 
ijianiL6. 

Neuvi^me  reproohe  juste.  —  Le  caractbre  abstrait,  mo^ 
tiotofji:  ci  ineme  un  pen  comique  de  V Infante. 

Quoique  le  r61c  de  rinfante  soil  utile,  il  donne  lieu  h  ccstrois 
n^procbes :  il  est  trop  abstrait,  il  est  monotone,  il  est  un  pen 
comique.  t*  //  est  trop  abstrait,  Corneille  a  voiilu  debarrasscr 
cii  psrsonn:tgc  de  loutes  les  circonstanccs  exlerieures  dont 
^iiiillioaj  tie  Castro  I'a  entour^;  il  lui  a  6t6  Ic  mouvementet  la 
vie;  il  f^n  a  fail  une  abstraction ;  c'esl  un  double  sentiment  dia- 
Ingufij  W  sentiment  de  I'amour  pur  aux  prises  avec  fe  senliment 
ik  hi  lilgiiiie.  Cette  mclamorpliose  facheuse  est  la  consequence 
ilc  noire  sy^t^me  dramalique  qui  tend  h  supprimer  tout  ce  qui 
4lt>ssine  viveinent  le  mondc  ext^rieur,  c'est  a-dire  la  reality,  con- 
crete ^  pour  y  subsliluer  Tanalyse  interieure,  c'est-^-dire  la  ve- 
j-ile  wUstrisito.  —  2*  //  est  monolone,  L'Infante  fait  toujours  la 
jn^nifi  cljose ;  ellc  passe  son  temps  h  calculer  les  chances  qu'elle 
a  d'opous^T  Rodrigue.  Ainsi  pendant  qu'il  se  bat  contre  le  comic 
dli*-  so  tilt  qu'il  pcul  bien  tuer  son  adversaire  et  qu'alors,  son 
manage  avec  Cliimene  elanl  impossible,  il  peut  devenir  son 
inari,  et  elle  explique  h  sa  suivanle  Leonor(II,v)  ses  projots 
d'avenir:  deja  mSme  elle  voit  Rodrigue  assist  c6te  d'clle  sur 
le  troiic  d'Espagne.  —  3°  II  est  un  pen  comique,  C'est  en  effet 
im  peu  comique  de  lui  voir  faire  des  efforts  pcrpetuels  pour  so. 
fauliler  dans  le  cceur  de  Rodrigue  sans  y  parvenir.  Ainsi  quand 
<'lle  apprt^nd  que  Cliimene  se  propose,  apr^s  la  vicloire  du  Cid 
stir  le?i  M Hires,  de  faire  un  second  appel  au  roi  pour  demander 
«a  mort.  elle  lui  glisse  un  petit  conseil  intercssd  ou  elle  trouve 
son  comitte,  c'est  de  cesser.de  I'aimer  pour  le  punir,  mais  de 
le  hhi^Qt  vivre,  pour  qu'elle,  1 'Infante,  puisse  I'epouser : 

OLfi-Lui  son  amour,  mais  laisse-nous  sa  vie.  (IV,  if.) 

K*eM-il  ps^ts  dr61e  de  lui  voir  faire  des  tcntatives,  pendant  toule 
ctHttJ  iTielee,  pour  ratfraper  et  repeclier  son  Cid?  Un  autre  de- 
lail  <;ainique  c'est  qu'elle  passe  une  parlie  de  son  temps  k  ac- 
eordcr  la  main  de  Rodrigue  k  Chimene,  c'cst-^-dire  k  donner 
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cc  qui  ne  lui  appartenail  pas.  «  Le  doD  qoe  j'en  ai  fail  me  nuil » 
(V,  n),  se  dit-elle  h  elle-mdme;  cl  ailleurs  dans  uoe  coovcrsa- 
tion  avec  sa  soivante  :  Elle  aime  don  Bodrigue  et  le  tient  de  ma 
main  »  (T,  n),  ou  bieo  encore  :  a  Jc  ne  tcux  pas  reprendre  un 
bren  que  j  ai  donn^  » (Y,  ni).  Une  aafre  fois  elle  sort  de  diez 
<*lle  pour  aller  averlirCliim^ae  qu'elle  lai  c^de  Rodrigue  :  «  Al- 
loos  encor  un  coup  la  donner  k  Rodri^ue  »  (V,  m;.  Corome  si 
Cliim^DB  avail  besoin  de  sa  pennission  pour  epoascr  Rodri  - 
guel 

Dixii^me  reproche  Jnate,  — Lafu'blesse  des  stances  de 

ilnfanle, 

Elles  soDt  pleines  de  subtilit^s,  de  froideur,  et  arr^tent  la 
marche  d'une  situalion  path^tique.  (Voir  §  VI,  4*.) 

,  Onxi^me  reproche  jnsie.  —  L'invraisemblance  du  si- 
ience  de  don  Sanche  dans  la  scdne  ou  il  apporte  son  ip6e  it 
Ciiim^na,  (La  Harpe.) 

Nous  avons  vu  quo  la  demarche  de  don  Sanche  en  elle-mSmc 
etait  ^  i'abri  de  tout  reproche.  Mais  ce  qui  est  invraisomblablc 
c'est  son  silence  une  fois  qu'il  est  vls-a-vis  de  Cliimfene.  II  voit 
qu'elle  se  trompe,  qu'elle  croit  Rodrigue  tue,  elle  Tcntend  pro- 
lerer  des  injures  k  son  adresse,  com  me  execrable  assassin,  et 
il  ne  lui  dit  rien,  il  ne  la  tire  pas  de  son  erreur.  Un  mot  lui 
fiuffirait,  il  ne  le  prononce  pas.  Mais,  dira-t-on,  la  volubility  do 
Cliimene  Temp^che  de  parlor.  Cclte  excuse  est  inadmissible. 
On  peut  toujours  glisser  un  mot,  mSmc  au  milieu  du  deborde- 
ineut  de  paroles  le  plus  effr^n^.  On  sent  Irop  TartiHce  du  poelc 
qui  a  voulu  par  ce  quiproquo  amener  Cbimene  k  Faveu  public 
<le  son  amour.  Pourquoi  cet  aveu?  pour  faire  accepter  I'idee  de 
son  manage  avec  Rodrigue,  denoOment  auqucl  Corneille  songe 
toujours,  parce  que  c*est  la  verite  Jiistorique ;  ce  qui  ne  Tem- 
peclie  pas  d*un  autre  cole  de  faire  tons  ses  efforts  pour  le  triom- 
pite  de  la  irerite  morale  qui  est  I'impossibilite  de  ce  maiiagc. 

Bonzidme  et  dernier  reproche  Juste.  —  Le  dinou- 
^nent  de  la  tragHie  du  Cid  est  mativais. 

II  est  d'une  invraisemblance  choquanie,  (Scudery).  II  est  am-- 
^igu,  incoherent,  contradictoire,  impossible.  (Walras). 

i"  /f  est  d'une  invraisemblance  choquanie.  Scudery  dans  scs 
observations  sur  le  Cid  dit  qu'il  est  invraisemblable  et  cho* 
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quant  que  Rodriguc  et  Chimene  se  marient  k  la  fin  de  la  pi^ce, 
le  jour  m6me  oh  le  pere  de  Chim^De  a  6te  lu6  par  Rodrigue.  A 
quoi  les  critiques  de  nos  jours  repoudcnt  ordinairement  que  ce 
reproclie  est  injuste  et  qu'il  tombe  de  lui-meme,  puisque  Ro- 
drigue et  Chimene  ne  se  marient  pas  h  la  fin  de  la  pi^ce,  mai& 
que  leur  manage  est  seulement  annonc^  comme  probable  au 
bout  d'un  an,  k  I'expiralion  du  deuii  de  Cliim^ne,  ce  qui  est 
bien  different.  Et  les  memes  critiques  ajoutent :  Si  Scud^ry 
avait  lu  attenlivement  la  fin  de  la  trugedie  de  Gorneille  ii  n'au- 
raijt  pas  exprim^  un  pareil  blime.  Ce  raisonncment  est  fort 
juste,  u^anmoins  11  est  difliciie  d'admetfre  que  Scudery,  quel- 
que  malveillant  qu'il  fut,  n'ait  pas  iu  ou  n'ait  pas  compris  la  fiD 
de  la  trag^die  de  Corneille  el  Ton  ne  pent  s'empfecher  de  se 
demandcr  s'il  n*avait  pas  quelque  raison  pour  formuler  le  re- 
proclie precedent.  Or,  en  clierchant  bicn,  on  d^couvre  que  Cor- 
neille avait  mis  dans  la  premiere  Edition  du  €id,  parue  en  1636, 
quatre  vers  qui  indiquent  le  mariagc  de  Rodrigue  et  de  Chimene ' 
comme  devant  avoir  lieu  le  jour  m^me  et  qui  molivent  Tdiser- 
vation  de  Scudery : 

.  Mais  h  qnoi  que  deja  vons  m'ayez  condamnee, 
Sire,  quelle  apparence  k  ce  triste  hymen6e, 
Qu'uQ  mdme  jour  commence  et  fioisse  mon  denil 
Mette  en  mon  lit  Rodrigue  etmon  p^re  au  cercaeil.  ^V,  vii.) 

Corneille  a  efface  ces  vers  parce  qu'il  a  reconnu  la  justcsse  d« 
roprocbe  de  Sc^idery  et  il  y  a  substitue  les  vers  suivants  qui 
aunoncent  au  contraire  que  le  mariage  de  Rodrigue  et  de  Chi- 
mene n'aura  pas  lieu,  m§me  au  bout  d'un  an  : 

Mais  k  quoi  que  dej&  vous  m*ayez  condamnee, 
Pourriez-vous  k  mes  yeux  souffi'ir  cet  hymenee? 
Et  quand  de  mon  devoir  vous  voulez  cet  effort, 
Toute  votre  justice  en  est-elle  d'accord  ? 

Si  Corneille  avait  public  cette  version  en  i636,  Scudery  ne  lui 
aurait  pas  adresse  le  reproche  dont  nous  parlons;  mais,  ^tant 
admis  les  quatre  premiers  vers,  il  avait  raison  di^trouver  le  de- 
noument  d'une  invraisemblance  choquanle;  ce  sont  les  criti- 
(|ues  contem[)orains  qui  se  trompent  en  TaccuSant  de  l^g^ret^ 
ou  de  mauvaise  foi.  Tout  ce  que  Ton  pent  dire  c'est  que,  sice 
reproche  6tait  juste  en  1636,11  a  cesse  de  T^tre  ^  partir  de  1637» 
c'est-a-dlre  depuis  la  modification  des  quatre  vers  incrirain^. 

2*>  n  est  ambigu. 

Le  denoument  du  Gid  est  ambigu  parce  qu'on  ne  salt  pas  sr 
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Rodrigue  et  Chim^ne  se  marieroDt  oo  oe  se  mari^roat  pas  'an 
bout  d'un  an,  bieo  eDtenda,  car  Tidee  du  marias^  te  jour  mi^m^ 
a  4te  compietement  ecart^  par  Corneiil**  ;  it  y  a  autant  de  rai- 
«ons  pour  croire  au  manage  que  pour  n\  pas  croire,  et  c»*tti* 
ambiguity  a  ete  recberchee  a  drs^in  par  Corneiile:  il  est  m^m«» 
curieux  d'^tadier  les  efTorts  prodigienx  qu  il  a  faiU  pour  coDci- 
lier  ces  deax  Terites  incompatibles.  la  vt^rtte  bistorique  qui  e>t 
le  manage  et  la  verite  morale  qui  est  l'imfH)<<ibtlite  du  ma- 
nage. Rien  de  tel  dans  Guilbem  de  Caslro  qui  a(im«»t  le  ma- 
ridge  comme  naturel  et  meroe  comme  exi^L'tble,  th  la  jurispru- 
dence barbare  du  temps. 

Void  les  preuves  qu'ils  se  roarieront :  !•  Les  aveux  mtoi'S 
de  Corneiile  dans  I'examen  du  Cid.  «  Pour  ne  pas  contr»Mlrre 
I'histoire  j'ai  cru  ne  me  pouYoir  «lisp#*nser  de  jeler  quelque  iiU: 
de  leuf  manage.  »  2«  L'annonce  de  ce  projft  de  mariage  fail*' 
dh  la  premise  seine,  Corneiile  a  suppose  des  le  debut  de  la 
trag^die  que  les  deux  peres  coonaissaient  I'amour  de  leurs 
enfants  et  consenlaient  k  leur  union;  les clioses  soot  beaucoup 
moins  avanc^es  dans  Guilbem  dc  Castro;  les  deux  jeuncs 
gens  s'aiment,  il  est  vrai,  avant  la  querelle  de  leurs  pan  n(s 
mais  leurs  parents  ne  sont  pas  inrormes  de  leur  amour;  Co:- 
oeille  a  rcncberi  sur  Tauteur  espa^ool  en  -pla^ant  tout  d'abonl 
Rodrigue  et  Cbimfeoe  sur  les  confins  du  mariage;  on  voit 
qu'il  est  presse  d'en  jeter  quelque  idee,  comme  il  dil.  S**  L'e- 
loge  que  le  eomle  fait  de  Rodrigue  comme  gmdre,  quelquos 
minutes  avaut  de  se  baltre  en  duel  avec  lui.  Ce  curieux  paae- 
gyrique  est  comme  la  confirmation  du  consentement  qu'il  a  deja 
donne  au  manage  de  sa  lille  avec  Rodrigue;  il  somble  dire  Ju 
bord  de  la  tombe  qu'il'approuve  Tuuion  projolee.  4°  Le  sens  ile 
I'exhortation  au  combat  adressee  par  don  Dicguc  a  son  tils  : 

Si  ta  Taimes,  appreads  qoe  reTeoir  vainqueor 

C'est  I'uniqae  moyea  de  regag^er  soa  cceur.  (Ill,  v.) 

Ces  vers  sont  uno  allusion  au  mariage  de  Rodrigue  et  de  Chi- 
m^ne.  II  ne  faut  pas  oublier  que  c'est  don  Diegue  qui  devait 
au  commencement  de  la  pi^ce  deraander  au  comte  la  main  de 
safille  pour  son  tils,  et  que  sa  dispute  a  laisse  sou  intention  a 
I'etat  de  projet.  II  y  revient  ici  pour  renouer  le  noeud  defaif. 
On  peut  dire  en  effet  que  le  mariage,  s'il  a  lieu,  sera  en  grande 
partie  son  ceuvre.  Cen'est  pas  sans  intenlion  que  Gorni^vllc  la 
place  sous  les  auspices  dupcrsonnagc  le  plus  raisonnable  ot  le 
plus  venere  de  la  piece,  d'uu  vicillard.—  o*  La  nnonciation  da 
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ihn  Sajiche  a  la  main  de  Chimhne  en  faveur  d?  Rodrigue.  Don 
Sancfit^  npr^s  avoir  ete  d^sarme  par  Rodrigue  donne  pour  ainsi 
ilirc  sa  dihnission  d'amoureux  deCliimene.  11  veut  ense  retiraut 
eciirlrr  tous  les  obstacles  qui  s'opposent  au  manage  de  sou  ri- 
val aveiJ  celle  qu'il  aime ;  c'esi  le  sens  de  ces  mots  : 

J'aime  encor  ma  defaite 
Qai  faille  beau  sacc6s  d'une amour  si  parfaite. 

6**  La  rcnonciaiion  de  l Infante  h  la  main  de  Rodrigue  en  faveur 
dc  Chuiune.  L'Infante  annonce,  apr^s  la  victoire  de  Rodrigue 
surles  Maures,  c*est-a-dire  quand  elle  voit  redoubler  les  diau- 
CL>i$  ijo  iiiariage  de  Rodrigue  et  dc  Chim^ue,  qu'elle  renonce  k 
in  muLu  Ue  Rodrigue  en  faveur  de  Cliimene  : 

S^he  tes  pleura,  Cliimene,  et  re^ois  sans  tristesae 
Cb  g^aereux  vainqueur  dei  mains  do  ta  princesse. 

II  i'sL  evident  que  Corneille  en  imaginant  cet  Episode  qui  fait 
Mjiuiro  a  songe  uniquemcnt  a  faire  la  place  nette  pour  le  ma- 
riag^  Ue  Rodrigue  et  de  Cliimene ;  Je  poete  clierche  avec  ua 
Mtiit  iiiinutieux  etnaif  h  renvcrser  un  a  uti  tons  les  obstacles  qiii 
jioun;it(.Dl  s'yopposer  ;  ileninvento  m6me  d'invraisemblables; 
cVst  unv.  preuve  qu'il  trouve  le  mariage  difficile  h  admettre. 
—  7**  Les  deux  victoires  de  Rodrir/ue  sur  les  Maures  et  sur  don 
Sant'hf.  Ces  deux  episodes  n'onl  d'autre  but  quede  rendre  pos- 
sibli^  -iKj  mariage  avec  Cliimene.  Les  conditions  memes  de  hi 
s*?€Dnile  victo#e  olTrent  ceci  de  parliculier  qu'elles  le  mettenl 
jirfsmio  iious  la  volonte  de  Dicu,  qu'elles  lui  donnentun  carac- 
li'iv  piDvidentiel,  puisquc  le  duel  judiciaire  etait  considere  au 
luuyvu  iijge  com  me  I'expression  de  la  volonte  divine.  —  8°  Les 
ai^iiM?  d'amour  volontaires  et  involontaires  dc-  Chimhne  pour 
iimlri'j(u\  Si  Corneille  a  lant  multiplie  les  aveux  de  Cliimene^ 
c'l^st  imiquemcnl  pour  preparer  le  lecteur  h  I'idee  dc  son  ma- 
riu;;o,  inalgre  I'obstacle  moral  qui  s'y  oppose.  Quatre  fois  sou 
srcn  r  !u]  ecliappc;  deux  fois  sponlanement,  sous  forme  de  con 
tidi'iici^  i  deux  fois  malgre  elle,  dans  une  explosion  de  dpuleur. 
Premttrement  (II,  iii) :  Dans  une  conversation  avec  I'lnfante,  ou 
ello  dil.  h  sasuivante  qu'elle  esp^rc  bien  que  Rodrigue  se  bat- 
Ira,  jKU'ce  qu'un  genlilliomme  comme  lui  se  degraderait  en  ne 
ht?  balUint  pas;  celte  conversation  est  admirablementcombinee 
pour  innoindrir  la  culpabilitc  de  Rodrigue  et  rendre  son  mariage 
iiiuiris  choquanL— Deux iemement  (III,  in)  :  Dans  une  conversa- 
Liun  iivoc  sa  confidente,  entrelicn  qui  a  lieu  imm^diateracnt 
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aprds  sa  premiere  deraarclie  aupr^s  du  roi ;  apr6s  avoir  dcmande 
sa  mort  eile  laisse  eclater  son  amour  pour  lui,  et  refail  ainsi  cc 
qu'elle  vieot  de  defaire.  —  Troisihm^ment  (IV,  v) :  Dans  la 
scene  d'^vanouissement  en  presence  du  roi  et  de  la  cour,  quand 
elle  croit  Rodrigue  mort ;  cette  emotion  est  un  aveu  involon- 
taire.  —  Quatritniement  (V,  y)  :  Dans  la  scene  du  quiproquo  en 
presence  de  don  Sanche,  quand  elle  croit  Rodrigue  tue ;  car 
Corneille  a  imagine  deux  fois  le  stratageme  d'une  mort  simulet^ 
pour  arracber  h  Cliim^ne  I'aveu  de  sa  passion.  C'est  une  rep^ti- 
lion  qui  prouve  sa  preoccupation,  la  pensee  qui  rubsedc. — 
9°  L'annonce  publique  db  ce  mariage  faite  par  le  roi  dans  la 
derniere  schne  (V,  vu)  :  Ce  dernier  argument  en  faveur  du  ma- 
nage peut  ^Ire  considere  comme  le  couronnement  do  tons  les 
antres,  parce  que  leroi  est  la  plus  baule  expression  de  la  justice 
etde  riionneur,  c'est  de  plus  unmailre  qui  ordonne.  Gorneillo 
a  voulu  que  cc  fut  lui  qui  levAt  les  dernicrs  scrupules  de  Cbi- 
meoe  et  c'est  pour  y  parvenir  qu'il  lui  adrcsse  une  exbortatioQ 
tiDale,  dans  le  but  de  Tengagcr  h  ne  plus  rougir  de  sa  tendresse 
etk  suivre  I'arrSt  du  ciel. 

On  voit  par  celte  Enumeration  que  tous  les  incidents  de  la 
Irag^die  sont  combines  de  mani^re  a  rendre  le  mariage  pos- 
sible, que  Corneille  a  fait  tous  ses  efforts  pour  terminer  sa  piece 
cooformement  k  la  verite  historique.  D  un  autre  c6le  nous  allons 
vw  qu'il  a  voulu  se  manager  une  portc  de  sortie,  c*est-^-dire 
qu  il  a  fait  Egalement  tous  ses  efforts  pour  menager  la  verity 
morale.  • 

Voici  les  preuves  que  Cliim^ne  et  Rodrigue  ne  se  marieront 
pas. 

I®  Les  aveux  indirecls  de  Corneille  dam  Vexamen  du  Cid.  Le 
mot  que  nous  avons  citE  pr^c^demment  sur  le  mariage  de  Rodri- 
gue et  de  Chim^ne : «  J*ai  cru  ne  me  pouvoir  dispenser  d'en  jeter 
quelque  id4e,yy  est  si  vague,  si  indifferent  que  Corneille  semble  I'a- 
voir  mis  1^  pour  I'acquit  de  sa  conscience.  C'est  par  condescen- 
dance  pour  la  vErit6  bistorique  qu'il  a  effleur6  celte  question. 
11  n'a  jamais  voulu  la  r^soudre  categoriquement.  «  II  est  vrai 
que  dans  ce  sujet,  ajoute-t-il,  il  faut  se  contenter  de  tirer  Ro- 
drigue du  p^ril,  sans  le  pousser  jusqu'^  son  mariage  avcc  Cbi- 
m^ne.  »  Et  ailleurs  :  a  J'ai  peine  k  voir  que  Cbim^ne  y  coiiscnte 
(au  mariage)  cbez  I'auteur  espaguol,  bien  qu'il  donnc  plus  de 
dur^e  a  la  com^die  qu'il  en  a  faite.  »  Ces  deux  passages  ne  con- 
.tiennent-ils  pas  un  d^saveu  du  mariage?  Ou  du  moins  ne  prou- 
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veDt-ils  pas  que,  place  entre  la  verile  fiistorique  et  la  verii^  mo- 
rale, Corneille  pencliait  du  c6t^  do  la  v^ril6  morale?  —  2*  Vin- 
comp4tence  des  personnages  qui  parlent  de  ce  mariage,  11  est  a 
remarqacr  que  dans  cette  pi^ce  tout  le  monde  parte  de  ce  ma- 
nage sauf  les  deux  parties  interessees.  Le  comte,  don  Di^gue, 
rinfante,  don  Sanche,  le  roi  en  parient  plus  ou  moins  Jonguo- 
ment;  Rodrigue  ot  Ciiim^ne,  c'est-a-dire  les  deux  personnes 
doDt  le  consentement  peut  seul  tranciier  la  question,  n'en  di- 
sent  rien  ou  du  moins  Chimene  n'en  dit  rien  et  Rodrigue  n'ou- 
vre  la  bouclie  sur  ce  sujet  que  pour  prouver  qu'il  n'ose  pas 
s'y  arrftter.  Get  6tat  passif  et  ce  silence  des  deux  principaux  per- 
sonnages ne  prouvent-ils  pas  encore,  comme  le  second  aveu  do 
Texamen,  que  les  preferences  de  Corneille  ^talent  pour  le  celi- 
bat  de  Cliiinene  etde  Rodrigue?—  3®  L'ajournement  du  mar  lag  i 
a  un  an.  G'est  le  renvoi  aux  calendes;  un  mariage  ajoum^  a  un 
an  est  aussi  bicn  un  mariage  rompu  qu'un  mariage  conclu.  — 
4<*  La  declaration  de  I'impossibiiiie  de  ce  mariage  faite  par  Chi- 
mene et  Rodrigue  eux-memes  :  «  Ah!  cruelles  douleurs!  ah! 
regrets  super/lus  / »  —  5<»  Le  refus  de  Chimdne,  Elle  dit  une  pre- 
miere fois  h  sa  conOdente,  pendant  le  duel  de  Rodrigue  et  de 
don  Sanche,  qu'elle  n'epouscra  pas  Rodrigue  quand  mfime  il 
revicndrait  vainqueur,  parce  que  la  volont6  du  roi  et  la  loi  du 
combat  ne  sont  pas  des  autorit^s  suffisauf es  pour  faire  plier  sa 
volont^ : 

Qaand  tt  sera  vainque«r,  crois-tu  que  je  me  rende?  (IV,  iv.) 

Une  seconde  fois  elle  exprime  son  refus  d'une  mani^re  plus 
cat^gorique  encore.  G'est  quand  Tissue  du  duel  est  connue  et 
que  le  roi  la  met  en  demeure  de  tenir  sa  promesse.  Ici  le 
moment  est  solennel;  elle  n'est  plus  en  presence  d'une  sui- 
vante,  elle  est  devant  ie  tribunal  m^me  qu'elle  a  invoque,  de- 
vant  la  justice  qu'elle  a  appelee  k  son  aide.  Elle  refuse  encor^ 
et  accompagne  m^me  son  refus  de  remontrances  pleines  de  fierle 
surl'^lrange  proposition  du  roi;  elle  lui  fait  comprcndre  que 
sun  mariage  serait  une  esp^ce  de  parricide  : 

De  ce  qu'il  fait  pour  moi  dois-je  etre  le  salaire?..* 

C'est  trop  d'intelligence  avec  son  homicide  ? 

Vers  ses  mAues  sacres  c'est  me  rendre  perfide 

Et  souiUer  mon  hoaaeur  du  reproche  Eternal 

D'avoir  trempe  mes  mains  dans  le  sang  paternel?  (V,  vii.) 

Voil^  son  dernier  mot ;  a  parlir  de  ce  moment,  die  laisse  parlcr  le 
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Toi  el  garde  jusqu'Ji  la  fin  de  la  tragiidie  uncaUiludc  mucllc.  On  a 
done  le  droit  de  dire  que  Cliimeno,  dans  tout  Ic  cours  do  la  tra- 
g^die,  ne  parlc  de  son  mariage  que  pour  en  rcpousscr  Tidec. 

On  a  fait  Irois  objoclions  pour  prouvcr  qu'cllc  en  accoplait 
I'idee  :  la  prpmiere  est  tiree  de  ce  vers  :  «  Sors  vainquour  d'un 
combat dont  Cliimeno  est  leprix  » (V,  i) ;  la  soconde,  do  colui-ci : 
«  Et  quaud  un  roi  commando  on  lui  doit  ob^ir  » (V,viO;  la  troi- 
siemo,  do  son  silence  apros  f'anuonce  de  son  mariage  rrnvoy^ 
h  un  an  par  le  roi.  Nous  allons  rofutcr  ccs  trois  objoclions. 

Premiere  objection.  —  Quand  GlUmhne  dU  a  Rodrlgue : 
«  Son  vainqucur  d'vn  combat  dont  Chimene  est  le  prlx,  »  c'est 
unc  ruse  qu'elle  omploic,  c'est  une  promessc  puremont  verbale 
<}u'<^lle  fait  a  Rodrigue,  pour  rempocbof  de  sc  laisscr  luer  par 
don  Sancbe,  parce  qu'elle  a  employe  inutilenioni  tons  los  argu- 
ments que  son  esprit  lui  a  suggeres,  pnrco  qu'elle  est  poussce 
a  bout  par  I'obstination  do  Ro(lrlguo;  olle  parlo  on  desospoir  do 
cause.  C'est  une  de  ccs  glissades  donf  parlo  Cornoillo  :  «  Si  la 
presence  de  son  amani  lui  fait  faire  queUjue  /aux  pas,  c'est  tnie 
glissade  dont  elle  sr.  rclboe  a  I'instant  mcme.  »  (Exanion  du  Cid.^ 
En  effot  immediiitcmont  apres  avoir  donne  a  Hoilrigue  colte 
«sp(^rance  illusoire,  lorsqu'olle  se  trouve  seule  on  presence  de 
sa  confidenle,  c*esl-a-dire  lorsqu'olle  n'a  plus  aucun  malif  do 
deguiser  sa  pensee,  elloexprimo  Ic  sentiment  oppose  :  «  Quand 
il  sera  vainqucur  crois-tu  quo  je  me  rondo?  »  (V,  iv.)  Le  famcux 
vers  si  souvent  cite  :  Sors  vainqucur...  n'ostdonc  qu'uno  foiuto, 
une  figure  de  rhetorique  appelee  antipbrase. 

Deuxi^me  oljjection.  —  Quand  elle  dit  a  Fernand :  «  Et 
quandun  roi  commande  on  lui  doit  ob^ir, »  cola  signifio,  non  pas 
qu'elle  consent  a  epouser  Rodrigue,  mais  qu'elle  cesso  de  de- 
inander  sa  mort.  II  suffit  pour  s'en  convaincre  de  lire  allonti- 
vement  les  vers  qui  precedent  et  ccux  qui  suivent  ce  mot. 
Rodrigue  vient  de  lui  dire  que,  puisqu'elle  conlinue  a  domander 
sa  mort,  il  la  prie  de  le  tuer  elle-memo;  ses  derniorcs  paroles 
tournent  memo  un  peu  a  I'^pitapbe  : 

Et  ditcs  quelquefois  en  deplorant  mon  sort : 
«  S'il  ne  m'avait  aimee,  il  ne  serait  pas  mort. » 

a  quoi  Chimene  r^pond  qu'elle  cessera  de  dcmandcr  sa  mort 
puisque  le  roi  no  vout  pas  la  lui  accordor  (ici  sc  trouve  lo  vers 
en  question),  et  elle  ajoute  en  devoloppant  de  plus  en  plus  sa 
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pcns^e/  rjue,  pour  I'epouser,  c'est  autre  chose;  ce  serait 
commcttre  uae  esp6ce  de  parricide;  elle  accompagne  nieme 
ceite  prol(*f5tation  contre  le  mariage  de  termes  tr6s-v6liements 
et,  comme  nous  I'avons  dit,  de  remontrances  respectueuses  k 
Tadressc  du  roi.  On  voit  qu'il  est  question  dans  tout  ce  passage 
de  mort  pI  non  de  mariage ;  le  vers :  El  quand  un  roi  commande.. . 
annonce  done  le  desistement  de  ses  poursuites  judiciaires  et 
tton  Bon  acquiescement  au  mariage. 

Troisldme  objection.  —  Quafid  elle  garde  le  silence, 
aprh  Vaniwnce  de  son  mariage  faite  publiquement  par  le  roiy 
ci^lfi  wut  dir(!  non  pas  qu'elle  consent,  maisqu'eile  refuse.  Cor- 
ncilU^  k^  dit  lui-meme  dans  I'examen  du  Gid:  «  Je  sais  bien  que 
le  .siU^nce  passe  d'ordinaire  pour  marque  de  consentement  ; 
mairi  quand  les  rois  parlcnt  e'en  est  une  de  contradiction  ;  on 
ne  manque  j^iinais  de  ieur  applaudir  quand  on  entre  dans  leurs 
sputimeuts  vl  le  seul  moyen  deleur  contredire  avecle  respect 
qui  li^ur  esL  du^  c'esl  de  se  taire.  » 

Telles  sont  les  preuves  que  le  d^noiiment  de  celte  tragedie 
csl  amhigu,  p:?rce  que  Corneille  fait  autant  d'efforts  pourprou- 
ver  lu  itoyf^ibilile  que  rimpossibilite  de  ce  mariage. 

C'ejsl  k  dp^sein  que  Corneille  a  donoe  au  denoumenl  ce  ca- 
rocterc  d'anibiguite ;  la  preuve  c'est  qu'il  dit  d'une  maniere 
tres-vague  ;  « j'ai  cru  ne  me  pouvoir  dispenser  de  jeter  quelque 
idee  dt^  ce  mariage, »  comme  il  n'y  a  rien  deplus  alealoire  que 
I'idee  d'un  mariage,  c'est  comme  s'il  disait :  les  spcctatcurs  se- 
ront  libres  do  croire  au  sujet  de  ce  mariage  ce  qu'ils  voudront. 
Une  secontie  preuve,  c'est  qu'il  avoue  lui-meme  dans  la  phrase 
fiuivante  que  i?on  but  a  ete  de  concilicr  la  verite  hislorique  et 
ta  verile  morale  :  Ce  n'elait  que  par  1^  que  je  pouvais  accorder 
labitnseancc  du  tliedtre  avec  la  verile  de  I'ev^nement.  »  (Kxa- 
men  du  Oid^  ^Ihcrcher  ^  concilier  cos  deux  choses  incompa- 
liblts,  c'etait  se  coiulamner  volonlairemeul  a  I'ambiguite. 

A  irnvors  Tubscurite  dece  denoumentondisliugueneanmoins 
la  prprerpiictMU' Corneille,  Iccoleou  ii  peuche,  c'est  lecelibatde 
RodH»;iie  el  de  Cliimeue.  Cctte  preference  ressort  de  la  faiblosse 
de  rargumpntprincipalinvoqueenfaveurdu  mariage,  Tajourne- 
meutuun  ^n  proclam^parleroi,et  dela  force  deTargument prin- 
cipal irivoque  eiifaveur  du  celibat,  le  refus  obsline  et  deiinitif  de 
Gliim&uc,  Si  Corneille  n'a  pas  dit  plus  nettemeut  sa  pensee^ 
c'esl,  qiiil  a  le  plus  grand  respect  de  I'histoire;  d'un  autro 
c6le,  s'il  iuciiuc  du  c6l6  du  celibat,  c'est  qu'il  a  encore  ^ lus  de 
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rrspncL  pfmr  la  montlc  qiin  pour  riiislftire.  Cornpilln  sc  Irouvair 
tliiDS  une  mifinssi%  entrc  rijisloirequi  s'imposntt  ii  son  esprit  er 
la  morale  cjtii  s'irnpo^ait  a  son  coeufj  il  u'a  pas  chtvrchc  h  pn  so^ 
tir.  Son  liesiiiration  e:JliiD  manque  d'art  mais  UDC  jireuvedc  con- 
jicienru.  II  a  t\}m\x  aime  Tiiirc  ua  mauvais  tlnnoumL^ot  qu'uno 
inrnidiou  soil  h  I'histoire,  soil  k  la  mora  If! ;  c'cst  unu  iii>p<^rFcc- 
tioB  liKfralro,  mais  c'est  uoe  grande  preuvede  gravite  et  sur- 
toul  ri'tionnetete. 

Ea  resume  Coroeille  a  pens^  comme  son  sifecle  et  comme 
lous  los  lionn^tes  gens  :  Rodriguact  Cbimaoo  no  doivcrH  pus  sc 
marier. 

3"  II  est  incoMrent.  —  Lc  denoikmt^nt  pst  incohert'Dt^  C(?  qui 
est  encoro  plus  grav<^  qu'ambigu.  II  est  arrive  une  singulii^rQ 
Bvcnture  h  re  denounient,  Gornpillc  a^ait  pr^ld  h  CiMuiene, 
daas  la  pn-uiiirti  edition  de  ^636,  quatrc  vers  qui  aUi'slaiont  do 
sa  part  lo  refus  dc  se  marier  dans  les  vingt-quatre  heurcs^  inals 
Don  pas  le  refus  absoln  d^epouser  Rodn^ne, 

sire,  quelk  appparencD,....  (Voir^ilus  haat.) 

On  comprRnait  parfailement  que  le  roi  repondU  h  cello  ob- 
sanation  de  Cfiiniene  par  ie  discours  qui  termiiui  loutes  Ics 
editions  modernes  etdi>nt  I  e  sens  est :  puisquo  vous  re  fuse/,  de 
Yous  marier  tout  de  suite,  vous  vous  marie rez  dtitis  uo  au.  C'e- 
lait  logiqijc.  Mais  Cornell  I  e,  sur  rubpervation  di'  Scudery  et  do 
r.\cademie  frantuise,i;bangea  lare^^onse  de  Cbimtjiie,  en  y  suIh 
stiUiciut  (|uatni  vers  qui  indiquenl  desa  pari  uu  refus  iibsolu 
depouser  Rodrigne  etil  no  cbrtnyea  pas  le  iliscours  final  du  roi 
FeniEindf  de  sorte  qu'aujounrhiii  ce  diseours  ILnal  no  lire  pas 
du  rapport  «vec  ta  reponse  de  Cbiniene.  Chi  mine  dii  qu'elle  ue 
vent  pa^j  epouser  Hodri][5UC  el  le  roi  Jul  repond  qn'elle  I'epou- 
iera  dims  un  an.  CorneiMe  uuraitdu^  pour  eire  logique,  moililicr 
ie  disconrsfin  roi,  eomine  il  avait  niodilie  Ci^lnidoCbimene,  de 
inanicre  it  etablireutie  les  deux  une  eoo  cor  dance.  11  uc  I'apas 
fait;  de  [h  uue  iucobcrcucc, 

4*  Ii  esi  imposs^l^t^^  —  Lc  deiioumcnt  de  la  trs^gediedu  Cld, 
tt'llequtf  Cornell  le  1  a  eouf  ue,  est  impossible,  bluedriil  a  voulu 
manager  ii  la  lois  la  verile  Eiistoriijiie  qui  esl  le  m^trz^ige  el  h 
v^rite  morale  qui  s'oppose  au  mariitge  ;  s'il  oplait  potJr  Ic  celi- 
bal,  il  saeriliait  la  premiere  ;  s'tt  nplait  pour  le  munage,  tl  sa- 
eriduit  la  seauide;  il  u'a  opie  ni  pour  Tun  ni  pour  Tautre;  ni 
manags^  ni  ceiibat,  c'est-i-dire  denuunienr  impossible,  lei  est 
le  dernier  mot  de  cetle  admirable  tragedie. 
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Guilhem  de  Castro,  qui  n*cst  jamais  sorli  du  domaine  histo* 
rique  ou  du  moiDs  n'a  id^alis^  ses  persoDnages  qu'autant  que 
Texigeait  la  morale  vulgaire,  n'a  pas  6prouve  cet  embarras:  il 
termioctout  simplement  raventure  de  ses  deux  heros  par  leur 
mariage  qu'il  consid^re  dod  pas  comme  une  affaire  de  coeur, 
mais  comme  une  afTaire  de  justice,  comme  une  question  de  dom- 
mages  et  inter^ts. 

Tels  sont  les  reproches  justes  adress^s  k  la  tragedie  du  €id. 


PARAGRAPHE  X 

Place  da  Cid  dans  la  vie  de  Corneille,  dans  Thistoire  da  th^tre  franQais 
et  de  la  lltt^rature  franQaise  en  g^n^rai. 

Premiere  question.  —  Quelle  place  occupe  le  Cid  dans  la 
vie  de  Corneille  ? 

Corneille  fit  cette  piftce  ^  trente  ans  (n6  en  4606).  II  avaitd^j^ 
compost  ses  sept  comedies,  Melite,  Clitandre,  la  Veuve,  la  Ga- 
lerie  du  palais,  la  Suivante,  la  Place  royale,  V Illusion  et  la  tra- 
gedie de  3fdd^6  parue  Tannee  precedonte  163B.  Jusque  1^  il  avai\, 
h^site  entre  la  coinedie  d'intrigue  et  la  tragedie,  il  n*avait  pas 
encore  trouve  sa  veritable  voie  ;  il  la  trouve  en  composant  le 
Cid;  cette  pi^ce  est  done  la  revelation  de  son  genie.  De  plus 
Corneille  y  a  mis  Tempreinte  de  deux  sentiments  personnels  qu' tl 
dprouvait  alors  dans  toute  leur  vivacity,  Thonneur  et  Tamour : 
riionneur,  qui  a  toujours  et^  sa  regie  de  conduite,  Tamour,  que 
lui  avait  inspire  une  jeune  personne  de  Rouen  nomm^e  M"«  Milct 
(nomdont  Melite  est  I'anagramme,  1629).  Cette  passion  n'est  pas 
un  mystere,  puisque  Corneille  lui-m^me  I'annonce  en  1636 
dans  Texcuse  k  Ariste  : 

EUe  eut  mes  premiers  vers,  elle  eut  mes  premiers  feux. 

Les  effusions  de  tendresse  de  Chimene  et  de  Rodrigue  peuvent 
done  §tre  considerees  comme  le  langage  de  son  propre  coeur 
encore  6mu  de  souvenirs  personnels.  «  Le  Cid  est  une  piece  de 
jeunesse;  c'est  le  commencement  d'un  homme;  le  jeune 
homme  qui  n'admirerait  pas  le  Cid  manquerait  k  la  vocation  de 
son  ^ge,  parce  que  le  Cid  est  une  fleurd'amour  et  d*honneur.  » 
Sainte-Beuve. 
Une  autre  observation  relative  k  Corneille  et  a  ses  idces 
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pnrsonnclles,  c*o.sl  qu»*,  dims  la  Iragotlio  du  Cid^  il  peint  riiinou*' 
aviiDlli*  inariago,  c'esl-h -dire  rnmoiirlinsnrdcu.v,  avec  sos  perils, 
SOS  obstacles,  ses  audaces  comproiiicUantcs,  ses  avcniurcs  ro- 
inanesqucs,  ses  projots  contradicloires  et  ses  coups  d'dp6c  ;  il 
n'etait  pas  encore  marie;  quatre  ans  plus  tard,  en  1640,  dans 
la  tragedie  de  Polyeucie,  il  peint  Tamour  dans  ic  mariagc, 
c'cst-a-dire  Famour  fiddle,  sfir,  d^vou6,  avec  sa  noble  confiance 
en  lui-meme,  sa  francbise,  ses  auslefes  devoirs,  I'unitd  dc  sa 
conduite  et  ce  sentiment  d'bonneur  obstine  qui  4tcnd  la  fide- 
lite  jusqu'au  veuvage,  c'est-a-dire  jusqu'au  del^  de  la  tombe; 
il  etait  marie.  Telle  est  la  place  du  Cid  dans  la  vie  dc  Corneillc. 

Deuxi^me  question.  —  Quelle  place  occupe  le  Cid  dans 
Vhistoire  du  tfUdlre  franpais  ei  de  la  lUUraiure  fratuaise  en 
general  ? 

i^  Dans  Vhistoire  du  thidtre  francais  :  Celte  tragedie  ouvre 
une  erenouvelle  au  tlieatre  francais;  jusque  Ih  Ics  auleursdra- 
matiques  etaient  divis^s  en  deux  groupes  dont  I'un  imitait  la 
Gr^ce  et  Rome,  I'autre  I'Espagne  etl'Italie;  les  premiers  fai- 
saient  des  tragedies  arcbaiques  en  roproduisant  Ics  proccdes 
malericis  des  anciens ;  les  seconds  faisaiont  des  pieces  roma- 
iiesquos  en  imitant  Timbrogilo  el  les  concetti  des  modernes. 
Corneille  foude  la  tragedie  sur  Tanalysc  dos  grandes  Veritas 
morales  qui'sont  la  vie  memo  de  rainehumaincet  le  patrinioine 
de  rhumauite  dans  tous  les  temps  et  dans  tous  les  lic^ux.  Et  non- 
seulement  il  ouvre  une  6re  nouvellc  an  theatre  franyais  en  inau- 
gurant  sur  la  scene  ce  genre  de  tragedie,  mais  il  conslilue  la 
tragedie  fran^aise  dont  Tesscnce  est  I'analyse  des  verilcs  mo- 
rales universulles.  «  Le  Cid  est  uo  beau  commencement,  c'est 
le  commencement  dune  pocsie.  »  Saiivte-Bkuve. 

2®  Dans  Vhistoire  de  la  littcrature  francaise  en  gindral :  En 
1630,  le  dix-septieme  siecle  n'avait  encore  rien  produit  de 
grand  ni  de  vraimenl  beau.  La  lillerature  francaise  recoiisliluce 
sous  Henri  IV  eldataiit  de  Miillierbe  etait  dims  I'attente.  Suns 
(loute  elle  n'en  4tait  plus  h  son  coup  d'essai,  mais  die  n'avait 
pas  encore  donn6  son  coup  de  mailre.  Qurlqucs  strophes  nobles 
et  fibres  de  Malherbe  faisaieut  presscnlir  et  desirer  une  oeuvre 
enliere  et  de  longue  lialeine.  Les  Icttres  de  Bulzac  parues  vu 
1624  avaient  produit  une  agreable  impression  par  uu  CtTliii:i 
^clatet  une  cerlaiue  gracn  de  slyle,  mais  elles  olTraient  Irop  ilii 
ileurs  de  riietorique,  c'etait  uu  priniemps  arliliciel.  Le  Cid 
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est  la  premiere  ceuvre  qui  passionne  le  public  tout  enlier,  qui 
fasse  evenement  C'cst  Tinauguration  du  dix-septierae  si^cle, 
c'est  le  commencement  d'un  grand  siecle.  «  C'est  le  cliaut  du 
depart  de  la  noble  lit(6rature  fran^aise.  »  Sainte-Beuve. 

Voici  du  reste  un  tableau  complet  de  la  litterature  fran^aise 
avant  et  apres  le  Cid. 

Tableau  complet  des  ouvrages  parus  avant  et  aprbs  U  Cid,  de 
i600  d  1636  et  de  1636  d  1656,  annie  des  Provinciales  de 
Pascal. 

Le  seizi^me  et  le  dix-septieme  siecles  ont  fourni  quelques 
pr^curseurs  de  Malherbe  et  de  Balzac  qu'il  serait  iojuste  d  ou- 
blier.  Au  seizi^me  siecle,  Calvin,  Rabelais,  Amyot,  Montaigne, 
Henri  Estienne,  les  auteursde  la  satire  M6nippee  (Pierre  Pithou, 
Gilles  Durant,  Rapin,  Passerat,  Florent  Chr^lien,  Gillot,  Leroy), 
Henri  iV  et  ses  lettres.  Marguerite  de  Valois  et  ses  memoires, 
Duperron,  Dossat.  Au  dix-septieme  siecle :  Saint-Francois  de 
Sales :  Introduction  a  la  vie  devote,  1608.  —  Guillaume  Duvair: 
Trait6  de  I'Uoquence  francaise,  1614.  C'est  le  premier  ecrivain 
qui  ait  donn^  en  France  des  pr^ceptes  sur  I'art  d'ecrire;  on  a 
dit  qu'avec  lui  la  France  avait  commence  sa  rhetorique  et  qu'elle 
I'avait  achevee  avec  Balzac;  la  prose  de  Duvair  offre  un  com- 
mencement de  r4gularil6 ;  celle  de  Balzac  est  plus  savante,  plus 
cadencee,  plus  rhythmique.  —  Coeffeteau :  traduction  de  Florus 
qui  coQta  h  Tauteur  trente  et  un  ans  de  travail,  1621.  —  Mal- 
herbe et  ses  premieres  poesies  lyriques,  1621.  —  Balzac  et  ses 
lettres,  1624. 

CoRNEiLLE  :  Le  Cid^  1636. 

Descartes  :  Discours  sur  la  M6thode^  1637;  Les  Medita- 
tions^ 1641.  —  VoiTURE  :  Ses  lettres  qui  ne  furent  publiees 
qu'enl650,  mais  qui  circul^rent  longtemps  manuscrites;  cet 
ecrivain  repr^sente  I'lidtel  de  Rambouillet  dont  I'influence 
s'exer^a  surtout  de  1624  k  1645.  Corneille  et  ses  autres  grandes 
tragedies :  Horace,  Cinna,  Polyeucte,  Pomp6e,  le  Menteur,  Thio- 
dorCj  Rodogune,  H6raclius,  Andromhde,  Don  Sanche  d'Aragon, 
Nicomede,  jusqn'k  Pertharite  inclusivement,  1654,  signal  de  sa 
decadence.  —  Vaugelas  :  Remarques  sur  la  langue  francaise^ 
1647,  ouvrage  tres-important  qui  contribua  k  fixer  notre  langue 
en  lui  donnant  la  quality  essentielle  de  la  correction ;  cet  ecrivaia 
repr^sente  I'Acaddmie  frangaise  dont  rinfluence  se  d^veloppe  de 
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1835,  dpoquede  sa  fondjition,  h  i6'i6,  dpoquc  dcja  puMicjilion: 
d(*s  Provinc tales  de  Pascal.  A  parlir  do  colte  (lernierc  dnlo,  Tin- 
fluonce  dcs  grands  ecrWains  sc  substituc  a.  cello  do  Tliolol  do 
Hambouillet  ct  de  TAcadernio  fran^aisc.  —  Hchhou,  loiili^s  scs 
comedies  cl  toutes  ses  tragedies,  de  iC38  a  KJ.'iO.La  preiiilero, 
Antigone  est  de  1638,  la  deroi^rc,  CoxroSs  de  1  OtO,  Venceslas  est 
de  1647,  orize  ans  apres  le  Cid.  —  Los  prcinioros  a»uvros  des 
ecrivains  jansenistes  qui  contrihuont  boaueoup  au  devoloppe- 
m«^Dt  de  la  prose  fran^aise,  comme  la  Fr^quentn  communion 
(I'Arnauld,  1643.  Les  autres  grands  ouvragos  ilc  Port- Royal,  la 
Logigite.  et  la  Gramma're  gdnerale,  sont  posterieurs  aux  P/'o- 
vinciales.  —  Moukre  :  ses  premieres  farces,  do  H»46  a  1054: 
les  Trois  doctnirsrivaux,  le  MaUre  d'^cole,  le  Uocteur  Amou- 
reux,  le  Medccln  Volant,  la  Jalousie  de  Barbouilld,  11  ne  (it 
piiraitre  avant  les  Provinciates  que  deux  comedies  imporlantcS| 
i'Etourdi^  1653,  et  le  D^pit  Amoureux,  1654. 


Pascal  :  Les  Provinciales,  1656. 

C'est  le  premier  ouvrage  de  g^nie  ^crit  en  prose,  apr6s  le  Cid 
de  Cornell  le  et  le  Discours  sur  lamdtliode,  de  Ucscartos.  En 
resume,  de  1636  h  1656,  c'est-i-dire  pendant  viugtans,  ricn  ne 
parut,  ni  de  Boileau,  ni  de  Bossuot,  ni  de  Fenclon,  ni  dc  Racine, 
ni  de  la  Fontaine,  ni  du  cardinal  dc  Retz.  ni  de  M""  do  Se- 
vigne,  ni  de  la  Rochefoucauld,  ni  de  Fiddlier,  nide  Bourdnloue, 
nl  de  Malebranche,  ni  de  M™°  de  Lafayette,  ni  do  Saint- 
Evromond,  ni  memo  de  Thomas  Corneille  qui  avant  1056  ne 
fit  jouer  qu'une  piece  insignifianle,  les  Engagements  du  ha- 
sard,  1647. 

D'apres  ce  tableau,  on  pent  dire  qu'en  1636,  Corneille  et  Des- 
cartes se  irouverent  isol^s ;  aucun  grand  ecrivain  ne  seconda 
leurs  efforts.  Voiture,  Vaugelas  et  Rotrou  se  groupercnt  tiini- 
dement  autour  d'eux;  les  ecrivains  de  Port-Royal  et  xMoliere 
preluderent  h  leurs  grandes  ceuvres  par  quclques  essais. 

Quant  aux  Ecrivains  sccondairos,  ils  pullulerent.  Jamais  a  au- 
cuoe  epoque  de  Ta  litterature  fran^aise  ils  ne  furont  si  uom- 
breux;  on  en  compte  pres  de  trois  cents  dout  les  noms  sont 
parvenus  jusqu'k  nous;  on  dirait  que  tout  le  mondo  vcut  ccrire. 
On  sent  qu'on  assiste  h  Tenfantement  d'une  litterature  nouvelle 
el  qu'une  fermentation  generale  s'est  emparec  des  csprits. 

Voici  une  esquisse  rapide  de  ces  genres  secondaires  ; 
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!•  la  fureur  tIMtrale, 

Mairet,  Tristan,  Du  Ryer,  Th^ophile  Viaud,  Racan,  Gom- 
bauld,  Richelieu,  Colletet,  I'Etoile,  Boisroberl,  Rolrou,  Che- 
vreau,  Desfonlaines,  Ghillac,  Hauteroche,  Claveret,  Georges  de 
Scudery,  Saint-Sorlin  Desmarets,  Coras,  La  Calpren^de,  M"*«  de 
Villedieu,  M"«  Desliouli^res,  Segrais,  RacaD,  ScarroD,  Cyrauo 
de  Bergerac,  Quinault,  I'abb^  Perrin,  Benserade,  Somaize^ 
Jean  Hesnault,  Douville,  Beys,  la  Serre,  Giilet  de  la  Tessoo- 
nerie,  De  Villiers,  les  lies  le  Bas. 

On  en  compte  ainsi  de  quatre-vingt-quinze  k  cent. 

2®  Les  grandes  compositions  romanesques. 

Honors  d'Urf^,  La  Calpren^de,  Gombauld,  Gomberville,  Ma- 
demoiselle de  Scudery,  Madame  de  Villedieu. 

3®  La  manie  des  sonnets,  des  madrigaitx,  des  bouts-rimis, 
des  cartes  de  gdographie  sentimentales. 

Voiture,  Benserade,  Sarrazin,  Renault  ou  Hesnault,  qu*il  ne 
faut  pas  confondre  avec  le  president  Renault,  historien,  Des- 
barreaux,  Dulot,  Charleval,  Adam  Biilaut,  Meynard,  Godeau, 
Gombaud,  Tb^ophile  Viaud,  Saint-Pavin,  L'abbe  Mathieu  de 
Montreuil  et  sa  soeur,  Patrix,  Pelletier,  M™«  de  la  Suze,  M™«  de 
Villedieu,  Somaize,  Neuf-Germain,  Rene  le  Pays.  M«"«  de  Scu- 
dery, le  comte  de  Maulevrier,  Tristan  GuereL 

4"  L'ipcypie. 

Chapelain,  Saint-Amant,  Le  p^re  Le  Moyne,  Godeau,  Georges 
de  Scudery,  Saint-Sorlin  Desmarets,  Brebeuf,  Julien  Colardeau, 
Jacques  de  Coras,  Lesfargues,  Carei  de  Sainte-Garde. 

5*  Le  dihordement  du  burlesque. 

On  compte  environ  soixante-quinze  autcurs  dans  le  genre 
burlesque  :  Scarron,  Dassoucy,  Furetiere,  Brebeuf,  les  fr^res 
Perrault,  Dufresnoy,  Barciet,  Claude  Petit  Jehan,  un  anonyme 
qui  signe  M.  C.  P.  D.,  Devales  de  Montecli,  le  sieur  Bergonig, 
luillaume  Duprat,  Richer,  le  medecin  Dufour,  le  Chevalier 
^  Lontaud,  Henri  de  Picou,  un  anonyme  qui  signe  D.  L.  B.  M.^ 
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Francois  Collctot,  Charles  Bi'ys,  Sarrazin,  Guy-Patin,  Barclay, 
Charles  Sorcl.  Tlieophilc  Viaud,  Dc  Lannel,  Subligny,  Balzac, 
Menage,  Segrais.  Mademoiselle  de  Montpensier,  Sainl-Ainant, 
1e  sicur  dc  Prefontaine,  Dusouhait  et  le  Pays,  Rosset,  Tristan 
TErmite,  Douvillc,  FaDcaD,  les  libraires  dc  Hollande,  i*abbc 
d*Aubignae,  Berthaud,  Pierre  le  Jolle,  I'abbd  de  Pure,  la 
grande  Mademoiselle,  Vcrdier,  le  Petit,  Clervillc,  TabariD,  Dc 
Viliiers,  les  lies  Ic  Bas,  Meoage,  le  P6re  Carneau,  de  la  Frc- 
naye,  le  R.  P.  Protoplastc  de  Zorobabel  (pscudonyme),  Jacques- 
Jacques  (pseudooyme).  Tous  les  auteurs  de  Mazarinadcs  au 
nombre  dc  quatre  mille)  dont  les  principaux  sont :  Marigny, 
Blot,  Joly,  Patru,  Bautru,  Pellclier,  Oudin,  Gabriel  Cliapuys, 
de  Cholieres,  Moobrun,  Bardou,  Dubosc.  Les  journalislcs :  Lo- 
rd, Rubioet,  Mayolas,  Boursault.  Nous  avons  les  ouvrages  dc 
tous  ces  ecrivains.  Ce  delile  dc  mauvais  poelcs  et  dc  mauvais 
prosaieurs  prouvc  combicn  le  g^nic  dc  Corneiilc  dlait  supericur 
a  sou  femps;  cependant  on  se  tromperait  en  croyant  que  son 
triomplic  fut  facile.  Tous  ces  ecrivains  sccondaircs  claicnt 
mailrcs  dc  I'esprit  public,  ils  claicnt  forls  par  Ic  nombre  ct 
Tesprit  d'iiitrigue;  quolques-uns  memo  jouissaicnt  d'unc  grande 
popularilfi.  Si  Corneiilc  resia  maitrc  du  terrain  ce  nc  tut  pas 
sans  lutle;  il  dut  la  vicloire  non-sculemcnt  &  la  supcriorilc, 
rnais  encore  h  la  pcrsevcranco  dc  son  gcnic;  il  la  dut  surtout 
a  rheurcuse  deslinee  de  la  France  qui  nc  permit  pas  qu'elle 
reslat  longtemps  tlevovce. 

Quand  il  Tut  seconde  dc  Pascal  et  de  Boileau,  ct  que  ces 
deux  grands  ecrivains  en'rcreut  en  scene,  le  sort  dc  la  lil- 
teralure  fran^ai:^^  fut  decide.  Les  grands  ecrivains  sc  succcde- 
rcnt  avec  rapidite  et  I'un  put  croire  pendant  la  secondc  moilie 
du  dix-septieme  siecle  que  la  providence  voulait  dedoniniager 
la  France  par  un  prodig  eux  enfantement  de  genies  superieurs 
de  I'avo:  tement  de  genies  mediocrcs  dont  eilc  I'avait  affligcc 
duraut  la  premiere  moitie. 
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EXPLICATION 

DU  THEATRE  CLASSIQUE 


CORNEILLE 

HORACE 

ANALYSE  DE  LA  TBAG^DIB. 

Albe  et  Rome  sont  en  guerre  depuis  longtemps,  sans  que  la 
vicloire  penche  ni  d'un  c6te  ni  de  Taulre.  L'incertitude  de  cctle 
situation  pfese  principalement  sur  deux  families  unics  par  des 
liens  de  parente,  quoique  appartenant  aux  deux  partis  opposes, 
la  famille  des  Horaces  el  celle  des  Curiaces.  Les  liens  qui  les 
rapprociient  sont  d'un  c6te  un  manage,  de  i'autre  un  projct 
<ie  manage  ;  un  manage  a  et^  conclu  cnlre  Sabine,  sceur  dc:i 
trois  Curiaces  et  Tun  des  trois  Horaces ;  un  mariagc  est 
projet6  entre  Camille,  sceur  des  trois  Horaces  et  Tun  des  trois 
Curiaces.  Ces  deux  femmes  g^missenl  de  la  prolongation  de 
cette  guerre  parce  qu'eiles  ne  sont  pas  soutenues  comme  lour 
mari,  leur  fiance  et  leurs  freres  par  Tardeur  du  patriotisme. 
Elles  ouvrent  toutes  les  deux  la  tragedie  par  des  confidences 
sur  Tetat  de  leur  ame  douloureuscment  partag^e  entre  leur 
amour  pour  le  pays  oii  elles  soul  nees  et  leur  atlachomcnt  k 
celui  ou  le  mariage  a  fix^  Tune  et  va  fixer  Tautre.  Tout  a  coup 
la  joie  fait  tr^ve  k  leurs  longs  soucis  :  au  moment  ou  elles  s'y 
attendent  le  moins,  Curiace,  le  fiancd  de  Camille,  vient  du 
champ  de  bataillc  m^me,  a  la  favour  d'un  armistice  conclu 
4;ntre  les  deux  peuples,  annoncer  h  Camille  et  h  Sabine  que  la 
guerre  louclie  a  sa  fin  et  qu'elle  va  se  terminer  ce  jour  meme, 
prcsque  sans  efTusion  de  sang  :  les  deux  chefs  des  partis  enne- 
inis,  M^tius-Fuffetius,  dictateur  d'Albe,  et  Tullus  Hostilius, 
roi  de  Rome,  sont  convenus  de  tirer  au  sort  les  noms  do  six 
combattants,  trois  dans  cliaque  camp,  qui  videront  dans  un 
combat  singulier  la  querelle  commune ;  cette  ^preuve  nc  va 
pas  larder  a  avoir  lieu.  La  nouvelle  en  est  accueillie  avcc  trans- 
port par  Sabine  el  par  Camille,  rassur^es  d^sormais  sur  Ic  sort 
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de  leur  mari,  de  leur  fianc^  et  de  leurs  fr^res ;  elle  plait  sor- 
tout  ^  Camille,  doDt  le  mariage  projete  depuis  longtemps  va 
pouvpir  cnfin  s'efiTcctuer.  Mais  cette  joie  n'est  pas  de  loogue 
dur^e  :  I'heureux  message  de  Curiace  est  bienfdt  saivi  d'un 
s6coDd  et  d'un  Iroisi^me  message,  tous  deux  inaltendus  et' 
malheureux  qui  s'echelonnent  comme  une  gradation  de  me- 
comples.  Le  second,  encore  accompli  par  Curiace,  yient  an- 
Boncer,  non  plus  5  Camille  et  h  Sabine,  qui  se  sont  retir^cs^ 
mais  k  Horace  seul,  la  premiere  partie  du  lirage  au  sort,  c'est- 
k-dire  le  choix  des  trois  guerriers  d^signes  pour  repreacttltfc 
Rome,  et  qui  sont  pr^cis6ment  les  Irois  Horaces ;  ce  choix 
flatte  singuii^remont  Ic  patriotisme  du  jeune  Horace,  mais  il 
ne  laisse  pas  d'inquieter  le  messager  lui-m^m.e,  Curiace,  h  peu 
pr^s  sOr  de  la  defaite  d'Albe,  quels  que  soient  les  cham- 
pions choisis  pour  la  ropresentcr;  le  troisieme  message  est 
rempH  par  Flavian,  soldat  de  Tarmee  d'Albe,  en  presence. 
d'Horace  et  de  Curiace,  toujours  en  conversation ;  il  vient  leur 
annoncer  la  scconde  parlic  du  tiragc  au  sort  qui  parait  en- 
core plus  inattcndue  que  le  message  pr^c^dent,  puisque  les^ 
trois  guerriers  ddsignes  pour  represenler  Albe  sont  encore 
trois  freres,  et  precisdmcnt  les  trois  Curiaces,  bizarre  elTet 
du  sort  qui  fait  de  ce  jeu  du  liasard  une  guerre  fratricide  ! 
Horace  et  Curiace,  malgre  les  liens  de  parcnie  qui  les  unis- 
sent,  acceplontresolumcnt  le  devoir  qui  leur  est  impose,  avec. 
cette  difference  toulefois  qu'Horace  s'eu  rejouit,  taudis  que 
Curiace  s*en  affjige.  C'est  en  vain  que  ces  deux  heros  du  pa- 
trioli-sme  se  voi<'nt  sollieiles  par  Camille  et  par  Sabine, 
par  Camille  qui  domande  au  Cuiincc,  son  fiance,  rabandon 
d'un  devoir  si  rigoureux,  par  Sabine  qui  vient  oflrir  sa  vie 
en  holocauste  h  son  mari  Horace,  pour  rompre  par  sa  morL 
les  seuls  liens  qui  unisscnl  reellement  les  deux  families  et 
empecber  ainsi  cette  guorrc  d'etre  une  guerre  fralricide ;  le* 
deux  rivaux  rcstent  iuebranlables  et,  a  la  voix  du  vieil  Horace* 
qui  survient  pour  arr^ter  les  supplications  des  femmcs,  parteni 
pour  le  champ  de  balaille. 

Tels  sont  les  preiiminaires  du  combat  deja  divises  en  dix 
Episodes,  c'est-h-dire  sept  situations  morales  et  trois  r^cits- 
ainsi  echelonnes  :  Premi^.re  situation  morale  :  Les  plaintes  de 
Sabine  sur  la  guerre  qui  traine  on  longueur.  —  Seconde  situa- 
tion morale :  Les  plainles  de  Camille  sur  le  m^me  sujet.  — 
Premier  r^cit :  Le  premier  message  de  Curiace  sur  le  projet 
h  choisir  six  combattants,  suivi  d'une  courto  situation  mo- 
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rate,  fa  joie  de  Camilte.  —  Second  rScU  :  Le  second  message 
du  in§me  Curiace  sur  le  choix  des  trois  combattanls  romaius. 

—  Troisihne  situation  morale,  succ^dant  an  r^cit  precedent  : 
La  joie  du  jeune  Horace,  Iieureux  d'ferre  le  representant  de 
Rome,  el  Hnquietade  de  Curiace  sur  Albe,  gravemenl  compro- 
mise par  le  choix  des  guerriers  romains.  —  Troisitme  ricit : 
Le  troisi^me  message  de  Flavian  sur  le  choix  des  trois  com- 
batlants  Albains.  —  Quatri^me  situation  morale  ^  faisaut 
suite  au  recit  precedent :  La  discussion  entrc  Ics  deux  freros, 
diversement  emus  par  le  choix  donl  ils  viennent  d'etre  fobjet. 

—  Cinquieme  situation  morale  :  Les  efforts  de  Camille  pour 
rrtenir  Curiace.  —  Sixieme  situation  morale  :  Les  efforts  de 
Sabine  pour  relenir  Horace.  —  Svptihme  situation  morale  : 
L'intervention  du  vicil  Horace,  metlant  fin  ^  loulcs  ccs  discus- 
sions par  uo  ordre  categorique.  Tels  sont  los  faits  ant^ricurs 
au  combat  et  d^veloppes  jusqu'a  la  fin  du  second  acto. 

Le  combat  va  se  livrer  ;  il  donnera  lieu  parcillcmont  i  uno 
serie  d*episodes  habilemeut  echelonnes,  de  manierc  k  varicr 
rinleret  en  le  graduant ;  cos  episodes  scmt  au  nombrc  de  huit 
(quiitrerecils  et  quatre  situations  morales)  et  voici  dans  quel 
esprit  ils  sont  coii^us  :  Cornoille  a  eloign^  du  spectatour  tons 
les  faits  matcriels  ;  il  les  a,  pour  ain>i  dire,  immcilerialises;  if 
Ics  fait  counaitre  par  les  recils  des  temoins  oculaires  et  pur  les 
seolimcnts  dos  porsonnages  interosses,  auditeurs  de  ces  re- 
cits  ;  on  pent  done  dire  que  dans  toule  cette  par!ie  de  la  trage- 
(tio,  Coriicille  a  imagine  une  sorte  de  dedoubloniont  dos  fails ; 
d'un  cote  sur  lo  cliamp  de  balaille,  des  faits  matericis,  mnis  in- 
visibles pour  le  speclateur ;  de  Taulre  sur  la  scene,  une  suite 
derecits  ct  de  situations  morales,  correspondant  ^  ccs  recils ; 
les  recits  sont  done  I'eclio  des  faits  accomplis  sur  le  lieu  clu 
combat,  et  les  situations  morales  sont  I'eclio  de  ces  recits. 
Autsnt  de  faits,  aulaol  de  narrations  et  par  suite  aulant  d'ana- 
lyscs  morales,  soFgneusement  faites  par  I'auteur.  L*auditcur  a 
douc  deux  sources  de  renseignemenls  pour  connaitre  les  faits 
ecartes  de  ses  yeux. 

Voici  dans  quel  ordre  sc  succ^denl  les  quatre  Episodes  du 
combat  et  les  quatre  situations  morales  qui  en  sont  le  contre- 
coup,  ou,  ponr  mieux  dire,  I'interpr^tation. 

Premier  SpUode  du  combat  :  Le  soulevement  des  deux  ar- 
mees:  des  que  les  six  combatlanls  paraissent  sur  le  champ  de 
balaille,  ics  deux  armces  indijjnees  de  voir  de  tels  amis  ou 
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venir  aux  mains  pour  la  cause  commune  se  soulevenf,  et  de- 
mandent  soit  un  engagement  general,  soil  d*autres  combat- 
tanls.  Le  roi,  indecis,  propose  de  consulter  les  dieux ;  en  at- 
tendant, le  combat  est  difler^.  Ce  premier  Episode  du  combat 
est  expose  dans  un  recit  fait  par  Julie,  conOdente  de  Sabine, 
en  presence  de  sa  maitrcsse  et  de  Camille,  par  Julie  qui  a  tout 
vu  du  haut  des  remparts.  La  situation  morale  qui  en  est  la  con- 
sequence est  une  impression  contra dictoire  de  conGance  et  de 
defiance  produite  sur  le  coeur  des  deux  femmos  qui  ^coutent 
ce  recit :  de  conliance  sur  le  coeur  de  Sabine,  qui  espere  que 
les  dieux  n'autoriseront  pas  ce  combat  impie  ;  de  defiance  sur 
cclui  de  Camille  qui  ne  voit  dans  cette  protestation  des  deux 
arme»;s  que  rajournemcnt  de  la  lulte  commenc^e.  —  Deuxieme 
episode  du  combat :  La  r^ponse  des  dieux  qui  autorisent  ce 
combat  singulicr  et  T^cbange  des  premiers  coups  porJ^s  par 
les  six  combaltanls.  {II  faut  s'arr^ler  ici  un  instant  pour  ad- 
mirer la  recondite  d'invention  de  I'auteur  qui  a  su  nous  con- 
duirejusqu*^  la  cinqui^me  sc^ne  de  Tacte  trois,  c'est-i-dire 
k  la  seconde  moili^  de  sa  tragedie,  avant  que  les  six  com- 
battants  en  soient  r^cllement  venus  aux  mains,  et  cela  sans 
laisser  I'int^ret  faiblir  un  seul  moment,  puisqu'il  est  soutenu 
par  douze  episodes,  c'est  ^-dire  quatre  recits  et  buit  situa- 
tions morales.)  Les  Horaces  et  les  Curiaces  ont  done  crois^  Je 
fcr;  aucun  r^sultal  n'est  encore  obtcnu,  siuon  que  les  adver- 
saires  sent  aux  prises.  Corneille  s'arrete  encore  ici  un  moment* 
Ce  second  Episode  du  cliamp  de  bataille  est  expose  dans  un 
recit  fait  par  Ic  vieil  Horace  lui-m^me  en  presence  des  m^mes 
personnages,  Sabine  et  Camille,  par  le  vieil  Horace  qui  a  voulu 
accompaguer  ses  tils  sur  le  terrain,  mais  qui,  par  un  scrupulc 
d'amour  paternel  facile  ti  comprcndre,  est  revenu  immediale- 
ment  apr6s  les  premieres  passes  des  c-ombattants,  pour  n'^tre 
pas  temoin  des  perip^ies  de  ce  cruel  combat.  La  situation  mo- 
rale, consequence  dfe  cet  episotie,  est  encore  une  impression 
conlradictoire  de  joie  et  de  chagrin  :  de  joie  patriotique  cbez 
le  narrateur  Jui-meme,  le  vieil  Horace,  qui  exprime  le  plaisir, 
I'orgueil  dont  il  a  senti  son  cce.ir  rempli  h  la  vue  de  ses  fils 
marcbant  r^soliiment  au  combat ;  de  chagrin  cbez  Sabine  et 
cbez  Camille,  qui  ne  peuvent  plus  se  faire  illusion  et  ne 
cbcrchent  pas  a  retenir  leurs  larmes.  —  Trolsibme  Episode  du 
combat :  La  fausse  vicloire  des  Curiaces  sur  les  Horaces.  Deux 
Horaces  sont  tues  h  la  suite  d'un  premier  engagement  et  ie 
troisi^me  est  en  fuite ;  les  trois  Curiaces  survivants,  quoiquo 


/  HORACE.  ^35 

b1ess6s,  le  poursuiveDt  et  soDtpr^s  de  I'atteindre,  la  victoiro 
parait  pencher  de  leur  c6t^.  Cel  Episode  est  expose  dans  uu 
ri^cit  fait  eDCore  par  Julie  en  presence  de  Sabine,  de  Camille  et 
du  vieil  Horace,  par  Jufie  qui,  comme  pr^c^demment,  a  tout  vu 
du  haut  des  remparts  et,  jugeant  les  fuits  trop  pr^cipitamment, 
a  cru  le  combat  termini  ct  est  venile  annoncer  la  nouvelle  de 
la  defaite  de  Rome.  La  situation  morale,  consequence  de  ce 
troisi^me  episode,  est  encore  double  comme  les  pr^c^dentes, 
mais  noH  contradictoire  ;  c'est  d'uo  cdte  le  d^sespoir  du  vieil 
Horace  entrem^l^  de  regrets  toucliants  h  Tadresse  de  sos  deux 
lils  lues,  et  de  menaces  de  mort  k  I'adresse  de  son  fils  vivant; 
de  I'autre  c'est  la  douleur  de  Sabine  et  de  Camille  ct  leur  in- 
tervention en  faveur  du  jeune  Horace  menace  de  mort  par  son 
p^re ;  si  elles  ^prouvent  en  secret  quelque  sentiment  de  plai- 
sir,  Sabine  de  savoir  son  mari  encore  vivant,  Camille  son 
fiance,  elies  dissimulent  leur  joie  par  respect  pour  la  douleur 
du  vicillard*  *—  Quairikme  et  dernier  ipisode  du  combat  :  La 
vicloire  definitive  du  dernier  Horace  sur  les  trois  Curiaces.  Le 
jeune  Horace  est  parvenu  h  tuer  successivement  ses  trois  ad- 
versaires,  grdce  h  Thabile  stratageme  d'une  fuite  triompbantc 
qui  lui  a  permis  de  diviser  ses  ennemis  et  de  les  vaincre  k  tour 
de  rdle.  Cct  incident  met  fin  k  la  guerre  par  le  triomphe  de 
Rome  sur  Albe.  Ce  quatriemc  episode  est  expose  dans  un  re- 
cit  fait  par  Vaiere  en  presence  de  Sabine,  de  Camille  et  du 
vieil  Horace,  Vaiere  a  ete  euvoye  expre^  par  Tullus  Hostilius, 
noD  pas  pour  annoncer  au  vieil  Horace  cette  l)onne  nouvelle, 
poisqu'il  Ten  croit  instruit,  mais  pour  ron  complimenter ; 
c'est  un  chevalier  romain  qui  aime  Camille  concurremmcnt 
avec  CuriactJ  et  qui,  par  pareulbese,  n*est  pas  fAche  de  ce  de- 
no&ment,  parce  que  la  mort  de  Curiace  donne,  du  moins  k 
ce  qu'il  s'imagine,  quelque  ehance  de  succ^s  k  son  amour  re- 
bute.  La  situation  morale  qui  resulte  de  ce  dernier  episode  do 
champ  de  bataill^  est  encore  une  impression  contradictoire  de 
plaisir  et  de  doulcftf  :  de  pfaisir  chez  le  vieiWard  Horace,  que 
la  victoire  de  son  t#6hsieme  fils  console  de  la  mort  des  deux 
autres  et  qui  laisse  edater  sa  joie  comme  p^re  et  comme  Ro- 
main;  de  douleur  cbez  Camille  qui,  dans  cette  vicloire  ne 
voit  que  la  mort  de  son  fiance.  Quant  k  Sabine,  il  n*est  pas 
question  d'elle  dans  cette  scene. 

Telle  est  la  serie  des  fails  materiels,  des  recits  et  des  situa- 
tions morales  correspondantes,  pendant  le  combat.  Tout  couiptc 
fait,  Corneille  a  imagine  jusqu*ili  ce  moment  de  sa  iragedie 
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Iiuttr^cir^  ot  douzc  situations  morales,  c*est-&-dirc  vingt  epi- 
sodes. 

Bcsle  lu  troisieme  parlic  de  la  tragedie,  apres  le  combat. 
Elle  SG  divise  en  trois  Episodes,  le  retour  d'Horacc,  la  mort 
tie  sn  soeur,  son  proems;  ces  fails  eux-m6mes  sont  accom- 
i)ii<iti(fs  dc  situations  morales  si  variecs  qu'il  serait  trop  long 
dc  les  ^lium^rer;  on  pent  en  fixer  le  nomhre  k  liuit  environ; 
CB  qui  porlo  k  trente  ct  un  le  nombrc  total  des  incidents  dc 
cclte  tni^pdie  si  complexe.  Voici  comment  ils  se  saccedeut 
d^ntr  lii  uoLsi^me  partie. 

Horace^  itnm^diatoment  apr^s  le  combat,  arrive  charge  dcs 
depouilloa  des  Curiaccs.  La  premiere  personne  qu'il  rencontre 
est  sa  ?5iEurCamille;celle-ci,  au  lieu  de  le  feciliter  de  sa  vie- 
1otn>,  lui  rrproche  la  mort  de  sua  Gance  et  raccable  meme 
dinjprecaiions.  Horace  irritd  la  tiie.  Cemeurtre,  qui  souiile 
SQ  viLLuire,  cree  pour  lui  un  nouveau  peril,  c^  peine  au  sortir 
dn  prL^e^iU^nt ;  c'ost  un  proces;  il  lui  est  iutenle  par  Val^re; 
ctdui-i'i  accuse  Horace  de  fratricide  dcvant  le  roi  et  demaade 
iu  uwYi  du  coupable.  Los  debats  ont  lieu,  non  dans  le  palais 
du  roi»  HKii^  dans  la  maison  m^mc  du  vicil  Horace  ou  vicuneut 
d  eJiUvr  I'uu  apres  I'aulrc  Valerc  et  le  roi.  Cinq  di scours  .sont 
jifoiifttncs  dans  ce  proems.  Lo  premier  par  ruccusutcjw  d'Ho- 
Tiice,  VjiUht;  Ic  second  par  son  defensour,  le  vioil  Horace,  qui^ 
tuuti'ii  ileplorant  la  mort  de  .sa  (illo,  donne  raison  a  son  lilsv 
hi  Iruisii^nu'  par  Taccusc  lui-in^me  qui  ne  prend  la  (uirole'que 
pimr  avunrr  sou  crime  ct  mettrc  sa  vie  k  la  discretion  de  son 
ritj;  Ut  qiialriemo  par  Sabini»,  qui  survieut  au  milieu  des  de- 
Liits  d:Mi>  I  intention  dc  detouruor  le  fa  al  denoumout  qu•ell^^ 
reduiit<i  jM^ur  son  mari;  a  eel  elTet  elle  tente  de  le  soustraire  U 
til  inort  vn  |iroposaulau  rui  une  substitution  depersonues,  con- 
rormemvnL^i  une  suporsliliun  antique  qui  autorisait  ces  tristes 
i'^clMm^^'^;  die  demande  a  mourir  k  sa  place;  le  ciuquieme 
discotu's  est  prononce  par  le  roi  qui  acquille  Horace  el,  pour 
donuersiiiisraction  aux  manes  de  Camilb',  ordonne  qu'ellesoit 
eofermee  dans  le  mfeine  loinbeau  que  le  Curiace  son  fiance^ 

Teile  est  I'analyse  de  cette  Irag^die  divis^e,  com  me  oni 
le  voit,  en  trois  parlies  :  avant,  pendant  el  apr6s  le  combat. 
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PARAGRAPHE  I 

Date.  —  Titre.  —  Devanciers  de  CorneiOe.— Mdicace.  —  Penoonafes. 
—  Source.  —  Intention  de  Taoteor  en  choistssaat  ce  snjel.  —  Mffi- 
cult^  d'execQtion.  —  Soomission  de  Corneille  aiix  ceosores  academi  • 
ques.  —  Retonr  an  giron  classiqne.  —  Antres  exemples  de  eombftU 

siaguliers. 

Premiere  question.  —  Quelle  est  la  date  de  la  premiere 
reprdseniation  d'Horace? 

1639,  la  m^me  ann^e  qae  Cinnay  trois  apr^  le  Cid,  Si  Cor- 
neille resta  trois  ans  sans  rien  produire,  c'est  qa*il  ^tait  de- 
courage  par  les  persecutions  du  Cid.  On  lit  daoft  la  correspon- 
dance  de  Balzac:  a  Corneille  ne  fait  plus  rien.  Scudery  a  du 
rooins  gagne  cela  en  le  querellant  qu'il  I'a  rebute  du  metier  et 
lui  a  tari  sa  veine.  Je  Tai,  autant  que  j'ai  pu,  rechauffe  et  ex- 
cite k  se  venger  en  faisant  quel  que  nouveau  Cid.  (LeUre  i  Cha- 
pelain^  15  Janvier  1639.) 

Benxidme  cpiestloiu  —  A  quelle  observation  donne  lieu 
le  litre  de  cettepiice  f 

On  intitule  cette  pidce  tantdt  Horace,  tantdt  Ics  Horaces  ;  le 
vrai  titrc  est  Horace. 

D^s  1640,  les  ecrivains  du  temps  disent  dejh  Ics  Horaces;  h 
cette  epoque  Cliapelain  6crit  k  Balzac :  «  Pour  les  Horaces  de 
Corneille,  on  ne  vous  en  saurait  servir,  pour  ce  que  le  poeti* 
est  k  Rouen  et  que  le  poeme  est  de  ccs  marcliandisos  qui  soiit 
k  vendre  et  non  h  donner.  »  [Lettre  du  25  decembre  1640.) 

En  1674,  Boileau  dit  Horace  au  singulior:  «  Voici  unexem- 
ple  de  sublime  qui  s*est  presente  assez  heureusomeiit  a  ma 
memoire;  il  est  tire  de  V Horace  de  M.  Corueille.  »  (Preface  de 
la  traduction  du  Traitd  du  Sublime,  1674.) 

Eq  1687,  la  Bruy^re  dit  les  Horaces :  «  Quelle  plus  grancio 
tendresse  que  celle  qui  est  i  epaudue  dans  tout  le  GUI,  d:ms  Po- 
lyeucte  et  dans  les  Horaces!  —  et  ailleurs;  comme  VOEUipe  vi 
les  Horaces  de  Corneille  en  sont  la  cause.  (^Dcs  ouvrages  de  I'es- 
prit.) 

Voltaire,  au  di.x-huilieme  siecle,  dit  tanldt  Horace,  lantol,  Ics 
/^orac€^,  etcela  dans  la  m§me  phrase;  il  est  vrat  que  Voltaire 
n*a  pas  d'orthograplie :  «  Si  on  reproche  h  Coinoillo  d'avoir  pris 
dans  les  Espagnols  les  beuutes  les  plus  touchautes  du  Cid,  on 


tm  EXPLICATION    DU    THEATRE    GLASSIQUB, 

flmt  U\  louE^r  fl';ivoir  tniii?*nQrlti  sur  In  scenf^  fr-nn 9:11:^1',  dsns^  }o^ 
iJora'es,  te.s  iinHxcaux  li's  |ilii.s  eloquents  dc  Tite  Live  et  meme 
dR  h^s  livoir  milielUs...  fhraoci\'(}iil  puii  it  encore  in\n  fTEJ^^odie 
r<^gti!iere,  inaisoti  y  !ruiivp  fli>s  b+^aiile^i  d'uii  genrn  stipericur.  >* 
(Cotnfii  nta're  am^  Conicitlf^.  Premiere  jihrasc  riu  t^OJJi??;(???^are 
fie  cnlti^  plea^)  L'uouljse  qu'il  fait  de  cette  pitec  portc  pour 
litre:  lex  //ora'VTH?. 

Ln  Ijtirpt^  lilt  les  Horaces:  n  Les  trois  premiers  acles  des 
IJorarca  pi'f?^  sef>aremflnr  sont  peul-^jre,  malgre  les  detaiiLs 
4|ui  sV  nieirntf  ce  quti  CorDi.^illti  n  fait  de  pEus  sublime.  »  (£.r 
Li/ree.)  II  s'exprlme  toujonrs  amjii. 

Tjisclii'ivaij,  [irjiiciput  l>io^THpbe  de  Corucille  au  dix-neti- 
vi6me  siecle,  dil  Ifiijjtmr^  Ilttrucp :  «  C'est  ^  ce  mi  nisi  re  !ui- 
ni^ine  qin?  Corneille  deilia  florae •.  »  (Tome  !«*,  paj^e  1*20.) 

notjieu\,  inuenr  d'uiie  lliesi^  *iUr  CorDeillo,  parue  eii  1866, 
(lit  toijjaurs  Irs  f lor  arcs. 

Leti  rlireelf^urs  de  Ihe^itre  (inf  mis  siir  leurs  RFfJclies  iunliil 
IforarCj  \iu\[i:^l  hii  IJoracas;  de  nos  jairrs  ie  TheMre-Krangais 
met  Horace'.  Nous  nous  eunriirmtnis  a  fa  pens6e  et  au  lexte  de 
Corueille  en  intitnliuit  celle  pi^  i^:  Horace.  ConieiDe,  daos 
Tiwameii  de  sa  pieci\  Ji\i  jaiii:ns  satn.finiiEie  d'tmtre  ortlio^ni- 
phe.  J.e  pluriel  n'est  [las  loynpie,  pan;e  que,  si  les  deux  fibres 
d'Hora£:e  sunt  noiiunes  dans  la  [tioce^  il:;  u'y  figuront  pasj  le 
jeuue  Horace  seu!  eu  vM  Ic  licros. 

TroisL^me  questioD.  —  Qufi^i  atUeurs  ont  c^mposi  de^ 
fik-€s  sur  te  viime  snjet  ?  Quels  sont  les  devaJiciers  de  Cor- 
neills  ? 

PremLhremeni  :  En  Italie^  T  Are  tin.  [VOrazia^  la  sffiur  dllo* 
race,  tragcdie  parue  h  Vciiise  en  1546.) 

Secomkment :  En  Espaguf^,  Lope  de  V^ga.  (El  ffonrado  Her^ 
fnanOt  Irugedie  parue  on  1622.) 

Trolsi^mcment :  En  France,  Pierre  Loudun  d'Aigaliers-^ 
{V Horace  Trige?nuic,  tra^^edie  parue  en  159G») 

QuatriSme  question. — A  qui  la  Iragedie  dllaracs  est-elle 
dMi6e  ? 

A  Ridielieu. 

GinquL^me  question.  —  Oommmt  sa  fait-il  que  Cornsille 
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ait  dSdU  si  tragidie  d  Richelieu,  trois  ans  aprh  les  persicu" 
tions  du  Cid  ? 

C'est  que  Richelieu,  tout  en  prfefant  la  main  aux  detractours 
de  OoraciHe,  avail  cooHnn^  de  lui  servir  sur  sa  casselte  une 
pension  de  cinq  c«nls  ^cus,  et  que  Corneillo,  pauvre  el  inca- 
pable de  luUer  contre  ub  rninislre  si  puissanl,  clail  reduil  in 
accepter  en  mtoe  tenips  ses  bionfaits  el  ses  mauvqis  proc6des. 
Du  resle,  il  est  probablo  que  Ricliclicu,  apr^s  le  Cid,  we  tint 
pas  rigucur  a  Corncille;  on  devine  m6mc  -pourquoi;  c'cst  que 
Corneille,  apr^s  TafTaire  du  Cid,  fit  sa  soumission.  La  preuve  on 
est  dans  une  leltre  que  Boisrobert  remit  vers  cette  epoque  h 
Richelieu,  de  la  part  de  Corncille,  el  ou  se  Irouvent  cos  mots: 
«  Je  suis  UD  pen  plus  dece  raonde  qu'Heliodore  quiaiina  mioux 
perdre  son  ev^che  que  son  livre,  et  j'aimo  mieux  les  bonnos 
gr^ices  de  mon  maitre  que  toutes  les  reputations  de  la  lorro.  » 
II  est.logique  d'adraettre  que  Richcliou  qui  avait  persecute  Cor- 
neille, non  par  jalousie  litterairo,  mais  parce  qu'il  Ic  conside- 
rail  cnmme  un  refractaire,  lui  rendil  sa  lavenr  apres  I'acte  de 
soumission  qui  ressorl  de  la  lettre  pr^cedt^nte.  Une  seconde 
preuve  du  pardon  de  Richelieu,  c'esl  qu'il  maria  Corncille 
quclques  mois  apres  la  premiere  representation  iV Horace.  IIo- 
race  est  de  la  fin  de  I'annee  1639,  et  le  mariage  de  Corncille 
eul  lieu  vers  le  milieu  de  I'annee  1040.  Corncille  dedia  done 
sa  piece  h  Richelieu  commc  s'il  n*y  avait  jamais  cu  d'orage 
entre  le  protccteur  et  le  protege.  Du  resle,  si  le  minisfre  rcndit 
sa  favour  au  poete,  apr^s  Horace,  il  la  lui  retira  de  nouvcau 
apres  Polyeucle,  parce  que  cette  piece  est  faite  conlre  les 
regies;  enfin,  comme  Richelieu  mourut  deux  ansapr^s  la  pre- 
miere representation  de  cette  tragedie  (1642),  on  pent  dire 
qu'en  resume  il  mourut  sans  avoir  jamais  compl^tcment  par- 
donne  au  grand  ecrivain  son  opposition. 

Sixi^me  question.  —  Que  faut-il  penser  de  I'ipitre  didi- 
catoire  de  la  tragidie  d'Horace? 

Elle  est  con^ue  en  termes  si  louangeurs,  elle  renferme  des 
61oges  tenement  hyperboliques  que  Richelieu  aurait  pu  y  voir 
un  persifllage  s'il  n'avait  ^te  rassur^  contre  ce  soup(;^on  par  son 
amour-propre;  la  poslerile  mfime  pourrait  y  voir  une  basse 
flalterie  si  elle  ne  connaissait  la  Gerl6  de  Corneille.  Entre  au- 
tres  phrases  adulatrices,  on  y  lit  celle-ci :  «  Le  changcnricnt  vi- 
able qu'on  remarque  dans  mes  ouvrages  depuis  que  j'ai  Vkon- 
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neur  d'etre  h  Voire  firninence,  qu'esl-ce  autre  chose  qu'un 
effet  des  grandcs  idees  qu'cile  mlDspirc,  qu.ind  elle  daigne 
souffrir  que  je  lui  rende  mes  devoirs?  »  Plus  loin  CorDeille  dit 
qu'en  regardant  deux  lieures  la  figure  de  Richelieu,  il  en  ap* 
prend  plus  qu'en  lisant  ses  Uvres  pendant  dix  ans.  Toute  I'dpi- 
tre  est  ^crite  sur  ce  ton  qui  tourne  quelquefois  au  galimatias 
et  m^me  au  grotesque.  Pourtant  il  ne  faut  voir  dans  ce  langage 
ni  malice,  ni  bassesse,  car  Corneille  n'etait  ni  persiffleur  ni 
flatteur.  Trois  raisons  IVxpliqueut :  Premidrement,  I'inexp^- 
rience  de  Corneille  dans  Tart  des  compliments;  il  ^tait  lourd 
et  maladroit  quand  il  lui  fallait,  par  devoir  ou  par  politique, 
lourner  un  compliment  aux  grands  du  jour;  il  n'avalt  pas  la 
delicatesse  d'esprit  d'Horace  et  de  Virgile  en  cette  mati^re. 
Seconiement,  une  simplicite,  et,  comme  dit  le  critique  Geof- 
froy,  cette  espece  de  betise  que  M"*  de  la  Sabli^re  reprochait 
plaisamment  k  la  Ftmtaiae  et  qui  n'appartient  qu'aux  grands 
genies.  Troisihnement,  les  moeurs  litteraires  du  temps  qui  au- 
torisaient  ce  langage.  Corneille  ne  fnisait  que  se  couformer  k 
t'usage  en  parlaut  ainsi;  il  suivait  machinalement  la  mode,  il 
remplissait  une  simple  formalite;  les  hommes  de  lettres  de- 
pendant alors  des  grands  seigneurs  dont  ils  etaienl  les  domes- 
tiques,  comme  ou  disuit  alors,  il  n'y  avait  pas  d'humiliation  k 
les  flatter,  cola  ne  tirait  pas  k  consequence,  a  On  doit  plaindro 
Corneille,  dit  Saintc-Beuve,  ce  serait  injure  de  le  bl^mer.  » 
Voltaire  a  done  tort  de  se  montrer  scandalise,  et  M.  Tasciie- 
reau  a  fort  judicieuscment  reduita  leur  juste  valcur  toutes  ces 
dedicaces  k  Richelieu,  k  Montauron,  k  Mazarin  et  k  Fouquet. 
Cependant,  si  les  moeurs  litteraires  de  Tcpoque  absolvent 
completement  Corneille,  notre  poete  ne  soulTrait  pas  moins 
dans  son  amour-propre  dun  tel  etat  de  choses, car  il  deplore 
lui-m^me  quelque  part  ce  je  ne  sais  quoi  d'abaissement  sc^ 
cret. 

Septi^me  question.  —  Quels  sont  les  i:ersonnages  de  la 

piece  ? 

Les  personnages  principaux  sont  :  Le  vicil  Horace,  pftre 
d'Horace  et  de  Camille;  Horace,  son  fils;  Curiace,  ciloyeu 
d'Albe,  (iance  de  Camille;  Camille,  soeur  d'Horace,  fiancee  de 
Curiace;  Sabine,  femme  d'Horace,  soeur  des  trois  Curiaces. 
Les  personnages  seccMidaires  sont  :  Tullus  Hostilius,  roi  di> 
Rome;  Valere,  chevalier  romain,  amant  rebul^  de  Camille; 
Flavian,  soldat  de  Tarmee  d'Albe;  Julie,  dameromaine,  coufi- 
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dente  de  Sabine  ct  de  Camillc;  Procule,  soldat  de  Tarm^e 
romaine. 

Hniti^me  qaestion.  —  Quelle  est  la  date  de  I'Mneinent  T 
L'an  83  de  Rome,  ou  670  rds  avaut  J.-C.  sous  le  r^gne  au 
roi  Tullus  Hoslilius. 

Neavi^me  q[ae8tion.  —  Quel  est  le  Ueude  la  scbne  etque 
faut-il penser de  I'unite  de  lieu  etde  I'unitS  de  temps? 

Ces  deux  uoit^s  sont  beaucoup  plus  s^v^remeut  observdes  que 
dans  la  trag4die  du  Cid,  puisque  tous  les  ^v^ncments  se  passent 
dans  le  m^me  lieu,  la  maison  du  yicil  Horace,  el  dans  les  vingt- 
quatre  heures,  in§me  dans  les  duuze.  Le  critique  allemaud 
Sclilegel  reproche  iCorneiile  d'avoir  repr6sent6  un  evenement 
public  «  intrd  privates  parietes,  »  comme  il  dit.  Ce  reproche 
est  injuste,  parce  que  le  sujet  de  la  trag^.die  d'Horace,  si  on 
I'ex amine  de  pr^s,  n'est  pas  un  ^venemeul  public,  la  guerre 
d*Albe  el  de  Rome,  mais  bien  le  contre-coup  de  cot  <^veiiemenl 
public  sur  une  famille  honuele  el  courageuse.  Le  verilable  lieu 
de  la  scene  devail  done  6lre  ce  foyer  domestique  duut  tous  les 
lidtes  sont  si  douloureusemenl  eprouves. 

Dixi^me  qaestion.  —  A  quelle  source  Corneille  a-t-il 
emprunti  le  sujet  d' Horace? 

A  une  page  de  Tile  Live,  livre  I,  cbapitres  xxiu  et  suivanU. 

Onzi^me  qaestion.  —  Quelle  fut  son  intention  en  empruH" 
tant  le  sujet  de  sapidce  d  un  texte  aussi  peu  itendu  ? 

11  voulul  r^futer  ses  ennemis  qui  lui  rcfusaicnl  le  don  de 
rinvention,  sous  pretexle  que  les  principales  scenes  de  la  tra- 
gedie  du  Cid  lui  avaient  6t6  suggerees  par  Guilhem  de  Castro. 
Dans  Hirrace  au  contraire  tout  est  de  son  invention.  II  a  fait 
sortir  d'une  situation  tr^s-simple  en  elle-meme  et  qui  lienl  a  un 
seul  evenement,  ^  un  combat,  une  s^rie  d'episodes  el  du 
situations  morales  tres-varies,  puisqu'ils  sont  au  nombre  de 
trente  environ,  el  d'une  originalite  complete.  Pour  cette  raison, 
la  trag^die  d' Horace  est  I'oeuvre  la  plus  personnelle  de  sou 
th^&lre. 

Douzi^me  question.  —  Quelle  difficultS  prdsentait  le 
iujct  de  cette  tragddie  ? 


^m 
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IftUiiH  rxireiTiRinenl  iljflifili^  irinl6resser  ly  s^p^ctatnur  pen- 
d^ml  c  iis|  aetns  av*?c  If^s  ])erip6Li*?s  N'qii  coihIkiJ  (jiii  so  livre 
loin  (to  la  scone  ct  Hiiro  un  cjiiE>rt-d'lieiire.  II  fnllait  im  grand 
ai1  i»t  uti  ^rLind  gi^iijo  (I'irivoiUiun  paur  bitir  un  dianif^  sur  un 
evpnomoiif  lointjiin  ot  rapitlf^  corn  mo  colui-lii;  ce  n^^st  qnt*  par 
un  miraclt^  tlo  su^fjonsions  liabilos^  d'alermoionioiJC^  in<^einftUN 
qtjo  Coruoille  a  pu  nionersi  longU^mps  son  actian.  C'osL  cc  qui 
fail  dire  a  la  Ilarfie  qu+%  de  loul  I  if  llieiilm  de  Cornell  I  e,  les 
ttois  preiuicrs  acios  d'llarace  aqmI  ceux  oil  il  a  mis  le  plus 
dVt  t!l  qu'on  iren  trouve  Di  Toriginal  uhoz  Ics  auoit^ns  m  li 
copic  choz  les  mod^^rnes.  Ainsi  fureat  refulees  los  calomniajS 
auxquclles  avail  doune  Ibu  la  tragedie  du  Gid, 

Tretzl^me  question.  —  Cornel  Ik  m  compo.^ant  la  tragi 
die  d' Horace  a-t-ii  Lenu  compte  des  reprocties  adress^s  a  Iti 
tra{j6dlc  du  Cid? 

OuijCornoillo  craignait  lacriliquo,  lout  on  h  bravanl ;  II 
n'elail  pa,s  Tt-'t^cEavB  del'opinion  publiqno,  mais  il  chorchait  ^ 
la  conteakT,  ct*  qui  vsi  une  pieuvfl  do  modeslio  ot  uiie  lovf>n 
pour  h'S  osprits  mediocros  ^enerah^monl  iKiuiaitis.  Le  sncces 
du  Vii  navail  poinl.  efface  kst^s  you\  [at;ensure  de  I'Academic; 
HUssi  restdiit-il  lie  domuT  saLisfaetion  a  s^s  advorsuiros  daM 
jforacceii  k^a  tragt^dios  sutv^antos.  La  crilique  s'ctait  atltiqu^e 
dans  lo  Cut  a  1' in  dial  ion  ^  an  i;lioix  d\ui  sujot  rnadoriu^,  k  Vah- 
souce  d'uuit^do  lion,  aux  ontree^  el.  atix  sorties  noa  motivees* 
au  carat^iere  lieuroux  du  {ionoumcnt  et  surlout  an  trio(upliede 
I'amour,  Pour  riinitatioE,  uous  venons  do  voir  commoul  il 
refuta  sos  adversaires;  pour  le  cliui^c  du  .«5njet,  il  rompruiita 
aux  tonips  antiques;  ponr  I'unile  de  lieu,  elle  est  tollomRnt 
ri^g^iian'uso  qu'olk^  olVio  diiii^  ihrat^c,  p;*r  sii  rigut^ur  rnt^mo, 
niatiere  il  lii  critique;  pour  los  outi'eos  et  los  sorties,  olkvs  so'it 
toutos  uioUveofi  \  [iQur  lo  caraelere  du  deuoument^  la  niort  ilo 
Camiile  qui  ensuu^lstite  la  ,soono  lo  nnil  sulfisanunoau  tragi- 
que.  Quant  au  IrionipIiLj  de  I'aruour,  vidci  Co  qu'i!  \\{  pour 
evitor  ce  roproclio  :  dans  aiicune  piece  ijiqKulaufe  ajiros  U' 
Cid  il  ne  moiilro  los  laiblossos  du  ca*iir,  il  n  en  fait  vtiir  quo 
la  force  5  ii  parlir  {}  Horace,  il  olnTclio  dans  rimmmo  co  qui 
re:iiste  et  nou  co  qui  cede;  iiulle  part  dans  ses  tra^t^dios  priu- 
CJjiales  on  ne  retrouve  les  euU'aiiioui'^nis  do  passion  qui  ojupor- 
lent  Cbinicno  ;  ninsi,  daos  llorave,  rauiour  est  putu  par  k 
meurlre  de  Cajuille  de  sarov&lte  centre  los  lois  dc  riionneur; 
laas  Cifiiia^  I'amour  est  subordouncpar  Emilio  i  I'iinplacabb 
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devoir  de  venger  un  pSre  -,  dans  Polysurte,  il  est  complctomonl 
immol^  au  devoir  de  la  fidelite  conjugale  ctde  la  religion,  sans 
que  cc  sacrifice  coCite  aucune  \ertu  ni  k  Severe,  nik  Pauline, 
ni  k  Polyeucle.  Du  reste  Corneille  cxprime  lui-memc  nettc- 
menl  Tintenlion  d'accorder  dorenavant  une  influence  molns 
grande  k  Tampur  dans  ses  tragedies  :  «  J'ai  cru  jusqu'ici,  dit- 
il  dans  une  iettre  a  Saint-Evremond,  que  la  passion  de  I'amour 
est  trop  cliargee  de  faiblesses  pour  ^tre  la  dotninante  d'une 
pi^ce  heroique;  j'aime  qu'elle  y  serve  d'orneraent  et  non  de 
corps,  p  (annee  1666.) 

Telles  sont  les  preuves  que  Corneille  apres  Ic  Cld  a  voulu 
renlrer  dans  le  giron  classique.  Mais  ce  retour  ful  de  courte 
duree.  Depuis  sarentree  au  llieatre  en  1659  et  dans  les  pieces 
nombreuses  de  sa  decadence,  AUila,  Bdrdniee^  PuklUriey 
Surena^  il  revient  a  son  ancienne  habitude  et  m^lc  Tamour  k 
tout,  comme  la  Fontaine  faisailde  Platon.  Les  vieillard.s  amou- 
reux  abondent  dans  ses  pieces  a  partii*  de  1659.  On  dirait  que 
les  succes  de  Quinault  et  de  Racine  lui  aicnt  fait  oublior  ses 
anciens  serments  et  qu'il  ait  voulu  en  remontrer  k  ces  douco- 
reux,  comme  il  appelait  les  poeles  du  jour.  II  avait  nicme  (iul 
par  se  persuader  qu'il  avait  ete  dans  sa  jeuncsse  bieu  plus 
galant  qu'eux  et  il  ne  parlait  d'autrefois  qu'en  liochant  la  l6le 
comme  un  vieux  berger. 

Quatorzi^me  question.  —  L'hisloire  o/fre-t-eUe  des  exem- 
ples  de  combats  singuUers,  aiitres  que  celui  des  Horaces  et  des 
Curiaces,  termlnant  une  guerre  ? 

II  y  en  a  quelques-uns  dans  I'bistoiredes  premiers  temps  de 
Rome ;  mais  celui  des  Horaces  et  des  Guriaces  est  le  dernier. 
Plus  tard  il  y  eut  des  combats  singuliers  dout  Tinfluencc  se  tit 
sentir  sur  le  sort  d'une  bataille,  mais  il  n'y  en  a  pas  qui  ait 
decide  du  sortd'une  guerre.  Ni  Cesar,  ni  Pompeo,  ni  Octave  ni 
Anloine  ne  se  sont  jamais  avises  de  terminer  lours  dilTerends 
par  un  duel. 

Dans  Vlliade  (3®  livre),  Pkris  et  Menelas  ont  une  fois  recours 
a  ce  genre  de  combat  pour  terminer  cette  guerre  natioaale  qui 
n'etait  au  fond  qu'une  brouillerie  de  menage ;  Paris  fut  vaiiicu, 
mais  une  fleche  indiscretement  lancee  par  un  troycn  rallumala 
guerre. 

L'liistoire  de  France  a  enregislre  dans  ses  annates  un  cartel 
envoye  par  Francois  I®'  a  Cliarles-Quint;  celui -ci  le  rcl'usa  ; 
il  envoya  k  sa  place  Telccteur  Palatin  qui  provoqua  le  maie- 
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chat  de  Turenne ;  mais  ce  deroier  refusa  k  son  tour,  disant 
i\n"\\  u'etait  pas  tenu  de  repondre  k  une  boutade  de  jeune 
horn  me. 


PARAGRAPHE  H 

Du  iTierHe  historiqiie  de  la  trag^die  d'Horace,  —  La  v^rit^  sur  tant  de 
vei  Uis.  —  Comparaison  entre  Horace^  Cinna  et  Polyeucte,  —  De  l*id6e 
du  putriolisme  et  de  ses  diff^rentes  maoifestatioas.  —  Vari^t^  dans 
teg  personnages  d'hommes  et  de  femmes.  —  Simplicity  et  vraisem- 
bl&nce  dcs  situations  morales.  —  Actes  les  plus  beaux  et  actes  les  plus 

Premiere  question.  —  Quel  est  le  mSrite  historique  de  la 

■>  IragMic  cC Horace  ? 

Le  uicrite  historique  de  cette  trag^die  consiste  en  ce  que 
rartdu  [ii^eto.  a  su,  dans  un  cadre  de  mediocre  elendue,  repre- 
suiilt-r  la  famiile  romaine  et  la  cite  tout  entiere;  la  famille 
runuuiic  avec  la  diversite  dcs  membres  qui  la  composent,  la 
])urei(5  slt^  ses  moeurs,  la  severile  de  la  loi  paternelle,  Tauste- 
riU'  desoQ  patriotisme ;  la  cite  tout  entiere  avec  ses  rudesips- 
(ilnlioiis,  iscs  vertus  niilitaires,  cet  amour  de  la  liberte  et  de  la 
duniiuiUion  qui  ladestlnaicnt^  Tcmpiredu  moude.  La  tragedir 
^Mhrace  est  done  un  tableau  coniplet  des  naives  et  rudes 
vertui  des  temps  republicains. 

Deuxl^me  question.  —  Comment  Corneille  a-t-ilpu  pri- 
senler  dans  un  meme  cadre  ce  double  tableau  ? 

£n  siipposant  les  deux  families  des  Horaces  et  des  Curiaces 
units  p:ir  Ir  manage  de  Sabine.  Ce  ressort^Jramatique,  qui  est 
lu  priiii'ipale  et  la  plus  heureuse  invention  de  Corneille  dans 
t'oltn  tra^jjedie,  permet  au  poete  de  montrer  le  contre-coup  des 
4iyenerii(![j{s  publics  sur  deux  maisons  particuli^res,  de  melerlcs 
t^niotioiiy  (lu  foyer  k  celles  de  la  patrie,  c'esl-k-dire  de  placer  en 
facw  Tun  de  I'aulre  deux  tableaux,  celui  de  la  cite  el  celui  de 
la  fajiiillQ  antiques.  Supposoz  le  jeune  Horace  celibataire, 
cumine  dans  Tite  Live,  ce  double  resuUat  est  impossible. 

Trolsi&me  question.  —  Corneille  n'o-t-il  pas  priti  trap 
de  vertus  a  ces  liomains  des  vieux  ages  ? 
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On  IrouTe  au  premier  abord  que  tanl  de  yertas  sont  inconw 
patiblcs  avcc  Tetat  de  barbarie  ou  se  (rouvait  Rome,  G70  ans 
avaDt  Jesus-Clirist.  Oo  s'^toDDe  que  celte  troupe  tie  palrcs  cl  dc 
brigands.  Ids  que  les  d<^peint  Tite  Live,  soil  devcnuc  tout  h 
coup  si  edifiante.  Mais  on  comprend  que  Ic  scnliincnl  du  pa- 
triotismc  ait  pu  inspirer  k  ccs  barbares  toutcs  cos  vcrtus.  Le 
patriotismc  dcvaitelre  (r^s-developp^  chcz  cux,  parcc  que  lour 
pays  ^tait  petit  et  que,  plus  un  pays  est  petit,  plus  on  rniinc. 
Ces  chaumieres,  ces  granges,  ces  troupeaux  Icur  apparlcnnicnl; 
leur  patrie  sc  composait  de  quelques  lerrcs  enlcvecs  nux  voi- 
sins,  mais  ils  raimaicnt,  parce  que  ce  pays  ^tait  bicn  a  cux 
Quand  les  Romains  curcnt  conquis  Tunivers,  ils  pcrdircnt  le 
sentiment  du  patriotisme  et  les  vcrtus  qui  y  sont  atlacliccs. 

Qnatri^me  qnestion.  —  Coinparez  la  tragddie  (2*Horacc  a 
Cinna  et  a  Polyeucte. 

Corneille,  dans  la  trag^die  d'Horace^  a  plus  dc  meritc  d'at- 
leindre  au  sublime,  parce  que  les  pcrsonnagcs  dc  cette  piece 
sont  de  simples  particuliers  et  les  faits  des  cvencments  ordi- 
naires,  tandis  que  dans  les  deux  autres  tragedies  il  met  en 
scene  despersonnagesillustres  et  s'appuie  sur  de  grands  cvenc- 
ments. Dans  Cinna  il  met  en  sc^ne  Ic  maitre  du  mondc  ct  dans 
PolyeucU  un  gouverneur  de  province;  Tidec  dc  Cinna  est  Tclc- 
vation  de  Tenipire  sur  les  mines  de  la  r^publiquc,  ccllc  dc  Po- 
lyeucte est  plus  grande  encore,  c'cst  la  lutte  du  chrislianismc 
et  du  paganisme.  Le  combat  dcs  Horaces  ct  dcs  Curiaccs  nVst 
qu'un  conflit  cutre  deux  bourgades  ct  ccpcndant  aucunc  tra- 
gedie  de  Corneille  ne  donnc  unc  plus  liautc  idee  dc  In  gran- 
deur romaine.  C'est  que  le  poete  a  eu  Tart  d'elevcr  ct  d'agran- 
dir  son  sujet. 

Gincpiidme  question.  —  Quelle  est  I'idde  gencrale  de  la 
tragidie  d'Horace? 

La  peinlurc  de  Therolsme  palriotique,  c*csl-a-dirc  Ic  sacrifice 
des  affections  du  coeur  ct  de  la  famillc  aux  devoirs  du  ciloyen. 
Les  personnages  de  cette  piece  sont  dcs  personnilic:Uions 
varices  de  ce  sentiment  et  telle  est  Teldvation  de  pcnsecs  a  la- 
quelle  ils  se  ticnnent  lous,  que  Voltaire  a  dit  avec  raison  on 
parlant  de  celte  piece  :  «  Corneille,  vieux  Remain  parmi  les 
Frauds,  a  etabli  unc  ecole  de  grandeur  dame.  » 
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Sixi^me  question.  —  Quels  sont  les  personnages  qui  repri» 
sentent  cette  idde  du  patriotisme? 

lis  sont  au  nombre  de  trois  :  le  vieil  Horace,  le  jcune  Horace^ 
Curiace. 

Septldme  question.  —  Comment  Corneille  s'y  est-il  pris 
pour  varier  chcz  ces  trois  personnages  I'expresslon  du  patrio- 
tisyne  ? 

II  est  ^videut  que  rexpression  trois  fois  rep^tee  du  m^me 
fienlimeut  eut  ete  luonotoue.  Aussi  Corneille  a-t-il  6vite  soi- 
gneuseinent  ce  defaut  en  pretanl  k  chacun  de  ces  trois  person- 
nages uue  nuance  differeute  de  patriotismie  appropriee  h  son 
age  et  k  son  caractere;  le  vieil  Horace  represente  le  patriotisme 
calme,  stoique,  reilechi;  Ic  jeune  Horace,  le  patriotisme  ar- 
dent, farouche,  impitoyable;  Curiace,  le  patriotisme  doux,  hu- 
main,  lempere  par  la  sensibilite. 

Huiti^me  question.  —  En  quoi  comiste  I'herol'sme  du 
jeune  Horace,  de  Curiace  et  du  vieit  Horace  ? 

L'h^roisme  du  jeune  Horace  consisle  k  faire  triompher  son 
devoir  de  citoyen  de  qiiatre  passions  diffe rentes  :  1<>  de  Tamour 
de  la  vie  (il  s'exposc  h  mourir  en  combatlant) ;  —  2°  de  Tamour 
filial  (la  consideration  de  son  pere  ne  doit  pas  I'arrerer);  — 
3°  de  i'amour  fralernel  (il  lulte  centre  ses  trois  beaiix-frercs); 
—  4<>  de  I'amour  conjugal  (il  ne  doit  pas  se  laissor  flechir  par 
la  crainte  d'etre  separe  k  jamais  de  sa  femmc,  ni  par  celle  do 
I'attrister  en  combattant  ses  trois  fr^res. 

L'heroisme  du  jeune  Curiace  consisle  h  faire  triompher  son 
devoir  de  citoyen  de  trois  passions  differ^ntcs  :  1®  de  I'amour 
de  la  vie  (il  s'expose  a  mourir  en  combattant) ;  -^  2®  de  i'amour 
fraternel  (il  lutte  centre  ses  trois  beaux-freres,  et  d'un  autre 
cote  il  faut  qu'il  resisle  au  ciiagrin  qu'il  va  causer  h  so  soeur 
Sabine  en  combatlaut  son  mari);  —  3°  de  I'amour  proprement 
dit  (il  ne  doit  pas  se  laisser  arreter  par  son  amour  pour  Ca- 
mille  sa  liancee,  ni  par  la  possibilite  de  la  perdre  en  perdant 
la  vie). 

L'heroisme  du  vieil  Horace  consiste  a  faire  triompher  son 
devoir  de  citoyen  de  son  amour  pour  ses  enfants,  c'est-a-dire 
a  desirer  le  succes  de  sa  patrie  aux  depens  de  la  vie  de  ses 
fils. 

En  comparant  ces  trois  personnages  on  voit  que  le  plus  h6- 
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cSlnJc^fT^!''  *^""''  persoDDagcs  de  femmc  Sabiae  ei 

ri^fn        •       "?  ^"'Pi'ncl'c  vers  le  .lovoir,  plus  crande  cl.cz 
Cam.lle  qu,  penci.e  vers  la  passion.  Dc  plus  Sabin^es  luc« 

«>nTJ^    ^'     -u    *"  *'*  *"  I'olocauslc  pour  sauvcr  cello  de 
^n  mar.;  Cam.lle  au  coalraire  irrilec.  violcnlc,  am-cssivo  se 

caraciere  etde  son  langage.  C«8t  ainsi  quo  Corneillc  dchan^o 
a  la  monotonie  par  la  crealion  de  ces  cinq  persouna"!^   lont 

le.jleux  dern.ers  reprdsenlent  cl.ycun  de  son  c6ld  la  nio.uc 

Hnrrji?'^™'-"*  Patrioliqueconsistcrail  pour  elies  h  engager 

^  !^  '^«';«te  memc  Curiace  J.  ud  certain  moment  d'avoir  fui  le 
cnamp  de  bataille;  il  coosistcrait  encore  .1  faire  dcs  yobux  cha- 
cpne  pour  le  pays  qui  Ics  a  vues  na'itre,  Sabine  pour  Albc  ct 
i^mi  le  pour  Rome;  4  sacrifiorcB  favour  de  Icurpatrieleuramour 
pour  leur  man  ou  leur  fiance;  ellcs  font  tout  le  coiilrairc;  dies 
penclient  toutcs  deux  pour  Ic  pars  oh  I'amour  Ics  altaclio.  Cc- 
pcndant  I  une  dcs  deux,  Sabine,  a  defaut  d'heroismc  (wtrioti- 
que,  fait  preuve  trois  fois  de  suite,  d'un  autre  genre  d'beroisine, 
I  heroisrae  conjugal,  c'est  quand  ellc  otfrc  avant  le  combat  lo 
sacndce  de  sa  proprc  vie  pour  6ler  k  cette  guerre  le  caractere 
dune  lutte  fratricide;  quand  clle  propose  h  Horace  de  la  luer 
aprJs  le  meurlre  de  Camille,  parce  qu'ellc  no  peut  plus  ni 
aimer  ni  hair  son  mari  sans  crime;  enfin  quand  ellc  vent  le 
sauver  de  la  mort,  au  milieu  du  proems,  par  une  substiluiio'u 
depersonne. 


I 
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Onsi^me  question.  —  Banner  une  idie  de  la  simpliciti 
des  moyens  employ^  par  Gorneille  pour  exciter  Vint&ret? 

Rien  n'est  plus  simple  en  r^alit^  que  I'id^e  de  decomposer 
le  combat  des  Horaces  et  des  Curiaces  en  une  dizaine  d'inci- 
dents  suivis  d'un  uombre  6gal  de  recits  et  de  situations  mo- 
rales. Rien  de  plus  simple  que  ce  syst^me  de  coupures  qui  con- 
siste  k  decomposer  un  fait  syntli6tique  en  apparence  en  difT^reots 
Episodes;  la  difficulte  est  de  ne  pas  tomber  dans  l*invraiseni- 
blable  ou  Tartificiel.  Corueille  a  evit^  ces  deux  d^fauls.  Voici 
la  preuve  de  son  habilet^  :  il  a  divis^  en  deux  scenes  le  tirage 
au  sort  des  six  combattants  et  en  deux  scenes  aussi  le  combat 
iui-m^me.  Rien  de  mieux  motive  que  cette  division,  puisqu'il 
est  naturel  que  Curiace  ait  h&te  d'annoncer  k  Horace  le  caprice 
bizarre  du  sort  qui  choisit  trois  frferes  pour  representor  Rome, 
sans  se  douter  de  la  r^cidive  plus  bizarre  encore  k  Tegard  des 
trois  rrpresentants  d'Albe.  D*un  autre  cdt^  rien  de  plus  naturel 
que  le  jugement  k  premiere  vne  port^  par  Julie  sur  Tissue  du 
combat,  parce  que  Julie  juge  comme  toutes  les  femmes  avec 
precipitation  el  couclut  le  denoCiment  de  la  lutte  sur  un  Episode 
qui  n'cn  est  que  le  prelude. 

Douzi^me  qaestion.  —  Quepenser  des  situations  morales 
de  cette  tragSdie  f 

Toutes  ces  alternatives  de  security  el  dluquietude,  de  joie  et 
de  douleur,  d'esp^rance  et  de  crainte  sont  Vkme  m^me  de  la 
tragddie  fran^aise  et  constituent  chez  nouscequ'on  estconvenu 
d'appeler  les  coups  de  theatre ;  les  trois  premiers  actes  de  la 
tragedie  d'Horace  peuvent  ^tre  consider^s  comme  les  modules 
du  genre.  On  ne  peut  citer  comme  equivalent  que  le  quatri^me 
acte  du  Britannicus  de  Racine. 

Treizi^me  question.  —  Quels  sont  les  actes  les  plus 
beaux  ? 

Les  trois  premiers,  parce  qu'ils  offrent  la  suite  trfts-variec 
des  recits  et  des  situations  morales  dont  nous  venous  de  parler; 
le  plus  beau  des  trois  est  le  second  qui  renferme  la  suite  des 
recits  et  des  situations  morales  depuis  le  tirage  au  sort  des  trois 
soldats  remains  incluslvement  jusqu'au  depart  de  tous  les  ad- 
versaires  pour  le  combat,  c'cst-k-dire  le  r^cit  de  Curiace  an- 
noD^ant  k  Horace  le  choix  des  trois  guerriers  remains,  le  r^cit 
le  Flavian  annon^ant  dans  la  sc^ne  suivante  k  Curiace  que  lui 
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aussi  a  el^  Bomm^  ayec  scs  deux  fr&res,  Ic  dialogue  d'Honice 
cl  de  Curiace  iniin^diateineDt  apr^s  ccttc  double  uouvcllc,  Ics 
cITorts  de  Sabine  et  de  Camille  pour  d6(ourner  Icur  iiinri  ct 
leur  fi^re  de  raccomplissement  de  ce  devoir,  cndn  les  adieux 
et  les  demiers  conseils  du  vieil  Horace  h  son  Ills  ct  u  Tadvcr* 
saire  de  son  Gls.  C'est  h  i'occasion  de  ce  second  acte  quo  Vol- 
taire a  dit :  a  J'ai  cbercli^  dans  tous  les  aociens,  dans  lous  les 
ib^&tres  etrangers  une  situation  pareille,  un  pareil  melange  do 
grandeur  d'ame,  de  douleur,  de  btens^ance  et  je  ne  I'ai  pas 
trouv^.  » 

Qnaiorzitaie  qnestion.  —  Qtiels  sont  Us  acles  les  plus 
faihlesT 

Le  quatri^me  et  le  cinqui^me,  surtout  le  cinqui^me.  Le  qua- 
tridme  est  faible  parce  que  la  moiti^,  c'est-&-dire  trois  sc5nes 
sur  sept,  route  sur  la  mort  de  Camille  qui  forme  une  seconde 
action;  le  cinquieme,  parce  que  c'est  une  suite  de  plaidoyers; 
ce  dernier  acte  sent  plus  le  barreau  que  le  theatre ;  c*est  de 
leioquence  judiciaire  plut6t  que  de  la  po^sie  dramatique.  On  a 
dit  que  CiMDeille  ^tait  un  grand  avocat,  par  metaphore  bien 
ontendu,  c'est-&-dire  que  ses  tragedies  offraient  un  arsenal  de 
discours  el  d'arguments  capable^  de  servir  de  modules  aux  avo- 
cats ;  c'est  vrai ;  le  cinqui^me  acte  di* Horace  en  est  la  preuve ;  il 
renferme  une  gra ode  quantity  de  preuves  presentees  avccbabi- 
lele;  il  atteste  un  grand  art  de  plaider.  Corneillc  avait  et6  du 
rcsteavocat  an  parlement  de  Rou^n  dans  sa  jeunesse;  il  n*avait 
cu  aucun  succ^s. 


PARA6RAPHE  III 

Da  sentiineDt  religieox  et  des  signes  da  temps  dans  la  trag^die  ^Horace. 

Premiere  qnestion.  —  Donnez  une  idde  du  sentiment  re- 
Ugieux  rSpandu  dans  la  tragMie  d'Horacc  ? 

On  a  tonjours  fait  un  m^rite  k  CorniMlie  d'avotr  cxnctcinent 
rpprodoit  la  physionomie  de  I'liistoire  dans  ses  tragedies,  c'est- 
^-dire  d'avoir  observe  le  caracl^re,  les  mceurs,  Ic  costume  de 
ses  persoooages  et  I'esprit  general  de  I'epoque  ou  ils  vivaionl. 
On  a  m^me  fait  sur  Comeilie  historien  un  Hvre  interessant 
(Defli«dkis)s  Ce  merit*  lustorique  apparalt  dans  la  trag^die 
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iY Horace.  Les  Remains,  surtout  ^  F^poque  des  rois,  ^talent 
essenticllement  rcligieux;  ils  melaient  la  religion  \k  tousles 
acles  de  ieur  vie  priv^e  el  publique ;  c'csl  la  religion  qui  a 
civilis6  celte  poign^e  de  vagabonds;  c'est  elle  qui  a  trace 
I'enceinte  de  la  cit^  primitive  et  I'a  misc  sous  la  protection  de 
Jupiter  Terminalis;  c'est  elle  qui  a  pris  sous  sa  sauvegarde  la 
cile  naissante ;  en  un  mot  la  religion  prenait  el  p^netrait  le 
Homain  de  toutes  parts;  le  patriotismc  lui-m^me  elait  pour 
lui  une  esp^ce  de  sentiment  religieux  :  «  II  y  avait  ceci  de 
particulier  chez  les  Romains,  dit  Montesquieu,  qu'ils  melaieDt- 
quelque  sentiment  religieux  ^  Tamour  qu'ils  avalent  pour 
Ieur  patrie.  Cette  ville  fondee  sous  les  meiileurs  auspices,  ce 
Romulus  Ieur  roi  et  Ieur  dieu,  ce  Capitole  6ternel  comme  la 
ville,  et  la  ville  eternelle  comme  son  fondateur,  avaient  fait 
autrefois  sur  Tesprit  des  Romains  une  impression  qu'il  eut  ete 
a  souhaiter  qu'ils  eussent  conserv^e.  i>  [Grand,  et  dicad.  des 
Romains^  X.) 

La  maisou  elle-raeme  etait  pour  le  Remain  une  espece  de 
temple  pour  Icquel  il  fallait  combattre  et  mourir,  pro  aris  et 
fuels,  dit  le  proverbc  ancien.  Ce  sentiment  religieux  ^troite- 
inent  uni  au  patriotismc  ressort  des  IMcades  de  Tile  Live,  de 
VErUide  de  Virgile  et  des  premiers  livres  de  Denys  d'Halicar- 
nasse. 

Comeilie  en  a  tenu  comple  dans  sa  trag^die  A'Horace;  sod 
GBuvre  en  est  p^nelree;  en  voici  la  preuve  : 

D'abord  sa  piece  s'ouvre,  pour  ainsi  dire,  sous  les  auspices 
des  dieux,  elle  est  placee  sous  Ieur  patronage.  D^s  les  pre- 
mieres scenes,  quand  Curiace  vient  annoncer  k  Camille  le 
parti  adopte  par  les  deux  chefs  de  choisir  six  combattants, 
Julie  va  remercier  les  dieux  de  ieur  bienfuisante  intervention  : 

Alles  et  cependant  au  pied  de  nos  autels 

J'irai  rendre  pour  vous  graces  aux  Immortels.  (I,  iii.) 

Plus  loin,  quand  le  roi  de  Rome  et  le  diclateur  d'Albe  ont 
cboisi  pour  combattants  les  Horaces  el  les  Curiaccs,  i'armeo 
coDsuUe  les  dieux  pour  savoir  s'ils  autorisent  cette  rencontre, 
qui  lui  parait  impie  : 

GonaultoDS  des  grands  Dieux  la  majesle  saor^.  {Ibid.) 

Sabine,  Camille  et  Julie  ne  s'entretiennent  de  Ieur  c6t6, 
pendant  cette  consultation,  que  de  la  r^ponse  probable  des 
divinit^s,  Tune  pour  esp6rer  en  Ieur  cl^mence,  I'autre  pour 
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s^en  ineGer.  Ce  n'est  qu*apr^s  Iciir  rcponsc  arfinnativc  que 
TaciioD,  un  moment  sospendue,  rcprc^nd  sa  marciie;  c  esl  Jo 
^ieii  Horace  qui  annooco  cct  effct  dc  la  voloDt^  divine  : 

Vos  freres  sont  aox  mains;  los  Dicux  ainsi  Tordonnent.  (Ill,  v.) 

I^s  adversaires  partent  pour  le  combat,  et  c'est  encore  sous 
Teropire  d'une  pcns^e  rcligicusc  que  Ic  vicil  Horace  sc  separe 
d*cux  : 

Faitc*  TOtre  devoir  et  laiMCz  faire  anx  Dieux.  (II,  viib) 

Quand  Ic  vieil  Horace  rentrc  cliez  lui  aprSs  Ics  premieres 
passes  des  comballants,  c'est  encore  au.K  dicux  qu'il  pcnse ; 
il  accepte  Icur  arret,  il  csp^re  en  Icur  bontd  : 

La  prudence  des  Dieux  autremcnt  en  dispose, 

Sur  leor  ordre  cteroet  inon  esprit  se  repose,  (ill,  v.) 

el  quand  il  apprend  la  fuite  simolce  dc  son  fils,  cc  sonl  les 
dieux  qu'il  prcnd  k  tdraoin  de  S(»n  seniienl  dc  mort  centre  le 
fugitif;  it  abritc  derricre  eux  sa  responsubilil^  : 

J'atteste  des  grands  dieux  la  sopr&ino  puissance 
Qu'avant  le  jour  Qui,  ces  mains,  oes  propres  mains 
Laveront  dans  son  sang  la  honte  des  Romains.  (Ill,  vf«) 

serment  auquel  Sabiue  r6pond  par  une  plainte  au  sujet  de  la 
s<^veriie  divine  : 

Dieax  1  verrons-nous  toojoars  des  nialheurs  de  la  sorte! 

La  vicloire  de  Rome  sur  Albe  n'esl  pas  plus  tdt  connuc  que  la 
premiere  pensee  de  Tullus  Hostilius  est  d'olTrir  aux  dieux  en 
remerclment  un  sacrifice  solenncl  : 

II  remet  k  demain  la  pompe  qu'il  prepare 

D'nn  sacrifice  aux  Dieux  peur  un  bonlieur  si  rare.  (IV,  ii.) 

Le  vaioqueur  luinneme,  malgre  son  caracl6re  farouche,  mnl* 
gr6  sa  brutalite  qui  va  tout  a  I'bcure  le  pousser  au  fratricide, 
doit  ofTrir  lui-m6me  aux  dicux  la  victiu)c  el  Tencens  :  Pcnscz- 
vous,  dil  Valere  au  roi, 

■  PcDses-vons  que.  lea  Dion>:  vcngcure  des  innocents 
D'une  main  parricide  ecceptent  dc  Tcnccnt?  (V,  ii.) 

Queiques  instants  apr^s,  quand  Sabine  survicul  au  milieu 
des  debats,  c'est  une  pens^c  rcligicusc  qui  rauieuc;  si  cile 
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propose  au  roi  de  mourir  k  la  place  de  sod  mari,  c'est  que  les 
diciix  autorisent  ces  tristes  ^changes ;  elle  se  fait  I'inlcrprdie 
d'une  croyaDce  religieuse  admise  par  ses  auditeurs  et  sea 
jugc  :  Le  trepas,  dil-elle,  me  sera  plus  doux, 

Si  jc  puis  par  mon  sang  apaiser  la  coldre 

Des  Uicux  qu'a  pu  fdcher  sa  vertu  trop  B^vere.  (V,  in.) 

En  fin,  c'ost  encore  un  appel  k  la  religion  qui  termine  cette 
Irag^die,  puisque  Tidec  qui  en  forme  la  conclusion  est  une 
proposition  ftiitc  par  Tullus  Hoslilius  de  se  rendre  les  dieux 
favorables  par  niic  cercinonie  expiatoire  qui  sera  Tensevelis- 
.soment  do  Curiace  v.\  do  Camille  dans  un  tombeau  commun. 
La  pcnsee  dcs  dionx  circule  done  k  travers  toute  la  trag^die 
^'Horace;  cllc  Touvrc  et  clle  la  ferme. 

Ce  caraclere  reli^ioux  de  la  pi^ce  enti^re  est  si  Evident 
qu'un  critique,  M.  Desjardins,  clierchant  une  definition  de 
*:elte  tragcdic,  n'en  a  pas  trouv6  de  plus  juste  que  :  Le  patriot 
lisme  religieitx  sons  les  rois,  ou  premiere  epoque  de  i'liistoire 
romainc. 

On  a  peine  k  croire,  apr6s  ces  reflexions,  qu'un  critique  mo- 
derne,  Gustave  Planche,  ait  accuse  Corneille  d'avoir  travesti 
riiistoire,  dans  la  tragedie  d*Horace,  parce  qu'il  a,  pretend-il, 
priv^  cette  epoque  primitive  de  son  caractere  religieux.  (Voir 
Heproches  injustes,  paragraplie  VII,  3®  repi'ocfieJ) 

Deuxi^me  question.  —  Quels  sont  les  sfgnes  du  temps 
ou  les  traces  d'idSes  contemporaines  dans  la  tragedie  d'tioTdiCe'f 

Premierement :  Le  choix  du  sujet,  Le  choix  de  ce  sujet  repond 
k  certaines  preoccupations,  ou  p)ut6t  k  certaines  habitudes 
poUliqucs  du  commencement  du  dix-septieme  siecle.  «  A  cette 
epoque,  dil  Sainte-Beuve,  on  avait  une  occasion,  en  produi-^ 
sant  sur  la  sc^ne  ces  vieux  r^publicains,  d'appliquer  les  maxi- 
mes  d'fitat  qu'on  retrouve  dans  Balzac,  Gabriel  Naud^,  et 
auxquelles  Richelieu  avait  donne  cours.  Corneille  se  laissa 
probablement  s^duire  a  ces  raisons  du  moment;  Tessentiel, 
c'cst  que  de  son  erreur  m§me  il  sortit  des  chefs-d'oeuvre.  » 

Secondement  :  Les  galanteries  amoureuses  et  les  beaux  sen-- 
timents  de  ces  vieux  rSpublicains.  Cela  repondait  aussi  aux 
habitudes  chevaleresques  de  Tepoque. 

Trolsihmement  :  La  phrasMogie  romanesque  de  certains 
pei^sonnages,  Ainsi  Julie  appel  le  les  Horaces  et  les  Curiaces 
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qiii  Tout  se  battre  maigre  les  liens  de  parent^  «  ees  erucU 
gen^reux,  »  expression  emprunt^e  au  langage  des  ruclles; 
plus  loin  se  trouve  uae  Ib^orie  sur  I'amour  qui  dcvait  rej6uif 
les  rafGD^s  de  I'epoque  : 

Oo  peni  lui  i^sister  qaand  il  commence  k  nattre, 
Mais  Don  pas  le  bannir  qnand  il  s'esi  rendu  maitre, 
Et  que  I'aveu  d'on  pire  engageant  noire  foi 
A  fait  de  ce  iyran  un  legitime  roi.  (Ill,  iv.) 

Qtuitriemement :  Les  antitheses  et  les  subtititis  de  langag6 
de  Gamiile,  de  Sabine  et  meme  de  Ciiriace;  c'etaif  Ic  Ion  mis 
a  la  mode  par  I'liolel  de  Rambouillet.  Cnmille  dit  &  Julie,  eo 
parlanl  du  jour  ou  clle  ful  Ganc^e  k  Guriace  : 

Ce  jour  noas  fut  propice  et  funeate  it  la  fois ; 
Uniasant  nos  maisons,  il  desunit  dob  roid; 
Un  m^me  iDstant  cooclajt  noire  hymen  et  la  gaerre. 
Fit  Daitre  Dotre  espoir  et  le  jeta  par  terre.  (I,  ii.) 

Ce  langage  maoi^re  de  Camille  a  ete  justcment  qualifid  d€ 
metaphysique  galaote.  L'esprit  du  temps  conrondait  le  Ion  d€ 
Tamour  avec  le  jargon  de  la  galanleric.  Corneillc  paie  tribul 
au  roauvais  gout  de  son  epoque ;  il  liurle  avec  les  loops. 

Sabine,  ioterpellant  sa  pcnsee  qu'ellc  tourne  et  rctourne  ca^ 
tous.sens,  dit  dans  un  monologue  : 

En  Tune  je  suis  femme,  en  Tautre  je  sois  fille; 

En  Tune  je  suis  fille,  en  I'autre  je  sois  femrae; 

SongeoDB  pour  quelle  cause,  et  non  par  quelle  main; 

Je  songe  par  quel  braa  et  non  pour  quelle  cause.  (Ill,  i,  pauim,) 

et  quand  elle  vient  se  proposer  pour  victimc  a  la  place  de  son 
mari,  au  milieu  du  proces,  elle  s'egare  en  subtilites,  comme  : 

U  moarra  plus  en  mot  qn'il  ne  monrrait  en  lui.  (V,  iv.) 

Curiace^  que  son  caracl^re  et  son  sexe  dcvrai'ent  ddfendre  d'un 
pareil  langage,  dit  r 

Et  qu'un  bel  oeil  est  fort  avec  un  tel  secours  I  (II,  v.) 

Vengez-vous  d'un  iograt,  ponissez  un  volage. 

Ets'il  fallaitencor  que  Ton  en  Tint  aux  coups, 

Je  combattraia  pour  elle  en  soupirant  pour  yoqs.  (J,  iti.) 

Get  arrangement  symetrique  d'idees,  ces  batteries  de  mots 
plaisaient  beaucoup  k  celte  Epoque.  C'est  ainsi  que  Corneilla 
parie  pour  son  compte  dans  le  sonnet  qu'il  adresse  h  PJebcli^u: 

U  m'a  fait  trop  de  bien  pour  en  dire  du  mal, 
U  m'a  faii  trop  de'mal  pour  en  dire  du  bien. 

■  T. 
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CinqiUhnement,  —»•  Vemploi  des  vers  en  refrain.  Le  mono- 
logue de  Sabine  (III,  i)  offre  un  curieux  exemple  d'un  genre  de 
vers  qui  charmait  les  contemporains  de  Corneille  et  qu*on 
pourrait  appeler  les  fausses  strophes  ou  vers  en  refrain.  On  nc 
voit  au  premier  coup  d'oeil  dans  ces  vers  qu'une  suite  conti- 
nue de  rimes  masculines  et  de  rimes  femioines,  mais  en  les 
analysant  on  y  remarque,  comme  dans  una  chanson,  deux 
couplets  de  vingt-deux  vers  chacun,  terminus  par  un  refrain 
antilh^lique ;  les  refrains  et  les  couplets  se  balancent  sym^- 
triquement.  Le  premier  couplet  renferme  Tid^e  que  Sabine 
se  rejouira  de  la  victoire,  de  quel  que  c6t6  qu'elle  penche,  et 
se  lermine  par  ce  refrain  :  «  Qu'on  ne  pent  triompher  que  par 
le  bras  des  miens.  «  Le  second  couplet  renferme  I'idee  que  Sa- 
bine s'affligera  de  la  victoire,  quel  que  soit  le  parti  qu'elle  fa- 
vorise,  et  se  termine  par  ce  refrain  :  «  Qu'on  ne  peut  triompher 
que  par  la  mort  des  miens.  »  Ce  qui  met  le  comble  h  cette 
combinaison  arlillcielle  c*cst  que,  outre  les  deux  refrains  pr6- 
c^dents,  il  s'en  trouve  deux  autres  qui  les  renforcent  : 

En  I'une  je  suis  femme,  en  Tautre  je  euis  fitie.  (22<  vers.) 
En  Tune  je  suis  fille,  en  Tautre  je  suis  femme.  (44*  vera.) 

li  est  difficile  d'imaginer  une  plus  mauvaise  rhetorique. 

Sixieinement,  —  Les  monologues  de  femnies  :  les  com^diens 
voulaient  alors  des  monologues.  «  La  declamation  approchait 
du  chant,  dit  Voltaire,  surlout  celle  des  fcmmes  ;  les  auteurs, 
Corneille  comme  les  autres,  avaient  cette  complaisance  pour 
elles.  »  Du  reste  la  disposition  de  la  scene  encombr^e  de  spec- 
laieurs  cntravait  le  jeu  des  acleurs  et  condamnait  necessaire- 
ment  la  trag^die  fran^aise  k  n'etre  qu'une  suite  de  conversa- 
tions ou  de  monologues  debout. 

Septiemement,  —  Le  systeme  de  tutoiement  non  rdciproque. 
Camille  tutoie  Curiace  qui  ne  la  tutoie  pas. 

CAMILLE. 

Est-ce  loi,  Curiace,  en  croirai-je  me»  yeux? 

CURIACE. 

N'en  doutBz  paa,  Madame,  et  revoyez  un  homme 

Qui  n'est  ni  le  vainqueur  ni  Tesclave  de  Rome.  (I,  ni.) 

Et  ailleurs  : 

CAMILIrE. 

Oooil  To  ne  Yedx  pas  voir  qu'ainsi  to  me  irahitt 

CUHIACC. 

Avant  que  d'etre  k  vous,  je  suis  k  mon  pays.  (II,  v.) 

(Voir  ce  mtoe  langage,  II,  v  ;  —  I,  m.) 
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=  Ce  tutoicmeDt  non  rdciproque  n'existe  qu'cnirc  fiances,  on, 
comme  on  disait  alors,  cnlre  amanls.  11  cessc  cnlrc  mari  cl 
femnie;  ainsi  dans  la  Iragedic  (V Horace,  on  Ic  rcniarcjue  cnlrc 
Gimille  et  Curiace ;  on  ne  Ic  rcmarquc  pas  cntrc  Sabine  cl  Ho- 
race ;  CCS  deux  derniers  se  lutoient  tons  les  deux.  (Voir  sur  cc 
sujet  le  Cid,  §  III,  3\) 


PARAGRAPHE  IV 

Scenes  principales. 

Premiere  schne  principale  (acte  I,  scene  i).  —  ^exposition 
du  sujet,  faite  dans  une  conversation  entre  Sabine  et  Julie,  sa 
eonfidente, 

Dans  cette  conversation  anlerieurc  au  clioix  dcs  six  coni- 
foattants  et  meme  h  ramiisticc,  Sabine  annonce  la  fjucrrc 
qui  depuis  longlcmps  d^cliire  Albe  ct  Rome,  le  parti  adople 
par  les  deux  peuplcs  dc  terminer  cc  jour  meme  Icur  querelle 
par  une  epreuve  decisive,  enfin  l.'indccision  de  son  cceur, 
parlage  entre  sa  tcndresse  pour  Albc,  son  pays  nalal,  ct  son 
attacliement  a  Rome,  son  pays  d'adoption  ;  elle  annonce  lou- 
tefois  qu'apres  avoir  incline  jusqu'a  cc  jour  pour  Rome, 
clle  ne  pent  s'empeclier,  au  moment  decisif,  d'inclincr  pour 
Albc.  On  rcmarquc  dans  cette  scene  deux  belles  apostrophes 
consdcutives,  la  premiere  a  la,  ville  d'Albe,  la  secondc  a  la 
ville  dc  Rome.  Tout  ce  morccau,  d'un  patbetique  doux  et  lou- 
cliant,  ouvre  la  tragedie  par  dcs  pensecs  paisibles.  Le  caraclere 
<\e  cetle  scene  est  remarquablc  parce  qu'il  contraste  avcc 
Taust^rite,  la  grandeur  etieton  belliqueux  qui  dominent  dans 
toule  la  piece.  Cette  scene  scrt  done  autant  a  cxposer  le  sujet 
qu'k  mettre  en  relief  le  caraclere  de  Sabine,  qui  est  la  douceur 
♦•t  la  tendresse.  Cette  conversation  de  Sabine  ct  de  Julie  ne 
laisse  pressentir  en  rien  le  combat  des  Horaces  et  dcs  Curiaces 
qui  aura  lieu  tout  h  riieure,  ni  aucun  combat  particulicr  entre 
quelques  adversaires  que  ce  soit ;  on  s'attend  bien  a  un  en- 
^gement  prochain  et  m6me  decisif,  mais  ii  un  engagement 
g^n^ral. 

Remarquons.enfin  qu'il  y  a  dans  cetle  scene  une  suite  de 
beaux  vers  oil  Corneille  proGtc  du  calme  de  I'cxposition  pour 
representer  pompeusement  la  destin^e  anlerieurc  dc  la  rcpu- 
blique  romaine.  C'est  rapostrophe  k  Rome.  Voir  depuis  : 

Je  wis  que  ton  ^Ut  enoor^  eo  m  n&iMaiie«.«..«.M« 


*5(*  KXPLICATION  DU  THlfiATRR  CUSSTQUB. 

Secondi'  scene  principale  (I,  ii).  —  Ea  conversation  enlre 
Camilie  et  Julie.  —  Elle  fait  suite  h  la  prec^dente,  et  con- 
tin  iit;  I 'ex  position.  Dans  cette  sc^ne  egaleraent  ant^rieure  au 
choix  litjf;  six  combatlants  et  m^rne  k  I'armistice,  c*esl-i- 
din^  ayaol  lieu  en  pleine  guerre,  Camille  exprime  d'abord  Ic 
chngriu  que  lui  cause  cette  lutte  homicide  qui  desole  deux 
[iHyj^  rt  Ej'oppose  h  son  projet  de  mariage  avec  Curlace ;  en- 
iiiiilc  rindecision  de  son  ccBur  partage  entre  Home  et  Albe,  in- 
dtkision  be^iucoup  moins  grande  toulefois  que  ceile  de  Sabino, 
pierce  fju'il  penche  naturellement  du  c6te  d'Albe,  pays  de  sou. 
tiHuc^  ;  odIIq  son  amour  pour  Curiace.  L'analyse  de  ce  dernier 
si^fitTMient  occupe  presque  loute  la  sc^ne;  elle  raconte  la  nais- 
sance,  li^  d^veloppement  et  les  diverses  perip^lies  de  cc» 
innour  tlonl  elle  augurait  tr^s-bien  la  veille,  parce  qu'uu  oracle 
lui  avnit  annonce  son  mariage  prochain,  mais  dont  elle  augure 
li>>s-itial  Eiujourd'hui,  parce  qu'un  r^ve  de  la  nuit  derniere  lui 
9  auuoucdque  Curiace  mourait  sur  le  cliamp  de  balaille.  Celte 
sec  I  If  i5{*rt  a  faire  ressortir  le  caraclere  passionne,  impression- 
jioble  eL  laible  de  Camille. 

Troiuhno  schne  princijmle  (I,  in).  —  Le  ricit  de  Curiace 
venaiit  aunoncer  h  Sabine  et  a  Camille  le  parli  adopts  pai 
k*?i  diHix  armies,  c'est-a-dire  le  cboix  de  six  combaltants 
r|ui\ideront  dans  un  combat  singulier  la  querelle  commune. 
Ciiritice,  dans  ce  r^cit,  intercale  le  discours  du  dictateiir  al- 
bijin,  qu'il  repute  textuellemeut ;  ce  discours  inspire  de  Tite 
Livo  ii%i  plus  nerveux  et  plus  toucliantque  celui  de  riiistorieD 
ruinain  ;  ricnn'en  arr^te  I'^loquente  rapiditi.  —  Cette  scdne 
est  jiost^rieure  k  I'armistice,  mais  anterieure  au  cboix  des  six 
com  ball  ants,  parce  que  Curiace  est  venu  immediatement  apres 
i(^  di^it'ours  du  roi  apporter  h  Camille  et  k  Sabine  la  bonne 
nouvi'lic  de  la  fin  de  la  guerre,  se  croyant  personnel  lemon  l 
liors  dc  danger,  parce  qu'il  ne  se  doute  pas,  comme  c'est  na- 
Uind,  qut^  c'est  precis^ment  sur  lui  et  sur  ses  fr^res  que  va 
lomber  le  cboix  du  sort  pour  terminer  cette  lutte  sanglante. 
Up  rtcit  a  done  pourobjet  d'acliever  I'exposition  de  la  piece, 
i*t,,  pour  consequence,  de  rassurer  Sabine  et  Camille  qui,  d'a- 
prus  le  calcul  des  probabilites,  ne  se  doutent,  pas  plus  que 
Ctiriace,  du  cboix  futur  des  combaltants* 

Qmhieme  schne  'principale  (II.  i).  —  Le  premier  discours  du 
jeunc  JJorace  lorsqii'il  appicnd,  par  un  second  r6cit.de  Cu- 
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riace,  qu'il  a^t^  choisi  pour  repr^senter  Rome  et  qu'il  ne 
sait  pas  encore  que  ses  adversaires  seront  ses  trois  beaux- 
freres.  Ce  premier  discours  est  I'expression  du  palrioUsme  \e 
plus  pur  et  le  plus  irreprochable.  Comme '  /gnore  en  effet  qui 
il  combattra,  il  se  borne  k  exprimer  la  jie  de  repr^senter 
Rome  en  cette  circonstance.  Aucun  scr  .^nent  de  duret^  fra- 
lernelle  n'alt^re  encore  son  beroisme. 

Cinquidm'e  sctne  principale  (II,  iii):  —  Le  second  discours  du 
jcune  Uoreice  et  sa  conversation  avec  Curiace, 

]\  est  prononce  par  Horace  lorsque  le  clioix  des  trois  Curiaces 
vienl  d'etre  annonce  par  Flavian  et  que  par  consequent  Horace 
counaitses  adversaircs.  Ce  second  discours  est  I'expressiond'un 
ptitriotisme  dur  et  farouche.  En  cffet,  il  se  rejouit  non  plusde 
rcpresentcr  Rome,  m^is  de  lutter  contrc  ses  beaux-fr^res. 
Cette  scene  fait  ressorlir  le  contraste  qui  existe  entre  Horace 
ct  Curlace,  en  montrant  le  patriotisme  inflexible  du  premier, 
ie  patriotisme  liumain  et  sensible  du  second.  C'est  dans  cette 
conversation  que  se  ti'ouvent  les  vers  souvent  cites : «  Je  ne  vous 
connais  plus.  »  —  «  Je  vous  connais  encore  et  c'est  ce  qui  me 
luc. »  La  raideur  sauvage  dont  fait  preuve  Horace  convient 
aux  premiers  temps  de  la  republique  romaine  et  sied  de  plus 
a  un  guerrier  farouche  qui  va  tout  h  Theure  r^pandre  le  sang 
de  sa  sceur.  D'un  autre  c6te  la  fermete  mesur^e  et  meme  douce 
dc  Curiace,  fermete  qui  n'exclut  ni  le  sentiment  de  I'amitie 
nicclui  de  I'amour,  forme  une  opposition  dramatique  avec 
le  caractere  d'Horace.  Gr^ce  h  ce  contraste,  Corneille  a  su 
fciire  un  chef-d'oeuvre  de  la  conversation  entre  ces  deux 
guerriers. 

Sixitme  scPne  principak  (II,  viii).  —  Les  adietix  du  vieil 
Uorqce  a  ses  fits  partant  pour  le  combat. 

Cette  sc6ne  est  tr^s-courte,  mais  tr^s-touchante.  Rien  de  plus 
palh^tique  que  ces  adieux  adresses  a  son  fils  et  h  celui  qui  de- 
vrait  etre  son  gendre,  si  le  sort  ne  I'avait  designe  pour  le 
combat,  i  cet  homme  qui  va  tuer  son  fils  ou  6tre  tue  par  lui, 
car  il  n'y  a  pas  d'autre  alternative.  L'idee  de  la  soumission  k 
la  volonte  divine  qui  termine  cette  sc^ne, 

Faites  voire  devoir  et  laissez  faire  aux  Dieux! 

caract^rise  bien  le  patriotisme  essentiellement  rcligieux  des 
premiers  temps  de  la  republique  romaine. 


fSS  EXPLICATION   DU  THEATRE  CLASSIQUE. 

Srpiieme  schie  principale  (HI,  v).  —  Le  HcU  du  viell  Horace 
qui,  iipres  une  courte  apparilioo  sur  le  champ  de  bataille,  est 
riimi^ne  chez  lui  par  ud  seDtimcnt  de  deiicatesse  patcrncHc 
Hien  Tncile  h  compreDdre ;  il  raconte  alors  h  sa  fiUe  «t  h  sa 
helle-liJIe  Ic  peu  qu'il  a  vu,  c'est-^-dire  la  reponse  des  dieux 
qui  cojidamneat  le  soul^vem^ot  de  rarmee  et  exigCDt  la  reo- 
cotilrr  des  six combattants,  r^.nergique  attitude  dos  unset  des 
imtrcs  ct  r^change  des  premiers  coups  port^s  en  sa  presence. 

nulllbme  scdne  pf^ncipale  (III,  yi).  —  La  scbnede  doulcur 
du  iHeil  Horace. 

Cette  scene  fait  suite  h  la  precedence ;  il  est  question  de  la 
ilouli'ur  qu'il  eprouvc,  lorsqu'un  recit  anticip6  fait  par  Julie 
iui  jijjprend  la  fausse  nouvelle  du  triomphe  d'Albe.  C'est  a  ce 
iiUMjient  qu'il  prononce  le  mot  celebre  «  qu'il  mourut!  »,  mot 
i\m  aUeste  son  h^roisme,  parce  qu'eu  le  pronon^ant  il  oublie 
t|u'il  est  p^re,  pour  se  souvenir  seulement  qu'il  est  citoyen. 

Ncuvieme  sc^ne  principale  (IV,  ii).  —  La  scene  dejoie  du 
vieil  Horace. 

n  est  question  de  la  joic  qu'il  ^prouve  en  apprenant  de 
III  Imuclie  de  Val^re  la  victoire  dc  Rome  due  a  Theureux 
siralB^eme  de  son  fils.  Cette  sc^ne  est  la  contre-partie  de 
la  pr^cedente ;  il  se  livre  a  une  veritable  explosion  de  joie 
commc  p^re  ot  comme  citoyen;  on  pent  meme  dire  que  c'est 
id  I'unique  expression  de  sa  joie,  puisque  auparavant  il  a 
loujmirs  eu  quelque  souci  et  que,  dans  quelques  instants,  il 
rcvcrra  son  (its  souill6  du  sang  de  sa  fille.  Dans  cette  scene, 
il  faut  remarquer,  dit  Saint-Marc  Grrardin,  que  le  vieil  Ho- 
race donne  un  libre  cours  k  sa  tendresse,  parce  qu'elle  est 
^raccord  avec  son  devoir;  il  ne  s'abandonne  h  I'exprcssion  de 
^on  driiour  que  parce  qu'il  sait  son  fils  vainqueur;  alors  il 
jsleiire  sans  se  caclier.  Ainsi  ce  vieux  Romain  qui  s'accusait 
;m  flojjart  de  son  fils  d'avoir  I'es  larmes  aux  yeux,  pleure  main- 
ten  ant  sans  contraiute,  a  ct  ses  larmes  dc  joie  nous  louclieDt 
<^nct>ru  plus  que  ses  larmes  d'inqui^lude,  parce  qu'clles  nous 
decuuvrent  le  fond  de  son  amour  qui,  jusqu'alors,  se  derobait 
k  isos  yeux  avec  une  sorte  de  pudeur.  »  Tel  est  le  caracl^re 
de  Tymour  paternel  chez  ce  vieil  lard  ;  avant  Taccomplisse- 
infint  da  devoir,  il  se  cache ;  apr^s,  il  se  montre. 

bi3^ieme  scene  principale  (IV,  v).  —  Les  imprecations  de  Ca^ 
miUe  ei  sa  niorL 
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Ses  impi'^catlons.  Elles  ont  toujours  passd  pour  les  plus 
belles  qu'il  y  ait  au  tJi^^tre;  fe  g^nie  de  Corneille  s'y  fait  sen- 
tir  dans  toute  sa  vigueur.  Ccpendant  ce  morceau  de  declama- 
tion emeut  tres-peu  le  spectateur,  parce  qu'un  personnagc  ne 
pent  arracher  nos  larmes  ou  m^me  simplemcnt  nous  emouvoir 
qu'a  la  condition  de  pleurer  ou  d'etre  6mu ;  Si  vis  ms  flere  do- 
lendum  est  primiim  ipsi  tibi.  Or  Camille  n'est  que  furiciisc. 
Voltaire  adresse  h  ces  imprecations  deux  reproches  injustes. 
i*  II  dit  que  Camille  a  tort  de  s'emporter  contre  Rome,  qu'elle 
ne  devrait  s*emporter  que  contre  Horace.  C'est  une  erreur; 
comme  Horace  n'oppose  h  la  douleur  de  Camille  que  I'interdt 
de  Rome,  ils  est  naturel  que  Camille  s'emporte  contre  Rome 
et  non  contre  Horace ;  2°  II  dit  que  Camille  se  laisse  aller  k 
un  emportcment  exagere.  Corneille  fait  bieu  de  preter  a  son 
personnage  ces  exagerations  de  pensees  et  delangage;  d'abord 
elles  sont  dans  le  caractere  de  Camille,  irascible,  violente, 
sans  empire  sur  elle-m6me;  ensuite  elles  motivent  sa  mort% 
C'est  une  regie  du  poeme  dramatique  que,  iorsqu'un  person- 
nage meurt,  il  doit  meriter  son  sort,  c'est-ii-dire  que  sa  mori 
doit  Stre  amende  par  ses  torts.  Ainsi  le  comte  dans  la'  tragedie 
du  Cid.  Si  Camille  etait  moins  violente.  Facte  d'Horace  serait 
revoltanl,  inadmissible. 

Samorl,  (Voir  sur  ce  sujet,  §  VI,  I4<».) 

Onzihne  scbne  principale  (V,  in).  —  Le  plaidoyer  du  vieil  Ho- 
race en  faveur  de  son  fits, 

C'est  le  plus  beau  des  cinq  plaidoyors  du  cinqui^me  acte. 
Co  discours  est  interessant  parce  qu'il  nous  monlre  le  vieil 
Horace  sous  un  jour  nouveau ;  ce  vieux  romain  si  sloique, 
quand  il  s'agit  de  faire  passer  le  devoir  avant  I'amour  paternel, 
est  n^anmoins  le  plus  tendrc  des  p^res,  quand  il  s'agit  d'arra- 
clier  son  01s  k  un  danger  que  son  lionneur  ne  lui  fait  pas  un 
devoir  de  braver.  II  diploic  dans  ce  discours  une  grandeur 
d'^loquence  admirable;  on  ne  pent  avoir  raison  avec  plus  d'lia- 
hilet6,  de  bon  sens  et  de  patriotisme. 

Le  proems  d'Horace  occupe  les  deux  demi^res  scenes  du 
cinquieme  acte  qui  n*en  a  que  trois.  S'il  occupe  deux  scenes 
an  lieu  d*une,  comme  cela  paraitrait  naturel,  c'est  que  Sabine 
survient  au  milieu  des  debats  pour  proposer  au  roi  de  raourir 
k  la  place  de  son  mari,  ce  qui  amene  une  scene  nouvelle, 
J'entree  de  cliaque  personnage  correspondant  toujours  k  une 
scene. 
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PARAGRAPHE  V 

Etude  des  difT^reals  personaageft. 

Premiere  question.  —  CaracUrisez  le  personnage  du  vieil 
Horace  f 

Le  vieil  Horace  est,  comme  tous  les  vieillards  de  Corneille, 
le  personnage  le  plus  dramatique  de  la  tragedie,  celui  qui  do- 
mine  tous  Jes  autres.  11  s'^leve  en  effet  au-dessus  d'eux,  avec 
la  majeste  du  vieiilard,  Fautorite  du  pere,  le.  d^vouemcnt  du 
citoyen.  II  y  a  dans  cette  piece  une  echclle  de  grandeur  d'ame 
qui  monte  de  degres  en  degr^s  de  la  douceur  et  de  la  ten- 
dresse  de  Sabine  a  Timpassible  devouement  de  ce  vieillard  qui 
domine  tous  les  orages  de  la  passion  souieves  aulour  de  lui  et 
apparait  sublime  de  calnie  et  de  noblesse.  Du  moment  ou  il 
entre  en  scene,  il  s'empare  de  tout  Tint^r^t,  sa  grandeur  efface 
tout.  II  ressemble  en  ceci  k  don  Diegue,  dans  la  tragedie  du 
Cid,  car  don  Diegue  Eclipse  aussi,  des  qu'il  parait,  tous  les 
personnages  qui  Tentourent,  si  bien  que,  dans  cette  piece  de 
la  jeunesse,  c'est  le  vieillard  qui  est  le  plus  grand.  Corneille, 
duns  son  tli^^tre,  donne  le  pas  aux  vieillards  sur  les  jeuoes 
gens. 

Voici  un  autre  trait  de  caracl^re  qu'il  importe  de  relever 
chez  le  vieil  Horace :  I'energie  n'exclut  pas  cliez  lui  la  sensi- 
bilite.  Comme  tous  lesperes  de  Corneille,  il  est  h  la  fois  ener- 
giquc  et  tendre.  Chez  Corneille,  les  peres  paraissent  durs  au 
premier  abord,  ils  n'ont  pas  du  moins  cette  agitation  qui  est  le 
signc  de  la  tendresse  et  que  nous  appelons  sensibilite;  mais  si 
on  les  prend  k  ces  moments  imprevus  ou  ils  ne  se  surveilleni 
plus,  k  ces  moments  ou  le  devoir  accompli  permet  k  la  passion 
de  se  montrer,  ils  sont  tendres  et  pleurent  comme  les  autres 
homines.  lis  aimcnt  leurs  enfanls,  comme  tous  les  p^res  doi- 
vent  les  aimer,  dun  amour  ferme  el  61eve,  soumettant  toujours 
leur  tendresse  au  devoir,,  c'est-a-dire  k  une  chose  plus  imp^- 
rieuse  que  la  passion. 

Deuxi^me  question.  —  CaracUrisez  le  personnage  du 
jeiine  Horace  ? 

Le  jeune  Horace  est  la  personnification  du  citoyen  romain, 
roieux  encore,  du  soldat  remain  dans  les  premiers  temps  de  la 
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nfpubliqae;  il  est  dor,  farouche,  absolu  dtos  sod  d^vooeneBt 
a  la  patrie ;  il  sabordoDDe  tout  i  ce  seDtinieDl ;  il  ue  nisoime 
pas,  il  n' examine  rien,  comme  il  dit ;  il  ne  coonaU  que  le  de* 
voir  dans  ce  qo'il  a  de  plus  strict,  et  meme  quelque  chose  de 
plus  ctroit  que  le  devoir,  la  coosigae.  C'est  eo  elTet  cette  der- 
niere  consideratioD,  autant  que  le  patriotLfme,  qui  le  porte  a 
se  batlre  avec  plaisir  cootre  sou  beau-frere ;  cette  ob^issance 
aveuglo,  et,  comme  on  dirait  de  nos  jours,  passive,  dimi* 
Duc-t-elle  son  m^rite  ?  Nod.  C'est  precisement  parce  que  sa 
consigne  conlrarie  tous  les  sentiments  naturels  de  son  corar 
(|nc  1^  devouement  patriotique  qu'elle  lui  commande  est  men- 
toire  et  berotque. 

Troisi^me  qaesiion.  —  CaraeUrisez  le  personnage  de 

Curiace? 

Curiace  est  la  personnificalioii  du  patriotisme  temp^r^  par 
I'liumaDil^  ;  il  fait  prcuve  de  fermele,  mais  d'une  fermete  me- 
suree  et  meme  douce,  qui  n'exclut  pas  les  sentiments  de  I'a- 
mitie  dI  ceux  de  Tamour. 

Qaatri^me  question.  —  Compares  les  dextx  personnages 
d' Horace  et  de  Curiace  f 

Ciiez  Curiace  le  devoir  parle  aussi  haut  que  chez  Horace ;  le 
patriotisme  le  plus  pur  respire  en  lui  comme  eu  son  beau- 
frere  ;  seulement  il  ue  preud  pas  chez  lui  cette  forme  absolue 
ot  purement  militaire  qu'ii  prend  chez  Horace.  Horace  est  un 
soldat  que  I'amour  du  pays  enflamme,  mais  que  la  discipline 
euchaine,  au  point  de  detruire  en  lui  toute  tendresse;  devant 
le  devoir,  il  n'estplus  ni  ami,  ni  frerc*,  ui  epoux :  il  repr^sente 
Tinexorable  patrie;  c*est  Tiime  de  Rome  m^me.  Curiace,  au 
coDtraire,  est  un  soldat  qui  aime  son  pays,  mais  qui  aime  aussi 
sa  famille  et  les  siens ;  tout  en  6tant  citoyen,  il  resle  ami,  frere, 
iiaoc^;  la  nature  n'cst  pas  etouITee  eu  lui  par  la  cousigne: 
c'est  un  homme.  Ce  sont  1^  deux  patriotismes  dilTerenls;  le 
premier  ne  s'inspirc  que  des  devoirs  imposes  par  la  cit^,  le  se- 
cond s'inspire  en  m^me  temps  des  droits  de  Thumanit^.  Le 
premier  est  ideal  et  au>dessus  de  nous ;  le  second  est  reel  et  k 
iiotre  portee.  Ccpendant  le  premier,  quoique  moins  rapproch^ 
do  la  nature,  produit  plus  d'effet  sur  le  spectateur,  parce  que  les 
sentiments  exageres  causent  toujours  aux  hommes  assembles 
uuc  impression  plus  profondc  que  lea  sentiments  moddr^t. 


iiSt  EXPLICATION   DU  tHfiATRE  CLASSIQUE. 

Cinqui^me  question.  —  CaracUrisez  les  deux  per sonnaget 
dfi  Sabbxe  et  cU  Camille  ? 

Sabine  ot  Camille  ^couteut  la  voix  de  leur  passion  et  font 
l^usstT  rint^r^t  de  leur  tendresse  avant  fe  devoir  Irop  austere 
jirmr  nlles  du  patriolisme.  L'analyse  des  emotions  plus  douces 
i[nv  f'ellcs  de  [eurs  freres,  dont  leur  Ame  est  rcmplie  ct  aux- 
<|ii(*llf  s  leurs  confidences  donnent  un  libre  cours,  rorapt  la  mo- 
(loluiiio  qu'olTrirait  la  peinture  des  rudes  verlus  romaines.  Elles 
rqu'csrntent  la  faiblesse  k  c6te  de  la  force,  ce  qui  cede  dans 
la  ni\\me  humaine  h  c6te  de  ce  qui  r^siste.  Ces  deux  roles  sont 
done  d^ms  la  piece  une  source  de  variete. 

Oil  I'll  a  donne  une  autre  interpretation.  La'Harpe  a  vu  clicz 
^alnno  et  cliez  Camille  deux  personuages  destines  k  contreba- 
iaiitcrpar  leur  influence  lesprojets  du  vieil  Horace  etdosonfils. 
Mm^  rtMte  interpretation  donne  lieu  h  une  objection  sericuse : 
ir  cEinicterc  des  deux  guerriers  est  trop  4nergique  pour  qu'ils  se 
(i^is?^(Hit  influcncer  par  ces  deux  femmes;  d'un  autre  c6te,  c'cst 
nn  [ntncipe  de  Tart  dramatique  que,  toutes  les  fois  qu'on  ela- 
hVn  11  u  tlieatre  un  combat  d'intcr^ts  oppos.es,  Tissue  doijt  en 
Hvvi  doiiteuse,  parce  que  les  forces  des  combaltants  doivent  se 
lnjlotici^r.  Or  il  faut  avouer  que,  si  Sabine  et  Camille  etaient 
iloslincf^s  a  faire  conlre-poids  aux  deux  Horaces,  ces  deux  roles 
ne  rempliraientpas  leur  but,  puisque  les  deux  femmes  ne  tien- 
nenl  nullement  en  ^cbec  les  deux  liomndes.  La  Harpe  s^esl 
ilonc  trorape ;  Tinterpr^tation  prec^deote  est  preferable, 
Sabinti  ct  Camille  ne  representent  pas  la  resistance  aux  vo- 
loiUes  dBS  deux  Horaces;  elles  ont  ^le  imagin^es  par  Corneille 
l>our  rt^poser  par  des  Amotions  plus  douces  i'dmo  fatiguee  de  la 
|.)einiure  des  rudes  vertus  romaines. 

Slxi^me  question.  — -  Quel  est  le  plus  important  des  deux 
M^tiks  dc  Sabine  et  de  Camille  ? 

Cdui  de  Sabine  dans  les  fjois  premiers  actes;  celui  de  Ca- 
miiU^  dans  les  deux  derniers.  Camille,  m^me  apres  sa  mort, 
iu'vinl  II!  premier  rang  sur  Sabine  dans  les  deux  derniers  actes, 
(lar  I  importance  des  debats  que  sa  mort  soul^ve.  Un  person- 
liage  peut  ne  pas  paraitre  dans  un  ou  plusieurs  actes  et  m^mc 
^li^TS  nne  piece  entlerc  et  ^tre  cependstnt  le  heros  de  cet  acle  on 
de  ct^tle  piece.  Ainsi,  dans  la  tragedic  de  Corneille  inlitulec 
la  Jiori  de  Pomp6e,  Pompee  ne  parait  pas  une  seule  fois,  puis- 
quil  est  mort  avant  la  premiere  sc^ne;  il  est  neanraoins  Ifr 
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principal  personnage  de  la  Irag^die,  parce  que  rinlrigiTf  loirt 
enliere  est  la  consequence  de  sa  morl  et  lourne  autoitr  do  cot 
^v^nement.  Ainsi  Camille,  bien  que  lu6e,  absorbe  raltcfliiun 
dans  les  deux  derniers  acles  d* Horace.  Ce  changeinf^nt  il' im- 
parlance, dans  le  r6le  des  deux  femmes,  est  un  d^faur,  d« 
Taveu  m^me  de  Corneille,  parce  que  la  dignity  relativfi  drs 
personnages  nc  doit  pas  ainsi  varier  d'un  acte  h  I'autrf^,  siir- 
lout  quand  rien  ne  justifie  ramoindrisscmcnt  de  ccux  qui,  t\H 
le  debut,  out  m^rite  pour  une  raison  quelconque  la  sup*^- 
riorite. 

SeptMiiie  question.  —  Comparez  Sabine  et  Camiile  ? 

.Ces  deux  personnages  offrent  une  ressemblaace  et  des  ililJt^- 
redces.  Voici  la  ressemblance  :  ellcs  ne  font  pas  preuve  d'Ju*- 
roisme  patriotique,  puisqu'eilcs  pr^Perent,  Camille  surloul,  iii 
pays  oil  I'amour  les  attaclie  k  celui  qui  les  a  vues  nailri^  et 
qu'elles  font  tous  leurs  efforts  pour  detourner  Horace  et  Ciirmei^ 
du  combat  oule  devoir  les  appelle.  Yoici  les  differences,  oUe* 
sent  assez  nombreuses.  -^  Premier ement :  Sabine  liesiuv  Qi- 
roille  n'h^site  pas^  sacriiier  Tlionneurk  Tattiour.  En  ellVt  Sa- 
bine exprime  dans  un  long  monologue  (III,  i)  rincerlitude  de 
son  coeur  partage  entre  Albe  et  Borne,  tandis  que  Camilla  ex- 
prime  baulement  ses  prt^ferences  pour  Albe  et  son  (ianee  et  f4- 
licite  mSme  Curiace  d'avoir  fui  le  combat,  quand  ellc  prend 
etourdiment  son  retour pour  une  desertion  (I,  iii).  —  I/c\(xii'me^ 
tn^nt;  Sabine  est  confiante  et  respectueuse  envers  les  dieux, 
car  elle  espero  qu*ils  seront  assez  bien  veil  lants  pour  iie  puint 
ratifier  le  choix  des  six  combattants : 

LeiB  Dieax  n'oni  pas  en  yain  inspire  ce  iumulte.  (Ill,  it.) 

Camille  estmiSnante  et  peu  respectueuse  en  vers  les  iVumx,  cap 
elle  ditqu'il  est  inutile  de  les  consulter  et  qu'ils  sonl  preU  a 
auloriser  cette  lutte  fratricide  : 

Disons  plal6t,  ma  soeur,  qu'en  vain  on  Ics  consulto.  (III>  it.) 

^  Troisiemement :  Sabine  est  douce,  resignee,  passive  ;  ilu- 
mille,  miente,  emport^e,  agressive.  Sabine  est  douce  jHiis- 
qu*ellene  parle  de  son  sort  que  pour  se  plaindre,  desun  piiy^ 
que  pour  exprimer  le  tendre  attaclieraent  qu'il  lui  inspire  -,  an 
douceur  to  urn  e  m^me  un  peu  h  la  tristesse  et  k  la  m^lnncolii^^ 
puisqu'clle  est  poursuivie  par  Tidee  de  la  mort  dont  die  parie 
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truis  toh,  Elle  est  resigoee  et  passive,  car  elle  n'oppose  aus 
coups  du  sort  et  ^  riDdomptable  ^nergie  de  soq  mari  et  de  son 
beuu-p6re  que  ses  larmes  et  un  I  an  gage  ^plor^  qui  d^g^n^re 
mhne  qm\i[\idoh  en  rhetorique  sentimentale.  Camille  est  vio- 
leiilfl  et  eijiport^e,  car  ses  paroles  respirenl  la  colere  et  la  fu- 
reur,  die  <^st  m6me  agressive,  car  elle  va  au-devant  de  son 
frere  pour  le  provoquer,  elle  insulte  k  son  triomplie,  elle  brave 
mil  brns  viclorieux,  elle  s'attire  par  ses  injurieuses  apostrophes 
Ir  eoup  morlcl.  Corneille  a  voulu  peindre  en  elle  TefTet  d*une 
^Timde  piiH^ioD  qui  aveugic  le  coeur  et  condamne  les  plus  nobles 
aculimenrs  ;  telle  est  I'intention  gen^rale  de  ce  r6le;  Finten- 
\hn  parlitiuliero  est  de  justifier  par  les  6clats  exag^r^s  de  la 
totere  et  Tapprobation  coupable  d'un  acte  quiserait  unelSi- 
dictCy  s'il  etnit  vrai,  la  mort  qui  va  dans  quelques  instants  frap- 
jHT  ceLle  feuime  furieuse.  —  Quatribmement :  Sabine  n'exerce 
aucunc  mnmjnce  sur  les  evenements  ;  Topposition  qu*elle  fait 
uu\  cotiihaltJUUs  est  toute  en  paroles;  Camille  exerce  sur  la 
iruirchci  de  [jclion  une  influence  considerable  puisque  sa  mort 
miH  en  peril  les  jours  d' Horace  et  fait  presque  commencer  une 
SftTondc  tragedic  apr6s  la  premiere. 

Huiti^me  question.  —  CaracUrisez  le  rdle  de  Flavian  ? 

Ce  peisonnage  joue  un  r5le  important,  quoiquen'^tantqu'un 
.simple  messiifjer.  En  effet  la  nouvellc  qn'il  apporte,  celledu 
elioix  de^  trois  combattants  albains,  posl^rieurc  k  celle  du  choix 
dos  Irois  combattants  romains,  jette  le  bouleverseraent  dans 
ci'ltt^  lamille  tout  k  i'heure  si  heureuse,  elle  cliange  eji  deuil  la 
jole  de  Sjiljine,  de  Camille  etde  Curiace  (11,  n).  «  Voilk  la  pre- 
itiiiTc  scene  m  theatre,  dit  Voltaire,  ou  un  simple  messager  ait 
Ji*it  un  efl'et  tragique,  en  croyant  apporler  des  nouvelles  ordi- 
Daires.  J'ose  croire  que  c'est  la  perfection  de  Tart. » 


PARAGRAPHE  VI 

Reproches  justes. 

Premier  reproche  Juste.  —  Le  manque  d'uniU  de  la  trm-^- 

gedie  on  les  deux  actions.  (CorDeiHe^  Voltaire.) 

Cortieille  reconnait  lui-mSme  dans  Texamea  cflforaM  qua 
^^tte  irag^die  renferme  deux  actions  au  liea  d'ooe.  VoUttre 
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dit  h  facte  IV  sc^ne  n  :  «  Ici  Inaction  est  completement  ternii* 
n^e;  ils'agissait  dela  victoire  et  elle  est  remportee,  du  dostin 
de  Rome,  etil  est  d^cid^;  voila  dooc  une  nouvelle  pi^ce  qui 
commeDce. » 

On  a  doDD^  deux  explieatioDs  pour  prouver  TuDit^  de  cctte 
trag^die. 

Premih^e  exflication. 

On  a  dit:  Ce  n'est  pas  le  jeune  Horace  qui  est  le  centre  do 
Taction,  c'estle  vieil  Horace.  C*est  k  lui  que  vienneul  abouiir 
tons  les  incidents  du  draine,  c*esl  autour  de  lui  que  tournent 
tons  les  ev^nemeuLs  de  la  trag^dic.  Au  premier  ahord  Taction 
de  cette  trag^die  paralt  double,  parce  que  au  peril  de  Rome  s'a- 
joute  celui  de  son  liberateur  ;  mais  comme  ce  double  danger 
eprouve  le  ra^me  coeur,  cclui  du  vieil  Horace,  les  divers  epi- 
sodes de  cette  trag^dic  ne  sont  plus  que  des  moyens  drumali- 
ques  destines  k  nous  faire  couteropler  dans  toules  scs  attitudes 
ce  vieillard,  k  la  fois  p^re  et  citoyen,  qui,  dominant  tous  les 
personnages  et  concentrant  tous  les  faits,  produit  Tunite  d'inte- 
rSt.  Telle  est  la  premiere  explication  donnee  on  favour  de  I'u- 
nite  de  celte  pi^ce.  Que  faut-ii  pcnser  de  cette  interpret  a!  ion  ? 
D'abord  Corneilie  n'y  a  pas  songe,  puisqu'il  u'en  parle  pas  dans 
I'examen  de  sa  piece.  Ensuite  ce  systeme  d'interprelation  a  Tin- 
convenient  de  crecr,  k  c6t6  et  en  dehors  des  trois  unites  classi- 
queset  tradilionnelies,  une  quatrieme  esp^ce  d'unile,  grossc  de 
eoDs^quences,  si  on  Tadmettait,  Tunite  d'interet.  Ce  sorait  une 
innovation,  ce  serait  presque  une  revolution  que  Ton  ferait  faire 
k  Corneilie  en  lui  attribuant  celte  intention.  En  cfTet  les  conse- 
quences de  cette  qualricme  espece  d'unit^  ne  tcndent  k  rien 
moins  qu'k  supprimer  les  trois  autres  auxquelles  tonaient  tant 
les  ecrivains  du  dix-septieme  si^cle ;  et  ce  qu'il  y  a  de  plus  cu  - 
rieux  dans  cette  explication  un  peu  fanlaisiste,  c'est  que  cette 
nouvelle  espece  d'unil^  prelee  a  Corneilie  est  precisement 
a?lle  qu'a  adoplde  Tecole  fran^aise  romantique  de  la  Res- 
tauralion,  Tecole  de  Victor  Hugo,  pour  faire  une  revolution  dans 
Tartdramalique.  L'ecole  fran^aisc  de  1827  Tavait  emprunt^c 
elle-m^me  k  Goethe,  nn  des  ancelres  du  romantisme  fran^ais, 
a  Goethe  qui  Tapplique  comme  regie  generale  k  tous  ses  dra- 
mes  et  qui  en  a  fait  la  formule  de  Tecole  dramatique  moderne 
dontil  est  le  chef.  Goethe  part  en  elTet  de  ce  principe,  comme 
Sliakspeare  du  reste,  son  predeccsseur,  que  Tunite  de  temps, 
de  lieu  el  d'action  sont  completement  inuliles,  et  qu'il  y  a  lou- 
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jours  unite,  malgi'e  une  vingtaine  d'ev^DemeirtsausBi  troportants 
les  UDS  que  Ics  autres,  du  moment  oil  uu  caractere  principal, 
oil  un  personnage  unique,  vecut-il  de  dix  an^  a  cinquaute  90$,  e$t 
place  au  centre  du  drame  de  maniere  h  tout  centr^lis^r,  c'est- 
.  a-dire  h  creer  I'unite  d'inter^t.  Cefte  interpretation  est  eu  cffet 
la  seule  maniere  d'cxpliquer  I'unite  des  tragedies  de  Shaks- 
[teare,  de  Goethe  et  de  Schiller  qui  ressemblent  a  des  bio'gra- 
piiies  autant  qu'^  des  pieces  de  theiitrc.*  Les  Frau^ais  ne  rai- 
sonnent  pas  ainsi ;  celte  theorie  est  contraire  k  nos  habitudes 
<l'esprit,  h  notre  humeur.  Nous  voulons  que  notre  trag^die  soil 
une  crise  et  iion  pas  une  Jjistoire,  commc  disait  Napoleon  a 
riiistorieu  allemand  Muilcr;  or  si  Ton  substituc  I'unite  d'iutd- 
\Hh  Tunile  d'aclion,  on  lombe  dans  I'histoire.  11  seraitvrai- 
nient  etrange  de  preter  au  fondateur  du  th^^lre  classique  en 
France  la  theorie  donl  se  sont  precis^ment  prevalus  les  ecri- 
vains  romantiques  de  la  Resfauration  pour  renverser  le  tb^&tre 
classique  du  dix-scp(ieme  siecle. 

Sccoixde  explicalton. 

On  a  encore  dit :  le  sujet  de  cette  tragedie  n'est  pas  lavio- 
toire  de  Rome,  c'est  la  peinlure  de  I'esprit  remain  dans  la  fa- 
mille  et  dans  la  cit6 :  Corneilie  a  voulu  monlrer  rinfluonce  des 
inslitulions  publiques  sur  le  sort  particulier  des  dilT^rents  menit- 
bres  d'une  m^me  famille,  le  coulre-coup  de  la  guerre  sur  Je» 
personnages  qui  la  composent;  la  tragedie  ainsi  con^ue  com«* 
portc  deux  tableaux,  d'un  c6te  la  guerre  soutenue  par  Rome^ 
delautre  les  perils  qui' en  sont  la  consequence  pour  cette  fa^ 
mille,  perils  pour  Horace,  perils  pour  Sabine,  perils  pour  Ga* 
mille,  perils  pour  le  vieil  Horace  ;  le  premier  lableau  appeUc  le 
second  et  le  second  n'est  complet  que  lorsque  la  serie  des  perils 
est  epuisee  pour  celte  inforlunee  famille.  Cette  explication  est 
plus  ingenicusc  et  plus  historique  que  la  pr^cedcnte  ;  c'est  la 
plusmoderue.  Elle  a  riuconvenicnt  de  faire  entrer  dans  le  ca- 
dre de  la  tragedie  des  idees  gen^rales  qui  n'^taient  pas  dans 
I'esprit  de  Corneilie,  comme  le  lableau  de  la  cite  antique. 

11  est  plus  simple  d'expliquer  la  dualite  d'action  de  celte 
piece  comme  le  fait  Corneilie  qui  avoue  ingenument,  et  saus 
meme  songer  aux  circonstances  attenuantes,  le  d^faut  de  sa 
pu>ce. 

Explication  de  Corneilie. 

Si  Corneilie  a  mis  deux  actions  au  lieu  d'une  dans  Horace^ 
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e'est  qu'il  y  a  6te  forc^  par  la  n^cessit^  de  falre  sorlir  Sabine 
et  Camille  de  la  situalion  oil  le  commencement  de  la  (ragedle 
Ics  avait  engagees.  Toutes  les  situations  morales  imagin^es 
par  lui  dans  les  trois  premiers  actes  on!  eu  pour  resullat  de 
mettre  en  evidence  ces  deux  femmes  qui  sans  cela  seraieut 
resides  com pletement  secondaires;  ce  sont  elles  en  effet  qui, 
par  Tanalyse  de  lours  impressions  sont  les  heroines  de  ces  si- 
tuations morales  si  importautes;  pendant  que  les  liommes  so 
batleot,  el'.cs  expriment  leurs  sentiments.  Or,  c'est  unc  r^gle 
ilu  poeme  dramatique  que  Ic  d^noument  decide  du  sort  (les 
personnages  principaux.  Si  Corneille  avait  arr^te  sa  piece  au 
triomphe  de  Rome,  c'est-i-dire  au  milieu  du  quatri^nic  acte, 
le  sort  de  Camille  et  de  Sabine  n'aurait  pas  ele  decide ;  on  clToL 
cen'etaitpas  un  denoumcnt  de  montrer  Camille  resij:5nee  k  son 
mallieur,  ce  n'en  6tait  pas  un  non  plus  de  montrer  Sabine  pleu- 
rant  ses  trois  freres.  Plut6t  que  de  laisser  ces  deux  femmes 
dans  les  situations  oti  il  les  avait  mises.  il  a  mieux  aime,  pour 
les  en  faire  sortir,  suivre  jusqu'au  bout  Thistoire  A' Horace,  au 
risque  de  tomber  dans  la  biographic  et  sans  souci  de  la  multi- 
plicite  d'actioo.  Tel  est  le  sens  de  I'explication  fournie  par  Cor- 
neille lui-meme.  On  comprend  par  ceraisounemcnt  que,  si  Cor- 
neille a  pecii6  contre  I'unite  d'action,  ce  n'est  pas  par  ignorance 
des  regies,  mais  par  impossibilite  de  faire  autremcnt;  ensuile 
onvoit  qu'entre  deux  defauts,  I'absence  de  denoument  relati- 
vement  h  Camille  el  a  Sabine,  et  la  multiplicite  d'aclions,  il  a 
cboisicelui  qu'il  croyait  le  moindre. 

Tenons-nous  en  a  cette  explication  du  poele;  ne  disons  pas 
comme  le  critique  allemand  Schlegel  dans  un  de  ses  rares  mo- 
ments de  bonne  bumeur,  que  Corneille  a  tort  de  s'abandonner 
lui-m^me;  Voltaire  a  raison  :  il  y  a  dans  la  trag^die  A' Horace 
deux  actions  au  lieu  d*une,  Voltaire  dit  m^me  trois  :  le  combat 
lui-meme,  le  meurtre  de  Camille  et  le  proces  d'Horace. 

Deuxi^me  reproche  juste.  —  Le  manque  de  proportion 
de  la  seconde  action,  (Corneille.) 

Corneille  dit  que  la  seconde  action,  c'esl-a-dire  la  mort  de 
Can»ille  et  ses  consequences,  est  doublement  mauvaise,d'abor(l 
parce  qu'elle  est  inutile  et,  comme  on  dit,  surerogatoire,  en- 
suite  parce  qu'elle  manque  de  proportion,  c*est-k-dire  quVUo 
u'a  pas  un  commencement,  un  milieu  et  une  fin,  elements  m- 
dispensables  k  la  juste  grandeur  de  toute  action  et  reclames 
lort  judicieusement  par  Aristote. 
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Troisiime  reproche  juste.  —  La  mauvaise  gradntton 
des  deux  perils  auxquels  le  jcune  Horace  est  exposS.  (Cor- 
Deille.) 

La  chute  d'an  p^ri)  en  un  autre  n'est  pas  seulemeot  repre- 
lieosible  parce  qu'elle  coDstituc  une  secoude  actioD,  mais  en- 
core parce  qu'il  y  a  entrc  cos  deux  perils  une  mauvaise  grada- 
tion :  le  premier  est  plus  dangereux,  le  second  Test  moins;  le 
premier  est  public,  le  second  est  priv^;  le  premier  osl  illustrc, 
le  second  est  inf^me.  La  gradation  au  lieu  d'aller  du  moins  en 
plus,  va  du  plus  au  moins,  ce  qui  est  contraire  k  la  logique. 
Tel  est  le  sens  du  reproche  que  Corneille  adresse  k  sa  propre 
piece. 

Quatri^me  reproche  Juste.  —  Le  changement  dans 
Vordre  d'importancd  des  deux  roles  de  Sabine  et  de  Camillc. 
(Corneille.) 

Corneille  dit  que  le  changement  qui  relegue  Sabine  au  se- 
cond rang  dans  les  deux  derniers  actes,  apr^s  qu'elle  a  occupe 
le  premier  dans  les  trois  precedents,  n*est  pas  motive;  il  le 
Irouve  contraire  aux  regies  du  poeme  dramalique.  II  a  raison. 

Cinqui^me  reproche  juste.  —  L'absence  d'inUret  qu'of" 
frenl  les  plaidoyers  du  cinquieme  acle.  (Corneille.) 

Corneille  dit  dans  son  jugement  sur  Horace  :  «  Tout  ce  cin- 
quieme acte  est  encore  une  des  causes  du  pen  de  satisfaction 
que  laisse  cette  tragedie.  II  est  tout  en  plaidoyers,  et  ce  n'est 
pas  \k  la  place  des  harangues  ni  des  longs  discours;  its  peuvent 
fetre  support^s  en  un  commencement  de  piece,  ou  Taction  n'est 
pas  encore  echaufTee,  mais  Ic  cinquieme  acte  doit  plus  agir  que 
discourir.  »  II  faut  prendre  acte  de  cet  aveu  de  Corneille  et 
rendre  hommage  au  genie  d'un  homme  assez  grand  pour  se 
condamner  lui-meme.  Ce  cinquieme  acte  en  effet,  malgr^  d'ad- 
mirables  details,  surtout  dans  le  discours  du  vieil  Horace,  ap- 
particnt  plut6l  k  Teloqucnce  judiciaire  qu*^  la  po^sie  drama- 
lique. li  manque  de  mouvement,  il  traine, 

Sixi^me  reproche  Juste.  —  La  monotonie  des  huit  r6- 
cits  et  des  douze  analyses  morales  qui  pric^nt  la  mort  de  Car 
mille. 

Sans  doute  il  y  a  un  art  admirable,  une  profondeur  d'etudes 
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psychologiques  ^tonnaDte  dans  ces  rto'ts  et  ces  analyses,  on 
peutmeme  dire  qu'il  faut  un  don  d*invention  rare  pour  f^conder 
ainsi  sod  sujet,  pour  yarier  k  ce  point  les  situations,  niais  il 
faut  aussi  avouer  que  1e  mSme  proc^d^  vingt  fois  r^p^t^  toume 
a  la  moDOtonie;  c'estruniformit^  au  milieu  de  la  vari^t^  m^me. 
II  y  a  l§  Fabus  d*une  quality,  c'est-k-dire  un  d^faut. 

SepUAiiie  repro6he  Juste.  —  Les  circonslances  de  mO' 
n'ihre  et  de  lieu  qui  accompagnent  le  proems  du  jeune  Horace. 
(Gomeille,  Voltaire,  Scbl^gel.) 

Corneille  dit  :  «  Pour  le  lieu,  bien  que  I'unit^  y  soit  exactc, 

elte  n'est  pas  sans  quclque  contrainte Le  roi  fait  ollice  de 

juge  dans  )e  logis  meme  d'Horace  par  la  seule  contrainte  qu'im- 
pose  Tunit^  de  lieu.  »  Voltaire  dit :  «  Le  jeune  Horace  ne  de-' 
wait  pas  dire  juge  dans  la  maison  de  son  p^re  cl  par  le  roi 
seut  eu  presence  de  Val^.re,  du  vieil  Horace  et  d'une  troupe  de 
gardes.  Les  rois  de  Rome  ne  rendaient  poiut  la  justice  seuls; 
it  fallait  le  concours  du  s^nat  tout  entier  ou  de  scs  del^gu^s.  » 
^til^gel  dit :  «  Un  d^faut  plus  r6cl  scion  moi  c'est  que  le  polte 
a  represent^  intra  piHvalos  parietes  un  ^v^nement  public  et  ce 
defaut  faittombermanifestementle  cinqui^meacte.  Quelle  autre 
impression  n'aurait-on  pas  re^ue  si  le  vainqueur,  ainsi  que  le 
peint  Tite  Live,  soleunellement  condamne  par  un  arrSt  cruel 
eD  presence  du  roi  et  du  peuple  entier,  eut  du  sa  gr^ce  aux 
larmes  et  aux  cris  de  son  vieux  p^re.  »  Sans  doute  cette  cri- 
tique est  juste,  et  il  Taut  plaiudre  Corneille  de  s'etre  rendu  h  ce 
point  esclave  deTunite  de  lieu.  Mais  cetle  inexactitude  histo- 
rique  offre  pen  de  gravite ;  on  pent  mSroe  dire  que  Corneille  n'a 
pasbeaucoup  manque  a  la  verite  historique  puisque  Tite  Live  dit 
qu'Horace  fut  (raduit  en  justice  devant  le  roi,  raptus  in  jus  ad 
regem;  le  roi  cr^a  bien  des  duumvirs  pour  juger  le  coupable, 
mais  I'expression  de  Tite  Live  prouve  qu'il  aurait  pu  le  juger 
seul. 

Hnitidme  reproche  Jnste.  —  L'absence  de  gradaUon 
dans  l*inUrtt  genial  de  la  piice. 

C'est  une  r^gle  du  poeme  dramatique  que  Tint^r^t  aille  ton- 
jours  croissant  Or,  il  n'en  est  pas  ainsi  dans  la  trag^die  d'//^ 
rac^,  k  partir  du  meurtre  de  Camille,  parce  que  le  jeune  Ho- 
race sur  lequel  I'int^r^t  g^niral  de  la  pi^ce  s*^tait  porte,  cesse, 
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h  parlir  de  ce  moment,  d'avoir  notre  sympalhie.  Mais,  dira- 
t-on,  on  s'int^resse  h  lui  d'une  a^tre  mani^re,  parce  qu'il  court 
un  diinger  de  mort,  comme  accuse  de  fratricide.  Soit;  maisen 
supposant  qu'on  s'int^resse  encore  au  meurlrier  d'ude  lemme, 
il  y  a  toujours  diminution  d'int^ret,  c'est-Mire  absence  de 
gradation,  parce  que  ^viderament  Finl^r^t  qu'on  porte  k  uu 
homme  expose  k  la  mort  pour  avoir  assassine  sa  soeur  est  moin- 
dre  que  celui  qu'on  porte  h  un  homme  expose  k  la  mort  parce 
qu'il  ise  bat  sur  un  champ  de  bataille  pour  son  pays. 

Neuvi^me  reproche  juste.  —  Le  d4place^nent  de  I'ini&rH 
aprbs  le  meurtre  de  Camille. 

'  Non-seulenfient  il  y  a  absence  de  gradation  dans  I'int^r^t  ge- 
neral de  la  piece,  mais  encore  il  y  a  deplacement  de  I'interet. 
L'interfet  passe,  apres  le  meurtre  de  Camille,  du  jeune  Horace 
au  7ieil  Horace.  Des  que  le  jeune  Horace  a  tue  sa  soeur,  ce 
n'est  plus  k  lui  qu'on  s'iuteresse,  mais^  ce  pauvre  vieillard,  a 
ce  p^re  de  famille  priv6  par  la  guerre  de  deux  de  scs  fils,  par 
uri  fratricide  de  sa  fille  unique,  et  oblige  de  disputer  h  la  mort 
son  quatrieme  et  dernier  enfant.  C'est  un  grave  defaut  dans  une 
Iragedie  que  ce  deplacement  de  I'interet;  il  ne  doit  pas  se  pro- 
mener  au  gre  du  poete  d'un  personnage  k  I'autre ;  nous  parlons. 
evidemment  de  I'interet  principal;  le  personnage  sur  qui  \\ 
repose  au  debut  doit  le  conserver  jusqu'au  bout,  sinon  la  piece 
est  morcelee  et  incoiierente. 

Bixi^me  reproche  juste.  —  L'lgnorance  du  vieil  Horace 
au  siijet  de  la  vicloire  de  son  fils  entre  le  troisieme  et  le  qvMr 
tribme  acte.  (Voltaire.) 

On  comprend  qu'a  la  fln  du  troisieme  acte  le  vieil  Horac^e 
croie  que  son  flis.a  reellement  pris  la  fuite  parce  qii'il  a  et6 
trompe  par  le  recit  anticipe  de  Julie;  mais  on  ne  comprend 
pas  qu'entre  le  troisieme  et  le  quatrieme  acte,  il  n'ait  pas  ete 
tire  de  son  erreur,  et  Ton  est  bicn  etonne  de  I'enteudre  conti- 
nuer  ses  imprecations  au  debut  du  quatrieme  acte,  en  presence 
de  Valere,  quand  celui-ci,  le  croyant  au  courant  de  tout  ce  qui 
s'est  passe,  vient,  non  pas  lui  annoncer  la  victoire  de  son  fils, 
mais  Ten  feliciter  de  la  part  du  roi.  Voltaire  a  raison  de  dire  : 
«  Comment  ne  s'est-il  pas  mieux  inform^?  Pourquoi  ignore-t-il 
seul  ce  que  tout  le  monde  sait?  Je  ne  sais  de  reponse  a  cette 
critique  sinpn  que  ce  defaut  est  presque  excusable  puisqu'il 
amene  de  grandes  beaules.  » 


HORACB.  ni 

Onzidme  reproehe  Jnste.  —  L'anaehrcnisms  du  vieil 
Horace  s'agenouiUant  devant  le  roL  (Aiind  Martin.) 

Le  yieit  Horace  s'agenouille  devant  le  roi,  au  cinquicnie 
acte,  quand  celui-ci  vient  le  f^liciter  de  la  victoire  de  son  fils. 
«  Permetlez  qu'^  genoux...  »  —  «  Non,  levez-vous,  niou 
frere...  »  Les  sujets  ne  s'agenouillaicnt  pas  devant  les  rois  de 
Rome ;  Cornell  le  oubiie  ici  les  moeurs  romaines  et  prend  le  roi 
Tulliis  Hostilias  pour  un  roi  de  France. 

Donzi^me  reproehe  Juste.  —  L'amoindrissement  duper- 
tonnage  dujeune  Horace, 

Le  jeune  Horace  apr^s  avoir  eu  toute  notre  sympathie  comme 
sauveur  de  Rome  ne  nous  inspire  plus  que  de  Taversion  eomme 
meurtrier  de  sa  soeur. 

Treizidme  reproehe  Jnste.  —  Plm  de  vaniU  que  de 
grandeur  dans  les  paroles  d' Horace  d,  sa  somr  au  retour  du 
combat,  (Voltaire.) 

Le  langage  d'Horace  h  sa  sceur  au  retour  du  combat  ren- 
ferrae  un  sentiment  de  forfantcrie  deplacee  en  presence  d'une 
sceur  affligee.  Voltaire  a  raison  de  dire  :  «  Ce  n'cst  plus  la 
I'Horace  du  second  acte.  Ce  bras  trois  fois  rcpete  et  cet  ordre 
de  rendre  ce  qu'on  doit  k  I'heur  de  sa  victoire  temoignenl,cc 
semble,  plus  de  vanity  que  de  grandeur.  II  ne  dcvrait  parler 
h  sa  soeur  que  pour  la  consoler,  ou  plut6t  il  n*a  rien  h  lui  dire. 
Qui  Famine  aupr^s  d'elle?  Est-ce  h  elle  qu'il  doit  presenter  les 
armes  deses  beaux- fr6res?  C'est  au  roi,  c'cstau  senat  assemble 
qu'il  dcvrait  montrer  ces  trophies.  »  Mais,  dira-t-on,  c*cst 
Camille  qui  va  au  devant  d'Horace.  Ceci  n'est  point  une  excuse. 
Si  elle  va  au  devant  d*florace,  c'est  que  le  poele  le  veut  bien. 
La  critique  de  Voltaire  nous  paralt  fondee.  Corncille  a  voulii 
motiver  par  les  fanfaronnades  d'Horace  les  imprecalions  de 
Camille,  mais  les  imprecations  ne  justifient  pas  les  fanfaron- 
nades. 11  y  a  15,  croyons-nous,  uu  defaut. 

Quatorzidme  reproehe  juste.  —  Le  meurtre  de  Camille, 
(Addison,  Voltaire,  Gidel.) 

Voltaire  dit  :  a  Cette  scene  a  toujours  paru  dure  etrcvollanle. 
Arislote  remarque  que  la  plus  froidcdes  calastroplics  csl  celle 
dans  laquelle  on  commet  de  sang-froid  une  aclion  qu'on  a 
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▼oulu  commettre.  Addison  dans  son  Spectateur  dit  «  que  ce 
meurtre  de  Camille  est  d'autant  plus  revoltant  qu'il  semblc 
commis  de  sang-froid  et  qu'Horace,  traversant  tout  le  tMStre 
pour  aller  poignarder  sa  sceur,  avail  tout  le  temps  de  la 
reflexion.  »  M.  Gidel  dit  :  «  II  y  a  un  malheureux  vers  qui 
justifie  toutes  ces  critiques ;  le  voici :  C'est  trop,  ma  patience  a 
la  raison  fait  place.  » 

II  faut  d'abord  reconnaitre  que  ce  n'est  pas  justiGercet  acte 
dans  la  tragedie  de  Cornell  le  que  de  dire  :  il  est  lustorique. 
Corneille  en  Tadmettant,  I'a  pour  ainsi  dire  cree,  il  en  est  res- 
ponsable,  il  en  accepte  la  charge;  d*un  autre  cote,  il  ne  s'agil 
plusde  juger  ce  faitcomme  entravantou  n'entravant  pas  Tunite 
de  Taction ;  il  s'agit  seulement  de  juger  cet  ^venement :  un 
fr^re  tue  sa  soeur  parce  qu'elle  lui  adresse  des  invectives  h 
propos  de  la  victoire  qu'il  vient  de  remporter.  Ce  fait  est-il 
acceptable?  Non  evidemment,  au  point  de  vue  de  la  verile 
id^ale.  Mais,  dira-t-on,  Corneille  s'est  plac^  au  point  de  vue 
historique.  G'est  la  une  erreur.  Corneille  dans  ses  tragedies 
se  place  toujours  aux  deux  points  de  vue  k  la  fois,  au  point  de 
vue  ideal  et  au  point  de  vue  historique;  il  cherche  toujours  a 
concilier  les'deux  verites,  celle  de  I'histoire  et  celle  de  la 
morale,  c'est  ce  qu'il  fait  dans  le  Cid ;  mais  souvent  ces  deux 
verites  sont  incompalibles,  et  alors,  il  arrive  de  deux  choses 
Tune:  ou  il  tombe  dans  Tincoherence  pour  avoir  trop  menage 
Ics  deux  v^rit^s,  comme  k  la  fm  du  Cid,  ou,  malgr^  sa  bonne 
Yolonte,  il  sacrifice  une  des  deux  verites,  mais  alors  il  amoin- 
drit  son  oeuvrc,  ou  du  moins  une  partie  de  son  oeuvre,  en  lui 
6lant  soit  sa  valeur  historique,  soil  sa  valeur  morale ;  dans 
Tepisode  qui  nous  occupe,  il  a  sacrifie  la  verile  morale.  Cor- 
neille elait  dans  une  impasse,  et  il  y  est  reste.  II  a  ^te  oblige 
de  renoncer  a  son  systeme  de  conciliation  entre  les  deux 
Veritas. 

Voici  deux  autres  explications  qui  ont  ^l^  proposees  pour  la 
justification  de  Corneille. 

Premiere  explication, 

Corneille  n'a  jamais  su  peindre  de  sentiments  mixtes,  c'est- 
2k-dire  mel^s  de  deux  sentiments  dilTerents  ou  contraires,  sans 
lomber  tanl6t  d'un  cdle,  tant6t  de  I'autre,  au  lieu  de  garder 
nne  juste  mesure,  d'^quilibrer  ces  deux  sentiments  Tun  par 
Tautre.  Ainsi  Horace  est  tout  patriotisme,  c*est  un  soldat  qui 
ne  semble  ne  pour  autre  chose  que  pour  se  battre.  Ainsi  Cinna 
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es^ore  Auguste  (Lius  les  premiers  actes  et  I'extoe  dans  Is 

Seconde  explication. 

La  seconde  explication,  malgre  queique  difT^rence,  se  rap- 
prociie  de  la  premiere.  On  a  dit :  C4orneille  dans  tout  sou 
theitre  se  fait  une  id^e  absolue  de  certains  sentiments,  le  pa- 
triotisme,  la  vengeance;  il  ne  d^ompose  pas  cette  id^e,il se  la 
repr^sente  sous  une  forme  simple  et  abstraite  h  laquelle  ne  sa 
mele  aocune  id^e  capable  de  la  limiter;  dans  la  sphere  ideate 
oil  il  se  place,  il  perd  completement  de  vue  la  pens^e  de  lout 
ce  qoi  dans  la  vie  reelle  peut  atr^rer  les  formes  de  la  grandeur 
qo'il  veut  repr^senter.  Ainsi  pnr  exemple  si  Horace  tue  sa 
sceur,  ce  n'est  pas  parce  qu'il  Ta  tu^  dans  I'liistoire,  c'eat  parce 
que,s'ilse  laissait  insu Iter  par  elle,  I'image  id^ale  du  patriotisme 
qu'il  repr^sente  perdrait  de  sa  purete  et  de  sa  grandeur. 
L'imagination  de  Gorneilte  se  pr^tait  parfaitement  h  cet  isole* 
meat  de  chaque  grande  id^e,  de  chaque  grande  passion.  Le 
fait  que  lui  fournissait  Thistoire  etait  conforme  h  la  tournure 
de  son  esprit,  a  sa  theorie  sur  les  grandes  affections  de  I'&rae 
huinaine,  voii^  pourquoi  il  I'a  adopts. 

La  reponse  k  ces  deux  explications  est  facile  :  elles  nous 
apprennent  pourquoi  Corneille  a  introduil  le  meurtrc  de 
Camille  dans  satrag^die,  mais  elles  ne  le  justifient  pas;  elles 
ne  le  juslifient  pas,  parce  que  les  sentiments  du  coeur  humain 
sonttoujours,  ou  du  moins  presque  toujours,  mixtes,  c'est-i-dire 
mcl^s  k  d'autres  sentiments  qui  les  modifieut  dans  un  sens  ou 
dans  un  autre.  11  peut  se  rencontrer  dans  la  vie  humaioe  certai- 
nes  circoDstances  extraordioaires  qui  comma udent  k  I'bomme 
de  n'avoir  plus  qu'un  seul  sentiment,  mais  elles  sont  rares,  et 
pour  peu  que  Toccasion  ne  soil  pas  assez  exceptionnelle,  le 
personnage  qui  sacriiie  tout  kson  idee,  au  lieu  d'etre  grand, 
est  odieux.  C'est  ce  qui  arrive  ici  pour  Horace.  La  n^ccssite 
de  tuer  Camille  n'est  pas  ^vidente;  aussi  son  inflexibilite 
est-eile  non  pas  une  vertu,  mais  un  crime.  Tels  sont  les 
inconv6nients  de  la  tlieorie  de  Corneille  et  de  toules  les 
theories  qui  oublient  trop  ce  point  de  depart  obligatoire  dea 
conceptions  de  Tesprit,  la  reality. 

Hestent  pour  la  justification  de  Corneille,  la  verity  bistoriquv^ 
du  fait  et  son  caruct^re  dramatique.  Mais  d'un  c6te,  comnfe 
nous  I'avons  dit  plus  haul,  jamais  Corneille  n'a  song^  k  lairede 
ses  tragMea  une  reproduction  de  riiistoire,  il  auraitcru  rabais^ 
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mt  son  art  en  agissant  ainsi ;  de  1'aulre,  il  y  a  quelque  chose  qui 
passe  .ivQDt  I'inter^t  dramatique,  c'est  le  naturel.  Done  Addison 
et  Voltaire  ont  raison  de  blainer  le  meurlre  de  Camille. 

Quin^i^me  reproche  Juste.  —  Le  penchant  tropprononcS 
dc  Sabiae  a  se  proposer  pour  vktirrie,  (Voltaire,  la  Harpe.) 

,Troi«  fois  dans  le  cours  do. la  trag^die  Sabine  ofTre  sa  vie  en 
holocflusle;  void  dans  quelles  circonstances  :  Premierement 
(U,  vO  ;  avant  le  combat  entrc  les  Horaces  et  les  Curiaces; 
cllo  \ieTjt  proposer  5  son  rnari  et  k  son  fr^re,  reunis  en  ce  mo- 
ment, iU  la  tuer.  pour  que  sa  mort  ote  5  cette  lutte  son  carac- 
tfer*^  i\i^  lutte  fratricide,  en  rompant  le  seul  lien  reel  qui  existe 
entrc  W%  deux  families.  Secondement  (IV,  vii)  :  apr^s  le  roeur- 
iri^  dt^  Camille,  Sabine  vient  proposer  h  son  mari  Horace,  c*est- 
ft-ilim  au  meurtrierlui-mfime,  de  continuer  son  oeuvre  homi- 
cide efi  la  tuant  k  son  tour,  pour  la  delivrer  d*uue  vie  qui  lui 
est  desormais  importune,  puisqu'elle  ne  pent  plus  ni  aimer  ni 
d(^t>*slpr  son  mari,  sans  manquer  k  son  devoir  de  soeur  ou  de 
ffMiimo,  Troisihnement  {IV,  m) :  au  milieu  du  proems  d'Horace, 
ofir  rtemimde  au  roi  la  faveur  de  mourir  k  la  place  de  son 
man,  coiiformenient  k  une  croyance  religieuse  qui  autorisait 
ttvs  triples  ^changes.  Cesoffres  de  sacrifice,  quelque  g^n^reuses 
i}n'<'lie^  soient,  sent  monotones;  de  plus  elles  ressemblent 
ai  line  valine  declamation,  parce  qu'il  est  Evident  qu* Horace, 
Curifir-r  K  le  roi  ne  donneront  pas  k  Sabine  la  mort  qu'ellc 
\mv  ili'mande.  «  G'est  un  remplissage  amen^  par  des  senti- 
moiits  peu  naturels,  »  dit  la  Harpe. 

Seizldme  reproche  Juste.  —  Les  longueurs  et  les  svbtiii- 
tis  dcs  convef*sations  et  des  monologues  de  Sabine ^  de  Camille 
el  mime  de  Curiace.  (Voltaire*) 

Si  CCS  conversations  et  ces  monologues  ont  leur  raison  d'etre 
et  foul  partie  de  Taction,  comme  nous  I'avons  prouv6  ailleurs, 
on  y  romarque  des  longueurs  et  des  subtiKtes  choquantes 
(I  111,  2"*  question).  Ce  n'est  pas  en  juslifier  les  subtilites  que 
lie  ilirii  :  on  aimait  alors  les  concetti ;  ce  n'est  pas  en  justilier 
\^s  longueurs  que  de  dire  avec  Voltaire  :  a  Les  comediens  vou- 
Laicut  ulors  des  monologues;  c!^tuient  des  exercices  de  decla- 
ni^iticui  qui  faisaient  briller  le  talent  des  actrices.  »  L'art  n'est 
p^s  tine  question  de  mode;  il  a'adinet  pas  ces  concessions  au 
gfiCit  ilu  temps. 
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Dix-septi6me  reproche  juste.  —  Les  sentiments  et  la 
phrasiologie  romanesques  de  certains  f.ersonnages,  (Victor 
Fourael.) 

Sabine  et  Camille  parlent  et  pensent  souvent  comme  des 
precieuses  de  r^poque;.elles  se  servent  d'expressions  et  font 
ineme  siir  I'amour  des  lli^ories  qui  semblent  cmprunt^cs  aux 
ruelies.  (V.  paragraphe  IIK)  Sabine  fait  m^mc  des  vers  en 
refrain  qui,  pour  parler  comme  Alceste,  sortent  du  bon  carac- 
t^reet  de  la  verite. 

Dix-huitddme  reproche  Juste.  —  Le  rdle  ridicule  et 
m^me  passablement  odieuc^  de  VaUre,  (Sainte-Beuve.) 

Valire  aime  Camille,  concurrcmment  avec  Curiace,  le  pref^r^  •, 
ilestdesign^  par  Corneille  souslenomde  I'amoureux,  Curiace 
sous  celui  de  Tamant,  suivant  une  distinction  de  langage 
«sitee  du  temps  de  Tauteur.  Valere  appartient  h  une  classc 
assez  nombreuse  dans  le  theatre  de  Corneille,  les  amoureuxen 
scconde  ligne,  par  ricochet,  qui  setiennent  derriere  le  prefere, 
epiantles  circonstances  favorables.  lis  jouent  tons  un  role  uu 
peu  ridicule,  ou,  si  Ton  aime  mieux,  leg^rement  comique.  Tels 
«ont  rinfante  et  don  Sanche  dans  iQ.Cid^  Maxime  dans  Cinna, 
Valere  dans  Horace,  Valere  parait  deux  fois  dans  la  tragedie. 
La  premiere  (IV,  n),  pour  venir  annoncer  au  vieil  Horace  la 
victoire  du  jeune  Horace  et  la  mort  des  trois  Curiaces»  avec 
Tempressement  d'un  galant  qui  se  fait  de  f^te,  dit  Sainte- 
Beuve,  parce  qu'il  crbit  que  la  mort  du  Curiace  son  rival  rend 
quelque  chance  k  son  amour  delaisse,  et  le  fera  agreer  de 
Camille  quine  songe  nullement  ^lui;  d^ns,  cette  circonstaace 
il  est  ridicule.  La  secoude  fois  (V,  ii),  pour  accuser  le  jeune 
Horace  de  fratricide  devaut  le  roi,  c'est-i-dire  pour  dcmander 
la  mort  du  dernier  survivant  d'une  famille  ou  il  a  voulu  entrcr, 
pour  chercher  k  priver  de  sob  dernier  enfant  un  malheureux 
vieillard  dont  il  a  voulu  devenir  le  gendre.  Quel  que  soit  le 
t'bagi'in  qu'il  ressente  de  la  mort  de  Camille,  il  devrait  le 
renfermer  en  lui-m6me,  au  lieu  de  chercher  par  esprit  de  ven- 
geance ^  ajouter  ce  deuil  ^  tons  ceux  dont  vient  d'etre  frappe 
ce  pauvre  p6re  de  famille.  Dans  cette  circonstance  il  est 
odieux. 

Tels  sontlesreprochesjustesadress^s  a  la  tragedie  d'Horace. 
lis  sont  nombreux  mais  sans  importance^  ct  ne  rabaissentpas 
le  m6rite  de  la  piece. 
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PARAGRAPHE  VII 

Reproehes  injnstes* 

Fremfei*  reproche  b^nsie.  —  Le   mauvais  ehoix  du 

ftyet.  (Voltaire.) 

Prenu'tre  refutation  tirSe  des  faits  matdriels.  Quo!  de  plus 
dranmtlqiie^  que  I'histoire  de  cette  noble  famille  achetant  la 
^loire  iiittiODale  et  ie  triomphe  de  Rome  au  prix  des  plus  graods 
Litatlieurs  dumestiques !  le  vieil  H(»*ace  perd  trois  enfaDts  et  se 
vuit  meuac^  deperdre  le  quatrl^me;  le  jeuue  Horace  perd  ses 
deux  [rhrtis,  ses  trois  beaux-freres,  et,  pour  comble  de  maux, 
tue  sa  soeur;  Sabine  perd  ses  trois  fr^res  et  sa  betle-sceur; 
toutes  ce^  morts  successives  qui  pioDgeot  deux  families  dans  le 
dtiult  soDt  autant  de  sacrifices  ofTerts  k  la  paLrie.  Vollaire  trouve 
toutes  tes  «venturespeu  tragiques;  c'est4tre  bieu  difficile.  Peu 
lie  dramcs  de  Shakspeare  sontplus  nourris  de  catastrophes,  plus 
saughiuis !  II  y  a  certainement  dans  les  infortunes  de  cette  fa- 
iniJIe  hooD^te  et  courageuse,  victime  des  devoirs  sacres  du  pa- 
rriolismi%  autant  d'int^r^t  que  dans  bien  d*autres  tragedies  k  la 
(ruide  n^posant  sur  des  folies  amoureuses  ou  des  maximes  phi 
losophiqiies. 

bm^ihne  refutation  tiree  des  r6cits  et  des  situations  morales. 
l*OTir  com  prendre  I'injustice  du  reproche  de  Voltaire,  il  suffit 
i}ft  soDger  au  merveilleux  parii  que  Comeille  a  su  tirer  du  r^cit 
de  Tite  Livf;.  II  suffit  de  recapituler  les  nombreux  Episodes  et 
les  nombrf'uses  situations  morales  imaginees  par  le  poete,  avant^ 
iirntlaiit  <^t  apr6s  le  combat  pour  comprendre  avec  quel  art 
i'autear  a  ^\y  approprier  k  la  scene  un  sujet  sterile  par  lui-m^me. 
( \u  pf  ut  mume  dire  que  cette  tragedie  est  le  type  des  tragedies 
IrmitGises,  parce  qu*elle  resume  Tesprit  m6me  du  tlieil^tre  fran- 
^lai^,  sou^  uue  forme  un  peu  exag^r^e,  il  est  vrai,  mais  saisis- 
mjA^\  tout  le  monde  sait  en  effet  que  le  caract^re  du  th^^tre 
finnvais  i\st  ['analyse  des  sentiments  g^neraux  du  coeur  humain 
rt  qu^'  ce  ^oat  les  revolutions  morales  qui  constituent  chez  nous 
CI'  qu*un  est  convenu  d'appeler  les  coups  de  th^toe.  Or  il  est 
peu  de  traf^'^dies  du  theiltre  classique  qui  offrent  une  aussi 
}i[rHude  vurifite  de  sentiments  generaux  et  de  revolutions  morales 
tpie  la  tragddie  di  Horace.  Voltaire  a  done  tort  de  dire  que  le 
j^ujel  d7for£K?6  convient  k  I'hisloire,  mais  non  pas  au  theHtre.  Ce 
i\n\  I'd  port^  k  exprimer  ce  jugement,  c'est  qu'il  considerait  la 
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marche  de  Taction  et  noD  les  details  de  rexecution;  mais  c'est 
\k  une  critique  mat  fondee ;  le  plan  peut  ^tre  faible  sans  que  le 
clioix  du  sujet  soit  d^fectueux. 

DenxiAme  reproche  iqjustf.  —  La  pUce  est  une  allusion 
perp^tuelle  d  des  fails  que  Von  ne  voU  pas,  (SchI6gel.) 

<  Ed  France,  dit  Schl^gel,  h  defaveur  est  attach^e  h  tout  ce 
qui  frappe  les  sens.  Ce  ne  sent  que  ies  choses  incroyables  ou 
reToltantes  par  leur  atrocite  qu'Horace  veut  qu*on  ddrobe  h  nos 
jeux.  II  est  yrai  que  Temploi  des  moyens  physiques  peut  etre 
sujet  k  Tabus ;  mais  I'on  peut  bhlmer  avec  autant  de  raison 
Textrfime  oppose,  c'est-2i-dire  ]*usagi3  de  lout  refuser  aux  yeux, 
de  faire  que  toute  la  piece  soit  une  allusion  h  ce  qu'on  ne  voit 
pas.  Plusieurs  tragedies  fran^aises  font  naitre  dans  Tesprit  du 
spectateur  Tid^e  confuse  que  de  grands  ^v^nements  ont  lieu 
quelque  part,  mais  qu*il  est  mal  piac^  pour  en  ^tre  le  temoin. 
11  est  certain  que,  lorsqu'on  ne  nous  presente  jamais  que  les 
elTcts  de  causes  ^loign^es  ou  qui  reslent  invisibles  pour  nous,  la 
vivacite  de  nos  impressions  en  est  fort  diminu^e;  il  vaudrait 
pout-fctre  mieux  que  ce  fftt  le  contraire,  que  les  causes  fussenl 
mises  en  action  et  les  elTets  en  recit.  » 

Cc  passage  de  ScliMgel  exprime  netlement  la  difference  des 
deux  systemes  dramatiques  qui  consistent,  le  premier  i^  s'adresser 
aux  sens  plutot  qu'^  T^me,  le  second  h  VMhq  plut6t  qu'aux  sens, 
systemes  qui  ont  pr^valu  le  premier  en  Angleterre  avec  Sliaks- 
peare,  en  Allemagne  avec  Goethe,  en  Espagne  avec  Lope  dc  Vega, 
le  second  en  France  avec  Comeille  et  Racine.  Derri^re  ces  deux 
theories  oppos^es  se  trouve  la  grande  question  du  materialisme 
et  du  spiritualisme  dans  Tart.  Le  debat  ramen4  a  ces  principes 
est  facile  k  trancher;  tout  esprit  eleve  comprend  que,  Time 
valant  mieux  que  le  corps,  Tanalyse  morale  est  preferable  au 
developpement  des  faits  materiels.  D'un  auti'c  cote,  Schlegel  a 
raison  quand  il  condamne  Tabus  de  Tanalyse;  Tabus  est  toujours 
mauvais;  mais  avant  qu'un  ^crivain  de  g^nie  ait  trouv^  un  juslc 
milieu  entre  Temploi  des  moyens  moraux  et  celui  des  moyens 
physiques,  Tabus  du  premier  vaudra  toujours  mieux  que  Tabus 
du  second.  La  trag^die  d'Alhalie  de  Racine  est  un  acheminc- 
meat  vers  la  conciliation  des  deux  systemes.  Le  theatre  en  tier 
de  Casimir  Delavigne  a  M  une  tentative  ing^nieuse,  mais  mai- 
heureusement  sans  succ^s,  en  faveur  de  la  tragedie  mixtc  par- 
lant  k  la  fois  k  Time  et  aux  sens;  Tecole  romantique  dc  1830  a 
fait  faire  k  Tart  pur,  c'est-a-dire  au  spu*itualismc,  un  pas  en 
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arri^re,  en  exagerant  les  tendances  materialistcs  du  theatre 
anglais,  allemand,  espagnol. 

Troisi^me  reproche  ii^Juste.  —  L'ahsence  de  sentiment 
religicus.  (Gustave  Planche.) 

«  Je  reconnais  volontiers,  dit  Gustave  Planche,  que  le  dix- 
?4t?pliijme  siecle  a  travesti  I'antiquit^;  c'est  une  v6rit6  qui  n'a. 
|iiis  hii^Qin  d'etre  demonlr6e ;  je  reconnais  sans  mo  faire  prier 
t\iw  Pierre  Corneille,  malgre  la  fierle  des  sentiments  qui  I'ani- 
TtiJiiciil,  n'a  pas  toujours  respecte  le  texte  des  liistoriens  dont  il 
iTDprunlait  le  secours;  si  Ton  compare  les  pages  de  Tite  Live 
:i  \i\  tragcdie  d' Horace,  rinlidelile  est  flagrante;  le  poete  a  ne- 
{^ligr  lout  le  cote  religieux  du  sujet  qu'il  avait  choisi.  »  Si  le 
^riiique  adresse  ce  reproche  k  Corneille,  c'est  parce  qu'il  a  omis.. 
duns  SB  pi^ce  les  SulTetes;  il  le  dit  lui-meme;  maisfon  peutre- 
jainiiro  que,  si  les  SulTetes  sont  absents  de  la  tragedie,  les  dieux 
)'  soul  presents  partout.  (V.  paragraplie  III.) 

Quatridme  reproche  injuste.  —  L'iloignement  du  vieil 
lIoracG  du  clmmp  de  baiailic.  (Voltaire.) 

VolLaire  dit :  «  II  est  invraisemblable  que  Julie  voie  le  com- 
\\i\{  1 1,  que  le  vieil  Horace  nc  le  voie  pas.  11  semble  intolerable 
*|if  ujiti  suivaule  ait  vu  le  combat  et  que  le  pere  des  trois  cliam- 
piuun  dc  Rome  rcste  ioulilement  avec  des  femmes,  pendant  que 
scs  I'ufants  sont  aux  mains.  » 

D  abord  si  Julie  voit  le  combat,  c'est  du  liaut  des  rcmparts, 
avec  loutes  les  femmes  romaines  reuuies  sur  cet  observatoire 
eh'vt.l  Ensuite  Julie  est  une  etrangere,  une  suivante  qui  regarde 
c«  jjptictacle  par  curiosite,  sans  que  son  coeur  y  soit  interesse. 
11  u  en  est  pas  de  memc  du  vieil  Horace.  II  a  fait  un  grand  efTort 
i-iour  so  rcndrc  sur  le  champ  de  bataille ;  il  y  est  restd  quelques 
instill!  Is ;  il  a  vu  les  premieres  passes  des  combattants,  c'est  men^e 
Im  qui  i:n  rend  compte  ^  sa  fille  et  ^  sa  bru  (III,  v),  mais  il  ne 
js'(!st  pas  senti  le  courage  d'assisler  jusqu'au  bout  aux  peripeties- 
dc  ii'Ete  lutte  cruelle;  un  scrupule  d'amour  palernel  Men  facile 
a  coinprendre  enpareille  circonstance  I'a  ramene  ^  la  maison.' 
II  ya  {\i  un  mouveuient  touchant  du  coeur  humaiu  que  A^oltaire 
H  tort  de  blftmer.  II  ne  faut  pas  oublier  non  plus  que  ce  vieillard' 
n*c&t  pas  seulcment  ferme  et  energique,  vrai  modele  de  patrio- 
tisms ;  il  est  tendre,  il  aime  scs  cnfants;  sa  presence  continue, 
^Qsqti'au  bout,  sur  le  champ  de  bataille  n'aurait  ^t^  qu'une  cu*' 
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riosit^  barbare,  une  msensibilit^  farouche  qui  lui  aurait  donnd 
une  trop  graode  ressembiance  avec  son  ills.  C'csl  ce  que  Cor- 
oeille  a  voulu  dviter  et  it  a  cu  raison. 

Ginqnidme  reproche  ii^aste.  —  Invraisembiwice  de  li 
meprise  du  vieil  Horace  sur  la  puiU  de  son  fils,  au  dibut  de  son, 
eniretien  avec  Valere.  (Voltaire.) 

II  fi'est  pas  question  ici  de  rerreur  du  vieil  Horace  sur  la 
fuite  de  son  fils,  quand  Julie  vient  lui  faire  un  recit  anlicipe  da 
combat;  son  erreur  en  cette  circonstance  est  nalurcllc,  puisquc 
Julie  se  trompe  elle-meme.  II  est  question  de  la  conlinunllon 
<le  son  erreur  h  I'acte  suivant  (IV,  ii\  au  debut  de  son  enlrelien 
avec  Valere.  Voltaire  dit  qu'en  celte  circonstance  elle  est  in- 
■vraiscmblable  pour  deux  raisons  :  d'abord  parce  qu'il  aurait  du 
eire  detrompe  dans  rintcrvalle  du  troisieme  au  quatriemcacto, 
tout  le  monde  connaissant  le  resultat  du  combat ;  ensuite  parco 
que  Valere  qui  vient  s'entrotenir  avec  lui  n'a  pas,  commo  pre- 
ccdemment  Julie,  Texcuse  de  Tignorance  et  qu'il  devrait  tout 
<ie  suite  le  mettre  au  courant  des  fails,  d6s  qu'il  s'aper^oit  de  sa 
meprise. 

La  prenii^re  partie  de  ce  reproche  est  juste  (voir  dixieme 
reproche  juste),  mais  la  seconde  nc  Test  pas.  En  admcttant 
rignorance  du  vieil  Horace  au  sujet  de  la  fuite  de  son  fils, 
Valere  ne  pouvait  pas  detromper  le  vieillard  plus  tot  qu'il  ne 
ie  fait.  Voici  pourquoi.  11  ne  vient  pas  pour  apprendre  au  vieil 
Horace  le  resultat  du  combat,  il  le  croil  connu  de  lui;  il  vient 
pour  Ten  feliciter;  il  est  convaincu  que  son  interlocutcur  est 
au  courant  de  tout  ce  qui  s'est  passe,  et  quand  il  entend  scs  pa- 
roles courroucees,  semblable  a  une  personne  interditc  et  qui 
ne  comprend  rien  h  ce  qu'elle  entend,  il  reste  muct,  nc  sa- 
4:hant  que  penser,  ne  sachant  que  dire.  Cette  situation  hesi- 
tate est  tres-naturelle;  il  ne  se  rend  pas  compte  du  quipro- 
quo.  Ce  n*est  qu'au  moment  ou  il  voit  clairement  Tcrreur  de 
son  interlocutcur  qu'il  la  dissipe  d'un  mot.  La  meprise  du 
vieil  Horace  n'est  done  pas  trop  prolongee ;  des  que  Valere 
In  comprend,  et  il  ne  pouvait  pas  la  comprendre  plus  tot,  elle 
<:csse.  Voltaire  a  done  tort  de  dire  :  «  Je  ne  sais  pas  s'il  n'y  a 
pas  dans  cette  sc^ne  un  artilice  trop  visible.  »  Tout  y  est  na- 
Curel  et  logique. 

Sizidme  reproche  iiijuste.  **  La  faiblesse  de  ce  vers : 
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Ot*  qu'uTi  beau  tUsespoir  alors  U  seeourut !  (Fenelon,  Voltaire^ 

Clianjforl,] 

F<?iie)oD  dil  qu'il  n'est  1^  que  pour  la  rime,  c'est-k-dire  que 
e'i!st  un  vfirs  de  rempHssago  :  «  Noire  versification  trop  g^nante 
t'jLgagc  sDUvent  les  meilleurs  poeles  iragiques  h  faire  des  vers 
diarge;^  d'epithetes  pour  atlraper  la  rime.  Pour  faire  un  bon 
vers,  on  Taccompagne  d'un  aulre  vers  faible  qui  le  g4te;  par 
exeitiple,  je  suis  charme  quand  je  lis  ces  mots  :  «  Qu'il  mou- 
riXil  »  niais  je  ne  puis  souflrir  le  vers  que  la  rime  amene  aus- 
sit6U  i>  (Lettre  sur  les  occupations  de  I' Acad,  franc.,  YI.) 

Vollaire  a  renouvele  celte  critique,  quoique  en  termes  moins 
severe:^ ".  «  Voila,  dil-il,  le  fameux  :  a  Qu'il  mourutl...  »  Tout 
lauditDire  fut  si  transporte  qu'on  n'entendit  jamais  le  vers  faible 
qui  suiL  t> 

Cliarnfort,  qui  bldmait  aussi  ce  vers,  proposa  cette  correctioii 
loitrde  et  malencontreuse  : 

iULIC. 

MftU  11  est  Totre  fils ! 

LE  VIEIL  HOnACE. 

Lui,  mon  fils !  11  le  fut. 

La  HLirpe  justifie  ainsi  ce  vers  :  «  Horace  devail-il  s'arrfeter 
sur  Ic  mot :  Qu'il  mouriit?  11  est  beau  pour  un  Romain,  mais 
il  est  dur  pour  un  p^re,  et  Horace  est  a  la  fois  Tun  et  1 'autre. 
Quelle  est  done  I'id^e  qui  doit  suivre  naturellemenl  cet  arr^t 
ilu  vieux  romain  :  QuMl  mouriit!  C'est  assur^ment  la  possibi- 
lity coiisolante  que,  m^me  en  combattant  contre  trois  et  se 
resoivant  ^  la  mort,  il  y  echappe  cependant.  C'est  Rome  qui  a 
pmntJttc^  :  Qu'il  mourfU !  C'est  la  nature  qui,  ne  renon^ant 
jamais  a  I'esp^rance,  ajoute  tout  de  suite  :  Ou  qu'un  beau 
desespoir  alors  le  socourut.  Je  veux  bien  que  Rome  soil  ici 
plus  sublime  que  la  nature,  cela  doit  6tre;  mais  la  nature 
ii'e^L  jms  faible  quand  elle  dit  ce  qu'elle  doit  dire.  »  Nous 
s^^mmetj  tout  h  fait  de  I'avis  de  la  Harpe;  le  premier  vers  ren- 
fenne  un  sentiment  d*lionneur,  le  second  un  sentiment  de 
lendN*sse» 

On  a  propose  une  autre  explication  de  ces  deux  vers.  On  a 
dit  L  Dims  les  deux  cas,  c*est  le  pere  qui  parle  et  qui  exprime 
di^ux  fois  un  sentiment  d'honneur;  seulement  dans  le  premier 
Tfers,  c'est  un  sentiment  d'bonneur  vif  et  imp^tueux  qui  lui 
fait  f^DiilLaiter  pour  son  fils  la  mort  plut6t  que  la  honte,  et  dans 
lo  second,  c'est  un  sentiment  d'bonneur  r^fl^cbi  qui  lui  fait 
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desirdr  la  Tictoire  de  Rome  sur  Albe  parce  qu'il  comprend 
que  ia  mort  de  son  fils  eDtralnerait  la  victoire  d'Albe. 

Cette  explication  est  confuse.  Elle  pretend  que  c'est  le  p^re 
qui  parle  deux  fois,  mais  en  realite  elle  fait  parlcr  deux  fois  le 
eiloyen,  puisquc  dcrri^re  le  premier  vers  elle  place  I'id^e  de 
h  mort  du  jeune  Horace  pour  son  pays,  et  derriere  le  second 
telle  de  la  victoire  d'Albe  assur^e  par  sa  vie.  Mais,  dira-t-oo^ 
dans  le  second  vers,  comme  il  y  a  I'idec  de  la  vie  de  son  fils, 
c'est  le  p^re  qui  parle.  Sans  doute,  mais  alors  dans  le  m^me 
vers,  il  y  aurait  deux  idees,  celle  du  citoyen  pensant  au  devoir 
et  celle  du  pere  pensant  a  son  amour.  Corneille  n'a  pas  Tliabi* 
tilde  de  confondre  ainsi  les  deux  langnges,  celui  du  devoir  et 
celui  de  la  passion,  lui  qui  a  fait  de  cette  antith^se  le  sujet 
m^me  de  son  tiie^trc.  II  est  bien  plus  naturel  et  plus  logique 
de  dire  que  quand  le  vieil  Horace  parle  de  la  mort  de  son  tils, 
il  parle  en  citoyen  et  non  en  pere,  et  quand  il  parle  de  son 
salut,  il  parle  en  p^rc  et  non  en  citoyen.  C'est  plus  net  que'de 
supposer  un  pere  parlant  deux  fois  en  citoyen,  avec  cette  dif- 
ference que,  la  premiere  fois,  il  parle  seulement  en  citoyen, 
(andis  que  la  seconde,  il  parle  non-seulement  en  citoyen.  mais 
encore  en  pere,  ce  qui  est  bien  embrouille. 

Nous  pr^ferons  I'explication  de  la  Harpe. 

Septi6me  reproche  i^Jnsie.  —  Le  p&ril  iUusoir$  dti 
jeune  Horace,  (Voltaire.) 

On  a  dit :  Le  p^ril  que  court  le  jeune  Horace  aprfes  le  meurtre 
de  sa  soeur  est  purement  fictif.  Malgr^  la  rigueur  des  lois  ro- 
maines,  sa  victoire  rend  son  ch&timent  impossible.  Or  c'est  un 
defaut  dans  une  trag^die  de  cherclier  k  effrayer  le  lecteur  par 
des  dangers  inoffensifs  auxquels  on  s'efforce  de  donner  un  air 
redoutable  :  il  ne  faiit  pas  se  jouer  ainsi  de  notrc  sensibilit(^. 
Ce  reproche  est  injusle  parce  que  le  danger  d'Horace  est  s6- 
rieux;  on  craint  qu'il  ne  soit  conduit  au  supplice,  et  la  preuve 
qu'on  a  raison  de  le  craindre,  c'est  qu'il  y  fut  reellement  con- 
duit. En  effet,  le  tribunal  des  duumvirs  le  condamna,  un  arr^t 
de  mort  fut  rendu  contre  lui  :  dejk  le  licteur  s'avan^ait  pour 
le  saisir,  d^j^  il  lui  liait  les  mains,  quand  Tordre  de  grace  ar- 
riva.  «  Pourquoi  done ,  dit  Geoffrey,  un  danger  si  r6el  dans, 
riiistoire  serait-il  un  danger  illusoire  sur  la  scfene?  » 

Hoitidme  reproche  hytiate.  —  Le  nUlange  de  fBtmiUa^ 
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ritS  etide  sublime  dans  le  langage  du  vieil  Horace,  (Voltaire.) 
Voltaire  bl^me  certaines  expressions  du  vieil  Horace,  comitie  :* 

Oa*eat  oeci,  mes  cnfants?  Ecoutex-vous  voa 'flammes? 
Et  perdes-vous  ainsi  le  temps  avec  des  femmes?  (II,  vii.) 

Otte  familiarity  s'accorde  bien  avec  ce  je  ne  sais  quoi  do 
rtide  ct  de  simple  qui  fait  la  principale  beaute  de  ce  person- 
nage;  loin  de  le  rabaisser,  elle  lui  laisse  loute  son  heroique 
{grandeur;  plus  d'clcganco  dans  les  termes  jurerait  avec  son 
caracterc.  Vol!  a  ire,  en  blamant  ces  expressions,  cede  aux 
jprejuges  de  son  temps  ou  Ton  voulait  de  la  dignite  partout,  oii 
!*on  abusait  du  genre  noble. 

Neuvi^me  reproche  injuste.  —  La  maladresse  du  nia- 
riage  de  Sabine  et  V invraisemblance  qui  en  r6suUe,  (Sclilepjel.) 

Schlegel  s*exprime  ainsi  :  «  Pourquoi  le  poete  ne  s*est-il 
pas  con  ten  te  de  suivre  I'bistoire,  qui  nous  ?.pprend  qu'une 
5(Bur  d'Horace  aimait  un  Curiace?  Pourquoi  9-t-il  encore  ima- 
gine de  marier  une  soeur  de  Curiace  avec  *m  des  Horaces? 
II  resulte  de  la  une  grande  invraisembiancc.  Eut-on  jamais 
clioisi  pour  un  pareil  combat  des  guerriers  rapproches  par  une 
aussi  eiroite  alliance?  »  Ce  mariage  de  Sabine  ot  d'Horace  est 
ia  plus  heureuse  invention  de  Corneille ;  c'est  precisement 
cette  alliance  qui  lui  a  permis  de  montrer  le  contre-coup  des 
•evenements  publics  sur  cette  famille  honn^te  et  courageuse, 
<le  presenter  tons  les  traits  d'lieroisme  par  lesquels  elle  se 
signale,  de  meler  les  emotions  du  foyer  i  celles  du  champ  de 
4)ataille,  en  un  mot  de  tracer  parallelement  ce  double  tableau 
<le  la  famille  ct  de  la  cite  antiques.  Quant  k  Tinvraisemblance 
<le  cette  lutte  entre  parents,  elle  n'existe  que  dans  Timagi- 
nation  du  critique ;  Tliistoire  romalne  n'offre  t|ue.|rop  d'«»aii- 
pies  de  lultes  sembiables.  Les  Romatns  et  les  Sabins  ne  se 
:9Kmt-ils  pas  baltus  apres  Tenlevement  des  Sablnes,  c'est-a-dire 
4es  beaux-peres  centre  leurs  gendres  et  les  peres  de  leurs 
petits-enfants,  et  les  combattants  se  seraient-ils  jamais  s^pares 
ajans  rinlervention  des  femmes? 

Dixi^me  reproche  injuste.  —  Ment/on  intempestive  d$ 
ia  verlu  d'Horace.  (Voltaire.) 

Voltaire  dit  qu'Horace  a  tort  de  parler  de  sa  vertu  aprfts 
4Lyoir  tu^  sa  soBur  :  a  Embrasse  ma  vertu  pour  vaiapre  ta  fai- 
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blesse.  »  (IV,  vii.)  Le  mot  vertu,  virtus,  B*avail  pas  chez  k's 
HomaiDS  le  sens  qu'il  a  cliez  nous.  Montesquieu  le  d^fmit 
tres-bien  dans  le  passage  suivant  :  «  C*etait  uu  amour,  lioim- 
naot  pour  la  patrie  qui,  sortanl  des  regies  ordinaires  dcs  criitir;^ 
<»t  des  vertus,  n'^coulait  que  lui  seul  et  ue  voyait  ni  cituyiu 
ni  arai,  ni  bienfaiteur,  ni  perc;  la  verlu  semblait  s'ouMmv 
pour  se  surpasser  elle-meme,  et  Taction  qu'on  nc  pouvail  du- 
bord  approuver  parce  qu'ello  etait  atroce,  d'apres  Ics  jiKm-^ 
romaines,  elle  la  faisait  admirer  comme  divine.  »  {Granti.  .  | 
decad,  des  Romains,  XI.)  Si  la  vertu  est  Tencrgio,  riufloxihilitri 
patriotiquc,  Horace,  d'apres  Ics  idees  romaiues,  no  ccsm^  \m\% 
d'etre  verlueux,  meme  a]»res  avoir  tue  sa  sojur.  Voltaire  ii  if»rL 

Onzi^me  reproche  ii\juste.  —  Un  outrage  odieux  d  Uw 
race  a  Curiace.  (Vauvenargues,  Voltaire.) 

Voltaire  dit :  a  Un  des  excellents  esprits  de  nos  jours,  V,im* 
venargues,  trouvait  un  outrage  odieux  qu'Horace  ne  drvrjil 
pas  faire  k  sou  beau-frere  dans  Ics  vers  suivants  : 

Non,  Don,  n'embrassez  point  de  vertu  par  contrainte; 
Et,  puiaque  vous  trouvez  plus  de  charme  a  la  plainte, 
En  toute  liberie  goutez  un  bien  si  doux.  (II,  ni.) 

On  lit  en  effet  dans  Vauvenargues  :  «  Corneille  apparemtrrr'Til 
veut  peindre  ici  une  valeur  feroce.  Mais  s'exprimc-t-on  nwA 
avee  un  ami  et  un  guerrier  modeste?  La  fierte  est  uiic  pn^sinr* 
fort  tli^airale,  mais  elle  deg^nerc  en  vanilc  et  en  impolir-v^o 
sil6t  qu'on  la  montre  sans  y  6lre  provoque. »  (Introduciwn  h 
la  connaissance  de  t' esprit  humain.) 

Voltaire  adopte  cette  critique  et  rencherit  meme  sur  Vaiiv<'T 
nargues  en  disant  :  «  J'ajouterai  k  cette  reflexion  de  riiciniMr^ 
i\xx  monde  qui  pensait  le  plus  noblement,  qu'outre  la  ficru-  Av- 
placee  d'Horace,  il  y  a  une  ironie,  une  amertume,  un  mc|>rif , 
^lans  sa  reponse,  qui  sont  bien  plus  deplaces  encore.  »  Li>  rc- 
}>roclie  de  Vauvenargues  et  de  Vollaire  est  injuste;  Iduriic** 
1)' est  pas  un  modele  d'bumanit^,  ni  de  politessc;  ce  n'e^l  pus 
uo  bomme  du  monde  :  malgr^  ses  vertus,  il  est  k  demi  \m- 
bare.  Le  langage  d'un  personnage  doit  etre  en  rapport  umc 
£68  actions  et  son  caractere. 

Donzidme  reproche  injuste.  —  La  modestie  de  Cwiuce^ 
(Airop  Martin.) 
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Aim^  Martin  bl&me  ces  paroles  de  Curiace  h  Horaee: 

La  guerre  en  tel  ^lat  a  mis  Totre  valvar 

Que  je  tremble  poor  Albe  et  prevois  sob  malheur; 

Puisque  vous  combattez,  aa  perte  eat  aaauree.  (11,  i.) 

«  11  nous  senible,  dit  le  critique,  que  Corneille  s'^carte  un 
yn'i}  ici  dela  verite  dcs  mceurs  antiques.  La  modestie  est  une 
\prtu  toute  moderne.  »  Ce  jugement  est  exag^re.  Plus  d'un 
grand  homme  de  Tantiquite  etait  modeste  :  ainsi  les  grands 
i^ujjilaines  de  i'ancienne  republique  qui  retouruaient  k  leur 
cljbJTue  apr^s  la  victoire,  Yirgile  surnomm6  la  jeune  fille  et 
bii}Q  d'autres.  La  modestie  de  Curiace  sert  encore  k  taire 
re^sortir  Tassurance  liautaine  et  d(^daigneuse  d'Horace* 

Treizi^me  reproche  iiijuste.  —  L'inutUiU  du  rdle  de 
,Vf/^me.  (Corneille,  Voltaire.) 

Corneille  dit :  «  Le  personnage  de  Sabine  est  heureusement 
]THrDl4,  mais  il  ne  sert  pas  plus  h  Taction  que  I'lnfante  k  celle 
ilu  Gid.  »  Voltaire  ajoute;  «  11  est  vrai  que  ce  rdle  n*est  pas 
ueetjssaire  k  la  piece,  »  mais  il  cherche  k  le  justlfi^r  en  disant : 
ft  J'osc  fetre  ici  moins  severe  que  Corneille,  ce  rdle  est  du  moins 
iiicorpor^  k  la  tragedie.  »  Voltaire  dit  ailleurs  que  Sabine  n'est 
lulroduite  dans  la  pi^ce  que  pour  se  plaindre.  11  pousse  mdme 
la  barbaric  jusqu'^  reprocher  k  cette  femme  de  no  pas  mourir. 
u  Sabine  parte  toujours  de  mourir,  il  n'en  faut  pas  tant  parler, 
(juand  on  ne  meurt  pas.  »  Tons  ces  reproches  sont  exageres. 
iiun^  doute  Sabine  ne  mene  pas  les  ev^nements,  elle  n'a  pas 
d'influence  sur  son  mari  ni  sur  son  beau-p^re  et  son  r61e  est  un 
pru  monotone;  son  langage  est  de  plus  maniere  et  pr^cieux; 
mai3  ce  personnage  est  tr^s-utile;  son  mariage  avec  Horace 
c<\  m^me  la  plus  heureuse  invention  de  la  piece ;  sans  elle  la 
irsgMie  serait  impossible,  car,  sans  elle,  Corneille  n'aurait  pas 
Jill  developper  sa  principale  id^e,  le  contre-coup  des  ^vene- 
nwui^  publics  sur  une  famille  bonndte  et  courageuse.  Ensuite^ 
&\  Sabine  ne  m^ne  pas  Taction  parce  qu'elle  est  passive  et  sans 
ititTuence  sur  les  hommes  qui  Tentourent,  elle  y  est  cependant 
iitie  par  la  part  qu'elle  prend  k  tons  les  ^v^nements ;  elle  est  eo 
etli'L  dans  la  pi^ce  ce  que  toute  femme  doit  dtre  au  sein  de  sa 
lomille,  s'int^ressant  a  tout  ce  qui  concerne  son  mari,  ses 
Jreres,  sa  belle- sceur,  son  beau-p^re;  sans  doute  elle  ne  se 
bht  pas,  mais  elle  tremble  pour  ceux  qui  se  battent;  elle  ne 
iLi«  url  pas,  mais  elle  ressent  des  alarmes  aussi  terribles  que  la 
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mort.  Sans  elle  eoBn,  toutes  les  revolutions  morales  qui  font 
Ic  principal  int^r^t  de  la  piice  n'existeraient  pas,  puisqu'elles 
sunt  amen^es  par  les  liens  de  parents  qui  untssent  les  combat - 
Unts,  et  qn'elle  est  le  seul  lien  r^el  enlre  les  deux  families. 
C'est  done  un  personnage  utile  et  m6me  indispensable. 

Qnatorsi^nie  reproche  ii^aste.  —  L'absenee  dtinUrii 
de^  corwersaiions  de  Sabine  et  de  CamiUe.  (Voltaire,  la  Hai^e.) 

Voltaire  dit  que  Sabine  et  Camillc  ne  viennent  a  que  pouf 
faire  conv^^afion,  pour  remplir  le  vide  de  la  sc^ne,  pour 
aoiaser  le  peuple.  »  Voici  sa  phrase :  «  II  semble  que  CaroilU 
vioDoe  saos  aucun  int^r^t  et  seulement  pour  faire  conver^a* 
tioQ;  la  trag^die  ne  permet  pas  qu'un  personnage  paraisse  sans 
une  raison  importante;  on  est  fort  d^goQt^  aujourd*hui  de 
toutes  ces  longues  conyersations  qui  ne  sont  amenees  que  pour 
remplir  le  vide  de  la  sc^ne  et  qui  ne  le  remplissent  pas.  »  II  dit 
ailteurs  k  propos  de  Tacte  III,  sc^neiv.  «  Cette  seine  est  froide; 
00  sent  trop  que  Sabine  et  Julie  ne  sont  \k  que  pour  amuser 
ie  peuple  en  attendant  qu'il  arrive  un  ^venement  interessant. » 

Tel  est  le  reproche,  en  voici  la  refutation.  Sabine  et  Camille 
ne  viennent  pas  en  seine  uniquement  pour  s'enlretenir. 
Chacune  de  leurs  conversations  est  I'echo  d'un  fait  mate- 
riel qui  se  passe,  vient  de  se  passer  ou  va  se  passer  sur  le 
champ  de  bataille,  fait  materiel  que  I'auteur  au  lieu  d'exposer 
sousnosyeux,  physiquement,  preiire  nous  rivelcr  moralerocnt, 
|)our  ainsi  dire,  c'est-^ire  par  Tanalyse  des  sentiments  qu'il 
provoque  chez  Sabine  et  chez  Camille ;  cJiacune  de  leurs  con- 
versations, consequence  et  explication  des  divers  episodes  de 
I'action,  est  comme  un  miroir  k  travers  lequel  le  poete  nous 
fait  voir  les  evenements  invisibles  qUi  se  passent  loin  de  la 
seine.  Elles  ne  conduisent  pas  I'actioo,  mais  elles  en  indiquent 
la  fflarche.  II  est  done  faux  de  dire  que  Sabine  et  Camille  ne 
viennent  que  pour  s'entretenir,  pour  remplir  le  vide  de  la  seine, 
pour  amuser  le  peuple.  Chacune  des  seines  oil  dies  causent 
est  le  reflet  des  ivenements  du  dehors  qui  forment  le  nceud 
mime  de  Taction.  Ou  peul  ajouler,  pour  la  justification  de  Gor- 
aeille,  que  cette  maniire  de  presenter  les  faits  maierielS;  de 
les  immaterialiser  pour  ainsi  dire,  est  tris-originale  et  tout  k 
fait  conforme  au  caraclire  spiritualiste  et  esseDtiellement  car- 
tesien  du  thi&tre  fran9ais  au  dix-septiime  siicte.  On  doit  loi 
en  faire  un  mirite  et  non  un  reproche. 

L'expUcation  precedente  fait  comprendre  pourquoi  Goroeille 


185  EXPLICATION    DU   THEATRE   CLASSIQUE. 

a  mis  dans  sa  trag^die  d' Horace Mnt  de  conversations,  de  con- 
fidences et  de  mouolof^ues  de  femmes;  c'est  qu'il  lui  repugnait 
<ie  parler  aux  yeux  des  spectateurs,  il  pref^rait  s'adresjser  h 
feur  Sme;  pour  eviter  Texhibition  physique  des  faits,.il  a  eu 
rccours  h  un  ing6nieux  d6doubIenient  qui  iconsiste  k  decom- 
poser les  evenements  en  evenemehts  materiels  r^Iegues  ioin 
<ic  la  sc^ne  et  on  evenements  moraux,  coutfe-coups  des  pre- 
miers, present6s  sur  la  sc^ne,  sous  forme  de  conversations.  Ce 
prpcede  dramatique  est  vivement  atlaque  par  Schl^gel;  Gor- 
iieille  et  Racine  en  ont  largement  us^  ;  on  peut  dire  que  c'est 
|)our  eux  un  tilre  d'honneur. 

Quinzi^me  reproche  injuste.—  Le  manque  dintdi^etdu 
^aractere  de  Camille,  vu  sa  violence.  (Voltaire.) 

On  a  vivement  critique  le  caract^re  de  Camille.  On  a  dit: 
«  Elle  montre  une  intemperance  de  langage,  une  violence  de 
caraet^re  qui  attestent  de  sa  part  une  grande  faiblesse  et  la 
rendent  insupportable.  Cot  emportement  ne  plait  pas  chez 
une  femme  et  exclut  toute  sympathie;  aussi  quandelle  meurt, 
llien  que  sa  morl  soil  affreuse  et  injuste,  la  pitie  ne  s'attadie 
pas  h  elle,  on  ne  la  plaint  pas  comme  on  ferait  une  femme  mo- 
ileree  et  raisonnable ;  en  un  mot  ce  persohnage  n'estpas  int6- 
ressant.  »  Getle  appreciation  du  caractere  de  Camille  est  fort 
jBTSte;  mais  c'est  precisement  parce  que  ce  caractere  est  aiusi 
con^u  et  qu'il  produit  sur  le  spectateur  reffet  precedent  que 
€oraeille  est  h  I'abri  de  tout  reproche.  II  avoulu  que  Camille 
fftt  pen  interessanle.  C'est  en  effet  une  r6gle  du  poeme  dra- 
matique que,  lorsqu'un  personnage  est  tu^  au  theatre,  I'au- 
teiir  doit  motiver  sa  mort  par  les  defauts  do  son  caractere  ou 
les  torts  de  sa  conduile,  sans  quoi  il  revolterait  la  conscience 
publique  par  un  crime  gratuitement  odieux.  Voilk  poiirquoi 
€orneille  a  represents  Camille  violente,  emportee,  agressive. 
C*dst  une  preuve  d'art ;  il  faut  lui  en  faire  un  merite  et  non 
on  reproche. 

'  Seizi^me  et  dernier  reproche  injuste.  -p  Vinconw- 
rldhce  des  felicitations  de  Camille  a  Curiace  sur  sa  pr^tendue 
ftiite:  {VohdiiTe,) 

Camille  s'imagine,  en  voyant  venir  Curiace,  qu'il  a  fui  le 
champ  de  bataille,  et  elle  Ten  fSlicite. 

*       '    Tu  fuis  une  bataili^  &  tea  voeux  si  fune^te.  (^  iih) 
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Voltaire  dit  \  ce  sujet :  «  II  est  bicn  Strange  que  Camille 
iDterrompe  Curiace  pour  le  soup^onner  et  le  louer  d'etre  un 
tftche ;  ce  d^faut  est  grand  et  il  etait  ais^  de  I'^viter. »  Vol- 
taire se  trompe.  II  fallaii  precis^ment  que  Comeille  pr^tAt  doft 
defauts  k  Camille,  comme  nous  venous  de  le  voir.  L'oubli  de 
tout  sentiment  patriotique,  T^loge  de  la  Idclicle  ach^vent  bien 
de  peindre  cette  femme  faible  et  passionn^e  qui  sacriGe  tout 
ji  son  amour,  son  devoir  et  celui  des  autres.  Corneilie  lui  a 
fait  dire  ce  qu'il  voulait  et  ce  qu'il  failait  lui  faire  dire. 

Tels  sont  les  reproclies  justes  et  injustes  adresses  k  la  tra 
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EXPLICATION 

BU  THfiATRE  CLASSIQTJE 


CORNEILLE  j 

CINNA  ;} 

ANALYSE  DB  LA  TRAGJSDIB.  I 

fimilie  est  la  fille  de  Torantas,  ancien  tuteor  d*Octafe,  as-  . ' 

sassio^  par  son  pupille  pendant  le  triumvirat.  Quoiqae  ca  ' 

crime  remonte  k  Tingt  ann^es  et  qu'Auguste  ait  effac6  sa  faute  1 

en  adoptant  ^milie  et  en  la  comblant  de  bienfaits,  celle-ci  no  I 

songe  qu'k  venger  son  p^re.  Elle  a  choisi  pour  I'instniment  dc  i 

son  desseiD,  Cinna,  qui  I'aime,  et  elle  lui  a  annonc^  qu'elle 
(oi  accordera  sa  main  s'ii  consent  k  tuer  Auguste.  II  accepte  | 

«t  forme  avee  Maxime  une  conspiration  dont  le  but  est  d'as- 
sassiner  I'emperenr.  £milie  nous  fait  part  elle-mlme  de  ces 
fails  et  de  ses  sentiments  dans  deux  scenes  differentes  qui 
servent  d'exposition  k  la  pi^ce  :  d'abord  dans  un  monologue 
oi!i  elle  exprime  plut6t  ses  hesitations  et  ses  craintes  au  sujet 
de  Ginna  que  son  projet  bien  arr^t^  de  punir  Auguste,  ensuile 
dans  une  conversation  avec  sa  confidente  Fulvie,  dont  les  ob- 
jections irritent  sa  fureur  et  Taroenent  k  exposer  avec  une 
precision  ^nergique  son  plan  de  vengeance.  Cinna,  qui  s'est 
empress^  de  r^pondre  au  premier  appel  d'£milie,  vient  lui 
rendre  compte  d'une  seance  ou  les  conjures  ont  arrftl^  le  jour, 
i'heure  et  le  lieu  de  Tex^cution  d'Auguste.  Tout  paralt  done 
marcher  au  gre  des  deux  amants,  lorsque  £vandre,  affranchi 
de  Cinna,  accourt  lui  annoncer  qu'Auguste  le  mande  aupres 
deiui,  ainsi  que  Maxime.  Sont-ils  d^couverts  ou  trahis?  lU 
Vignorent,  mais  il  faut  ob^ir:  apr^s  des  protestations  de  de- 
vouement  et  de  courage,  ils  se  s^parent ;  Cinna  se  rend  au  pa- 
lais  de  Tempereur,  comptant  prendre  en  chemin  Maxime  qui 
n'a  pas  encore  paru. 

Auguste  ne  soup^onnait  rien  du  complot ;  mais  fatigue  des 
soios  de  Tempire  et  d^sireux  de  s'en  demettre,  il  a  fait  venir 
auprte  de  lui  ses  plus  intimes  conGdents  pour  les  consultcr  ; 
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sur  SOD  projet  d'abdicatioo,  ne  se  doutant  pas  qu'ils  vieDnent 
d'aiguiser  contrelui  leurs  poignards.  Ginna,  qui  coniprend  que 
Fabdication  d'Auguste  dejouerait  la  vengeance  d'fimilie,  car  i\ 
n'a  plus  de  raison  de  le  tuer  s'il  n'est  plus  le  lyran  de  ftonie,  lui 
conseille  de  garder  le  pouvoir ;  Maxhne,  plus  sincere,  voyani 
que  la  proposition  d'Auguste  realise  scs  ygbux  de  r^publicain^ 
et  heureux  en  m^me  temps  de  sauver  les  jours  de  rempereur, 
contre  qui  il  n'a  aucun  grief  personnel,  lui  conseille  d'abdi- 
quer.  Ginna  insiste,  Auguste""5e  rend  k  ses  instances  parce 
qu'il  est  convaincu  de  rinutilite  et.  m^me  des  dangers  de  sob 
abdication  pour  Rome.  Afin  de  remercier  ses  deux  lamiliers  de 
leur  alTectueux  d^sinteressement,  il  donne  k  Ginna  la  main 
d'Emilie,  et  a  Maximo  le  gouvernement  de  la  Sicile,  puis, 
apres  cette  distribution  de  fa veurs,  se  retire,  laissant  ses  as- 
sassins a  leurs  perplexites.  A  la  suite  de  cette  deliberation,  ou 
Ginna  s'est  conduit  en  traltre  et  Maxime  en  honnete  liODH^^e, 
Maxime  reproclie  k  Ginna  sa  couduite ;  pour  toute  justiiica- 
tiou,  Ginna  ttii  repond  t^e  c'est  son  amour  pour  Erailie  qui 
lui  a  fait  tenir  ce  langage.  Ce  mot  est  pour  Maxime  une  reve- 
lation. Lui  aussi  aimeJimilie  sans  s'.^lre  declard ;  Ginna  n*est 
done  plus  seuiement  son  complico,  c'est  son  rival.  II  forme 
des  lors  le  projet  de  ie  perdre  en  revelant  a  Teropereur  le  se- 
cret de  la  conjuration.  II  charge  Euphorbe,  son  confident,  de 
cette  trisle  mission.  Mais  comme  il  comprend  que  Ginna  en 
comparaissant  dovant  I'empereur  qe  manquera  pas  de  d^noncer 
sa  propre  participation  au  complotet  que  I'empereur  lefera  aus- 
sit6t  reclierclier  lui-meme  etpunir,  il  ordonne  a  son  confident 
d'ajouter  qu'il  s'est  suicide  en  se  precipitant  dans  le  Tibre, 
pour  ecbapper  au.  double  remords  cause  par  sa  trabison  enver* 
I'empereur  el  en  vers  son  ami.  Mais  Euphorbe  n'est  pas  plus  t6L 
parti  que  Ginna  revient  aupres  de  Maxime,  trouble,  hesitant,  saisi 
de  remords,  decide  a  abandonner  le  complot.  II  declare  merae 
qu'il  y  renonce,  si  fimilie  y  consent.  Ge  desir  de  plaire  k  U 
filie  de  Toranius  ne  fait  qu'irriter  davantage  Maxime  qui  pec-^ 
severe  dans  son  projet  de  trabison  et  no  fait  rien  pour  retrou'- 
ver  Euphorbe.  II  se  retire  pour  accomplir  son  soi-disant  projel 
de  suicide.  Ginna  reste  seul  exhale  ses  remords,  lorsque  tout 
k  coup  apparait  Emilie  qui  dissipe  facilement  I'^esitation  de 
son  timide  complice  et  lui  fait  jurer  une  seconde  fois  la  mort 
de  I'empereur. 

Gependant  Euphorbe  a  tout  revele  k  Auguste.   Gelui-ci, 
altcrre  par  la  decouvertc  de  ce  complot,  exhale  dans  an  ad- 
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mirable  inonologue  son  chagrin,  son  repeulir  ct  sa  colore; 
toutefois  il  b^site  entre  la  puiiition  et  le  pardoo,  quand 
rimperatrice  LiYie,  qui  jusqu'ii  ce  moment  n'a  pas  paru/  lui 
coDseille  la  clemence.  II  ^coute  cet  avis,  mais  sans  se  pronon- 
cer,  restanl  encor«  incertain  sur  la  decision  supreme  it  laquelie 
il  s'arr^tera.  II  se  retire  apr^s  avoir  fait  mauder  Cinna.  Mais 
entre  cet  appel  du  coupable  et  son  inlerrogaloirw  se  passe  u» 
episode  tragi-comique  :  Maxime,  que  Ion  croyait  mort,  re?- 
suscitc  tout  k  coup  pour  se  jcter  aux  pieds  d'^milie  ct  bii 
proposer  un  enlevement  que  celle-ci  repousse  avec  dedain ; 
telle  resurrection  et  celle  proposition  lui  ouvrent  les  yeux; 
elle  coipprend  fa  trahison  de  Maxime  et  exprime,  dans  un  mo- 
uologue,  son  desespoir  et  sa  confusion. 

Enlin  Cinna  est  dev'ant  Auguste.  Celui-ci,  dans  une  premiere 
entrevue,  ou  11  ne  laisse  percer  que  sa  colere  et  ses  intentions 
de  vengeance,  lui  fait  une  longue  enumeration  de  ses  bien fails 
ct  le  force  a  entendre  les  moindres  details  de  son  complot. 
Puis  il  rhumilie  a  plaisir  en  lui  faisant  comprendre  sa  fuiblesse 
et  sa  nullile.  Cinna,  demasque,  cherche  d'abord  h  nier,  mais 
accabie  de  preuves  et  voyant  tout  nrensonge  imposstbie,  il  es- 
saie  de  se  relever  par  une  bravade ;  Auguste  I'accable  de  nou- 
veaihdesa  colore  et  de  son  mepris  ct  le  laisse  partir  avec  la 
crainte  du  dernier  snpplice.  Quelle  est  sou  intention  k  ce  mor 
meot  ?  II  b^site  t  ou  jours  et  semble  plutot  prM  h  punir  qu'^ 
pardonner.  Mais  bient6t  se  pr^sentent  successivement  devani 
lui  £miiie  et  Maxime  qui  viennent  avouer  leur  participation  aa 
complot,  le  dernier  rotoe  pousse  la  I4chet^  jusqu'k  demander 
lesupplice.d'Euphorbe.  Auguste,  voyant  surgir  de  lous  c6les 
des  traitres  et  comprenant  que  le  ciel  est,  pour  ainsi  dire,  irrife 
contre  lui,  veut  I'apaiser  par  sa  clemence  ;  dans  un  magnifiquo 
elan  de  g^uerosite,  il  pardonne  a  lous  ses  ennemis  ct  met 
nifeme  le  comble  a  sa  grandeur  d'§me  en  donnant  h  Cinna  lo 
coDsulat  et  la  main  d'£milie.  II  est  imm^diatement  r^com- 
pens^  de  sa  magnanimity  par  le  repentir  de  Cinna,  qui  lui 
jure  unentier  devouement;  d'^milie,  qui  ilechit  son  orgueil  el 
abjure  sa  baine;  de  Maxime  enfin,  qui  lui  exprime  sii  confu- 
sion et  ses  remords.  Livie,  a  la  vue  de  ces  conversions  siiir 
ceres  et  de  la  grandeur  d'ame  de  son  ^poux,  est  saisie  d'un 
transport  propli^tique  et  presage  k  Auguste  la  prosperity  d'un 
r^gne  glorieux.  Rome,  dit-elle  en  lerminant, 

Vous  prepare  dej&  des  temples,  des  autels, 
Et  le  ciel  une  place  parmi  lea  immurtels. 
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PAUAGRAPHE  I 

Pale.  *~  Titre.  —  D^dicace.  —  Sources  de  la  trag^die.  —  Aatbenticiti 
do  fait  —  Sort  de8  representations.—  Imitation  et  parodie.  —  Double 
Ci)fa4't({i'e  de  la  pi^ce,  antique  et  moderne.  —  Coinparaison  enire 
iloraf't  &i  Cirma,  —  Id^  principale  de  la  pi^ce.  —  Enumeration  et 
^rudaiioN  des  personnages. 

Fremiire  question.  —  Quelle  est  la  date  de  la  premiere 

rf^wisi-ntation  de  Ginna  ? 

Ifi3ft,  Irois  ans  apres  le  Cid.  CorDeille  s'^taitretir^^  Rouen, 
^lecoui-flge  par  les  pcrsecutioDs  que  lui  avait  attir^es  sa  der* 
iti6ri^  jjijjce;  Balzac  lui  avait  conseilie  de  se  venger  de  ses  en- 
iML\\\h  eu  faisaut  quelque  nouveau  Old,  11  s'^tait  mis  ^  FcBuvre 
i'\  avail  produit  Cinna  : 

An  Cid  persecute  Cinna  doit  sa  naissaoee. 

diL  Itoileau.  Comeille  fit  plus  encore;  la  m^me  aun^e  i1  pu« 
bliu  Ihrace,  c*est-k-dire  deux  chefs-d'oeuvre. 

Deiixl^me  qaestion.  —  Quel  est  le  titre  complet  de  cette 

trngMie  ? 

Cinna  ou  la  cUmence  d'Auguste.  Si  Tauteur  a  ajout^  h  son 
Uln*  iiik  Rous-ti(re,  contrairement  k  Tusage  du  dix-septi^mc 
siuLl^^  rVst  pour  faire  compreudre  que  le  principal  personnage 
dr  la  [ri^een'est  pas  Cinna,  mais  Auguste,  etque  la  principale 
itleu  Ji'est  pas  I'ardeur  de  la  vengeance  einployant  tons  les 
tnoyetis^  I'assassiuat  inline,  pour  se  satisfaire,  mais  Th^roisme 
lie  Ir  ni^mence  pardonnant  k  ses  ennemis.  Le  titre  donne 
itimc  uiio  idee  de  la  pi^ce. 

Troisi^me  question.  —  A  qui  la  trag^ie  de  Cinna  est" 
tile  ih'di^  el  que  faut'il  Spenser  de  I'ipitre  d.dicatoiref 

E:ilt^  est  dediee  k  M.  de  Montauron,  financier  c^l^bre  de 
l'epoi|ije.  II  fallait  que  ce  fClt  un  personnage  assez  mince  da 
cote  iU  la  qualite  et  de  la  consideration  pour  que  Ck>meiile 
dan^  sun  epllre  dedicatoire  ne  Fait  pas  traite  de  Monseigneur. 
Ln  ra[>idite  de  sa  fortune  et  son  luxe  de  parvenu  le  diseredi- 
^^smi  t^n  effet,  mais  il  se  Ot  un  peu  pardonner  Tun  et  Tautrc 
{^VLT  k'  boD  emploi  de  ses  ricliesses  et  ses  liberalit^s  envers 
\v:y  ftvrrnmes  de  lettrcs.  11  etait  si  magnifique,  dit  Tallemant 
i\^&  Reaux,  qu'on  I'avait  surnomme  Son  Eminence  Gasconnc, 
Si  Coraeille  lui  dedia  sa  tragedie,  c'est  qu'il  avait  le  pliu 
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grand  besoin  de  ses  libdralit^s;  il  ^tait  pauvre,  et  une  d<$dicac<) 
etait  alors  un  moyen  legitime  de  se  recommander  aux  Cresus 
de  i'^poque  ;  Scarron  ditm^me  que  de  son  temps  on  ne  faisnit 
plus  d'ouvrages  que  pour  le  profit  des  d^dicaces.  On  comprend 
quel  dolt  ^tre  le  ton  decelle-ci;  i]  est  obs^quicux  et  m^me 
adulateur ;  on  ne  peat  s'emp§clier  d'en  ressenlir  une  tristc 
impression ;  toutefois  il  ne  faut  pas  en  faire  un  reproche  u 
Comellle ;  il  subit  Tinfluence  de  son  temps ;  comme  au  dix- 
septi^me  siecle  les  lettres  n'etaient  pas  encore  ^mancipeos  ct 
<}ue  les  ^crivains  n'avaient  pas  de  public,  ils  etaient  obliges 
iij  supplier  en  acceptant  la  protection  des  grands  seigneurs. 
Voltaire  a  tort  de  faire  k  Corneille  un  reproche  de  son  obsc- 
quiosit^.  On  peut  meme  dire  que,  si  uotre  poete  pousse  I'inex- 
p^rience  des  compliments  jusqu*^  la  maladresse,  cetle  gauclicrie 
vaul  mieux  que  la  dexterity.  N^anmoins  il  convient  d'ajouter 
que  les  contemporains  de  Corneille,  quelque  accoutum^s  qu'ils 
fussent  aux  exag^rations  de  ce  genre,  furent  choques  de  cette 
epilre,  puisqu'ils  cr^erent  k  ce  sujet  une  locution  proverbialc 
«  £pitres  a  la  Montauron^  »  pour  designer  les  ^loges  emplia* 
tiques  et  intdresses. 

Qoatri^me  question.  —  Quelles  sont  les  sources  de  la 
tragMie  de  Ciona? 

Premierement :  S^n^que,  Traits  de  la  cUinence  (I,  ix).  C*est 
un  opuscule  philosophique  dMie  k  N^ron,  dont  S^c^quo 
etait  gouverneur.  Le  passage  relatif  k  la  conjuration  ofTre  en- 
viron deux  pages  que  Corneille  a  reproduites  presque  compld- 
tement;  il  lui  a  fourni :  i<»  le  tableau  des  hesitations  d'Au- 
guste  aprfes  la  d^couverte  du  complot;  2«  rintervenlion  do 
fimperatrice  Livie ;  3^  les  principaux  traits  de  la  scene  du 
pardon,  Rien  de  plus.  Le  personnage  d'fimilie,  celui  d<», 
Maxime,  le  caractere  de  Cinna,  tout  le  reste  n'appartient  qu'u 
M. 

Secondemenl  :  Dion  Cassius,  Hisioire  roinaine  (livre  LIV}. 
C'est  un  rh^teur  plut6t  qu'uo  historien  grec,  vivant  155  ans 
apres  Jesus-Christ,  auteur  d'une  histoire  romaine  gen^raJe  en 
quatre-vingts  livres,  dont  il  ne  nous  reste  que  dix-neuf,  clu 
trente-sixienie  au  cinquante-quatri^me.  Corneille  s'est  inspire 
k  la  fois  de  Seneque  et  de  Dion  Cassius  :  de  S^neque  pour  ia 
date  de  Tev^nement  et  les  fails  rapportes  plus  haut ;  de  Diuu 
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Cassius,  pour  le  lieu  de  )a  scene;  car  lo  rccit  des  deux  histo- 
rieus  ne  concorde  pas. 

Cinqui^me  question.  — Get  acic  de  ciAinence  esi-il  auilun- 
lique  ? 

Oui ;  cepeudant  on  a  elov6  des  doutes  sur  rauiljcnlkilc  do  cetie 
^venture,  pour  deux  raisons  :  d'abord  a  cause  du  silence  do- 
'J'acile  etde  Suetone,  les  deux  principaux  liistoricus  de  lepoque 
imperiaie,  qui  n'eu  lent  pas  mention;  ensuito  a  cause  des  con- 
tradictions de  Seueque  et  de  Dion  Cassius.  Mais  ces  deux  rai- 
sons n'autoriscnl  pas  a  nier  I'authenticitf^  du  fait;  T.icil«:  ct 
Suetone  n'ont  pas  tout  dit  sur  Auguste;  une  simple  contradic- 
tion sur  la  date  ou  le  lieu  d'une  scene  ne  Tinfirme  pas ;  ce  qui 
est  encore  plus  concluant,  c'est  qu'il  est  impossible  d'admetlre 
que  Seneque,  qui  ecrivait  un  traite  pour  J 'education  de  Neron^ 
quarante-deux  ans  seulement  apres  la  mort  d'Auguste,  ait 
falsifie  I'liistoire  au  point  de  presenter  au  jeune  prince  une  pure 
fiction  comme  un  des  traits  les  plus  admirables  de  ia  vie 
de  son  trisaieul.  « Ignovit  abavus  tuits,  »  Votre  trisaieul  a  par- 
donne. 

La  conjuration  de  Cinna  est  done  authentique,  seulement  elle 
est  remplie  d'obscurit^s  et  inexactement  racontee  par  Seneque 
et  Dion  Cassius.  Seneque  donne  pour  date  I'an  730;  pour 
lieu  de  la  scene  la  Gaule;  pour  age  de  I'empereur  qua- 
rante  ans ;  or  I'histoire  rapporte  le  voyage  d'Auguste  en  Gaule  a 
I'an  sept  cent  trenle-neuf,  Auguste  ayant  h  cette  epoque  qua- 
rante-neuf  ans.  Dion  Cassius  place  la  scene  in  Rome,  i'aii 
756,  Auguste  aurait  soixante-six  ans,  ce  qui  fait  uue 
diflerence  de  vingt-six  ans  entre  les  deux  recits.  Pourquoi 
Corneille  a-t-il  fait  un  compromis  entre  les  deux  hisloriens,  era- 
pruntant  a  Seneque  la  date  de  I'^v^nement  et  I'dge  de  I'empe- 
reur, a  Dion  Cassius  le  lieude  la  scene?  C'est  facile  k  ccmpren- 
dre.  II  a  empjunte  k  Seneque  la  date  de  Teveueinenl  et  par 
suite  r&ge  de  Tempereur,  parce  que  cette  dale,  ant6rieure  de 
vingt-six  ans  a  celle  de  Dion  Cassius,  avail  I'avantage  de  rap- 
procher  la  vengeance  d'Emilie  du  meurtre  de  Toranius  et  de  la 
rendreplusvraisemblable  en  abregeant  I'intervalle  qui  separe 
les  deux  faits  ;  elle  avait  aussi  I'avantage  de  rajeunir  de  vingt- 
six  ans  les  deux  amants,  ce  qui  n'etait  pas  d'une  mediocre  im- 
portance. II  a  emprunt6  h  Dion  Cassius  le  lieu  de  la  scene  parce 
que  Rome  et  le  palais  de  I'empereur  lui  paraissaient  un  theatre 
plus  digne  de  son  action  qu'une  tente  dressee  sur  le  sol  gaulois. 
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Voici,  d'apres  M.  Egger,  les  fails  qu'oD  peut  elablir  avcc  cor- 
titude,  en  coraparant  les  temoignages  divergenls  dcs  deux  liis- 
toriens : 

1°  La  conjuration  est  de  I'an  756,  date  fournie  par 
Dion  Cassius,  couU-airement  k  celle  de  Sen^que  et  bicn 
d'accord  neanmoins  avec  cetle  observation  de  Scueque  que 
I'empereur,  apres  avoir  pardoune  a  Ginna,  ie  nomma  consul 
pour  I'annee  suivante;  car  un  fragnieul  dcs  fastes  capitolins 
place  ie  consulat  de  Cinua  en  757.  (Marini,  AtU  del  fratelU 
Arvali,  p.  44.) 

2°  Les  deux  discours  altribues  par  Dion  Cassius  a  Augusle  el 
a  Livie  dans  cette  circonstance  sont  de  pures  inventions  de 
riiistorien ;  niais  les  paroles  prfitees  par  Senequc  a  Auf;ust« 
sontpuisees  h  une  source  autlicniique.  —  Si  Gorncille  avail  re- 
marque  les  contradictions  parlielles  des  deux  temoignages  et 
ranachronisme  comrais  parSeneque,  il  eiit  toujoursdu  preFercr, 
nous  Ie pensous,  la  version  de  ccdeniior  qui  seulc  lui  pennet- 
taitde  donner  a  Emilie  et  a  Cinna  un  age  convenablc  a  la  na- 
ture des  passions  qu'il  leur  atfribue. 

Sixi^me  question.  —  Quel  est  Ie  lieu  de  la  scene  ? 

Lepalais  d'Auguste,  h  Rome,  surlemontPalatin.  II  y  a  cc- 
pendant,  comma  dit  Corneille  dans  son  examen,  duplicity  cte 
lieu,  parce  que  une  moifi^  de  la  piece  se  passe  diez  Emilie, 
I'autre  chez  Auguste  ;  il  faut  admettre  deux  appartements  dans 
la  m^me  maison,  assez  eloignes  I'un  de  Taiitrc  pour  que  les 
conjures  puissent  sereunir  sans  ^veiller  les  soupgons  de  I'em- 
pereur.  Du  moment  ou  tout  se  passe  sous  Ic  meme  toil,  I'infrac- 
lion  a  la  regie  de  Tunite  de  lieu  est  bien  legere,  et  copcndant 
Corneille  croit  devoir  s'enjuslilier,  tantil  etait  scrupuleux  pour 
ce  qui  concerne  les  regies  d'Aristote  : «  J'aurais  ele  ridicule,  dit- 
il,  si  j'avais  preteuduque  I'empereur  deliberat  avec  Maximo  et 
Cinna  dans  la  meme  place  ou  ce  d6rnier  vient  de  rendre  comptc 
a  Emilie  de  la  conspiration  qu'il  a  formee  coutre  lui.  » 

Septi^me  question.  —  Quel  fut  Ie  sort  des  representations 
de  Ginna't 

Cette  piece  fut  jou^e  sur  Ie  theatre  du  Marais  oii  elle  obtint 
ie  plus  grand  succ^s.  Corneille  dit  m^me  que  de  toutes  ses  tra^- 
R^dies  c'est  celle  qui  fut  la  plus  appplaudie :  a  Ce  poeme  a  tamt 
^'iMustres  suffrages  qui  lui  donnent  ie  premier  rang  parmi  les 
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miens  que  je  me  ferais  trop  d'importaDts  ennemis  si  j'en  disais 
du  mal.  »  Elle  plut  k  la  ville  et  k  la  cour,  aux  adversaires 
comme  aux  partisans  du  pouvoir ;  k  ses  adversaires,  par  le  ta- 
bleau des  troubles  civils  et  des  intrigues  politiques  dont  elle  est 
remplie ;  k  ses  partisans  par  letriomphe  de  Tautorit^  qui  later- 
mine.  Elle  eut,  comme  le  Cid,  les  lionneurs  deia  parodie :  Tabbe 
de  Pure  publia  une  brochure  intitul^e  :  Boileau  on  la  cUmence 
de  M.  Colbert ;  elle  eut  en  Italic,  au  dix-huiti^me  siecle,  ceux 
*lc  limitation  :  M^tastase  publia  vers  1740  une  trage- 
die  intitule  :  Clemenza  dl  Tito,  Ce  succds  ne  se  d^roentit 
fji  au  dix-huiti^me  ni  au  dix-neuvi^me  siecle ;  il  re^ut  m^me 
une  importante  confirmation  sous  le  r^gne  de  Napoleon  I<^'  qui 
fit  figurer  Cinna  sur  le  programme  des  representations  don- 
ii^es  k  Erfurth  en  1808.  Deux  tehees  sont  venus  con- 
irarier  n^anmoins  la  fortune  des  representations  de  Cinna : 
Premihrement^  la  suppression  du  monologue  d*Emilie  qui  ouvre 
la  piece  (paragraphe  \',  1»«  scene  principale) ;  deuxicmementy 
la  suppression  du  r61e  tout  entier  de  Livie  (paragraphe  Vll, 
17«).  Voltaire  approuve  ces  coupures  et  il  a  tort.  De  nos  jours, 
)es  passages  longtemps  supprim^s  sont  r^tablis  par  les  direc- 
teurs  de  theatre,  conformement  k  une  ^^gle  de  goi]kt  et  k  un 
sentiment  de  respect  qui  prevalent  k  regard  des  grands  poetes 
eomme  des  grands  musiciens. 

Haiti^me  question.  —  Indiquez  U  double  caracthre  de 
telle  pi^y  antique  et  moderne  d  la  fois  t 

Elle  est  antique  par  les  personnages,  Tintrigue,  et  la  pens^e 
qui  la  domine,  c'est-2i-dire  la  lutte  de  la  republique  et  de  I'em- 
pire ;  elle  est  moderne  par  ralliance  de  la  politique  et  dela  pas- 
sion, ridee  accessoire  de  la  superiorite  de  la  femme  sur 
rhomme,  surtout  par  le  triomphe  de  la  pensee  monarchique,  si 
chere  au  dix-septieme  siecle. 

Neuvi^me  question.  —  Comparez  la  tragidie  ^'Horace  d 
telle  de  Cinna  jouies  la  mime  anrUef 

La  txagedie  di  Horace  nous  fait  assister  k  la  naissance  de  la 
republique;  celle  de  Cinna  k  la  naissance  de  Tempire;  la  pre- 
miere ouvre  Tordre  ancien,  la  seconde  le  ferme  et  ouvre  Tordre 
nouveau.  On  pent  encore  dire  que  la  premiere  est  le  tableau 
des  vertus  naives  et  rudes  qui  doivent  produire  la  liberie  ;  la 
leconde  est  le  recit  de  la  derniere  tentative  faite  pour  la  main- 
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fenir.  Ce  soDt  done  deux  tragedies  oppos^es.  Tel  est  leur  rapport 
politique.  Yoici  leur  rapport  moral :  dans  Horace  I'lnspiration  est 
plas  elev^e  et  les  sentiments  sont  plus  purs  que  dans  la  trag^die 
de  Cinna  :  Horace  vaut  mieux  que  Cinna ;  11  a  plus  de  volenti 
personnelie,  plus  de  desinl^ressement,  plus  de  patriotisme;  Sa- 
bine est  aussi  plus  pure,  plus  tendre,  plus  devouee  aux  siens  et 
a  son  pays  qu'Emilie.  Auguste  seul  soutient  la  pi^ce  de  Cinna; 
mais  sa  grandeur  d'kme  calculee  ne  vaut  pas  le  patriotisme, 
quelque  brutal  qu'il  soit,  du  jeune  Horace.  On  descend  done  en 
passant  d'Horace  k  Cinna  ;  op  quitte  la  sphere  ideale  pour  les 
regions  inferieures  oh  s'agitent  les  passions  huniaines. 

Dixiime  qaestion.  —  Quelle  est  VicUe  principale  de  la 

piece  ? 

II  yen  a  deux  :  une  idee  morale,  Th^roisme  de  lacl^menee; 
one  id4e  politique,  la  lutte  de  la  r^publique  et  de  I'empire, 
suivie  du  triomphe  de  Tempire. 

Onsi^me  cpiestion.  —  Enum&rez  les  personnages  et  indi^ 
ques-en  la  gradation  ? 

Les  personnages  principaux  sont :  Augusle ;  Emilie,  fille  de 
Toranius  adoptee  par  Auguste  k  la  place  de  Julie  chass^e  de  la 
raaison  paternelle ;  Cinna,  petit-fils  de  Pomp^e  par  sa  fille.  Les 
personnages  secondaires  sont:  Maxime,  vieux  senateur  complice 
de  Cinna;  Livie,  imperatrice;  Eupliorbe,  affranchi  de  Maxime. 

Auguste  est  le  principal  personnage  de  la  piece;  Emilie 
et  les  autres  ne  vienncnt  qu'en  seconde  ligne  et  ne  servent 
qu'a  le  faire  valoir;  Auguste  seul  est  interessant,  non-seu- 
lement  apres  la  d^couverte  du  complot,  mais  pendant  la  con- 
spiration mfeme.  Cost  done  une  erreur  de  dire,  comme  Vol- 
taire, qu'Emilie  est «  Vkme  de  la  piece  »  ;  T^me  de  la  piece  est 
Auguste  ;  c'est  une  erreur  de  la  presenter,  ainsi  que  fait  M.  G6- 
ruzez,  comme  le  centre  de  Taction  :  «  c'est  de  ce  cceur  ulcer6 
par  la  vengeance  et  mtoe  par  les  bienfaits  que  partent  les  me- 
naces et  les  complots  qui  mettent  en  danger  la  vie  d'Auguste 
et  donnent  mati^re  k  sa  clemence.  »  Quelque  bardie  que  soit  la 
tentative  d'un  coupable,  il  esttoujours  au-dessous  de  son  juge; 
quelque  eclatante  que  soit  I'audace  d'un  ingral,  il  est  toujours 
au-dessous  de  son  bienfaiteur.  Enlin,  pour  bieu  faire  comprendro 
ia  hierarchic  des  personnages  de  celte  pi^ce,  si  longtemps  et  si 
laaleucoutreu^iement  bouleversee,  disons  bien  haut  que  I'idee 
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morale  d^velopp^e  par  Corneille  daos  celle  tragedie,  ce  n'est 
pas  I'ardeur  de  la  vengeance  employant  tous  les  moyens,  Tas- 
sassinat  mfeme,  pour  se  satisfaire,  c*est  I'heroisme  de  la  cle- 
roence  oubliant  tout  ressentiment  pour  pardonner  k  ses  enne- 
mis. 


PARAGRAPHE  H 

Sens  historique  de  la  tragedie  de  Cinna, 

Premiidre  question.  —  Indlquez  Verreur  du  dix-sepUhne 
et  du  diX'huitUme  siecles  sur  la  tragddie  de  Cinna  ? 

Le  sens  historique  de  cette  tragedie  est  generalement  peu 
compris.  II  a  6chapp6  m§me  aux  contemporains  de  Corneille, 
et,  de  nos  jours,  il  est  encore  un  mystdr^pour  beaucoup  de  lee- 
teurs. 

La  preuve  qu'il  a  ^chapp4  au  dix-sepli^me  si^cle,  c'est  la 
cause  m6me  du  succes  de  cette  pi^ce,  telle  que  nous  la  donneni 
les  temoignages  contemporains.  Balzac  dit  en  effet  dans  une 
lettre  adressee  a  Corneille :  «  L'empereur  fit  Cinna  consul  el 
vous  Tavez  fait  Iionn^te  homme.  »  —  Ailleurs  il  nous  raconte 
qu'il  a  pour  voisin  un  docteur  qui  est  devenu  amoureux  foa 
d'Emilie,  et  qui  luiptodigue  les  noms  les  plus  tendres,  la  belle, 
la  raisonnable,  la  sainte,  I'adorable  Furie,  et  il  partage  I'en- 
thousiasrae  de  son  voisin  le  docteur.  Ce  jugement  d'un  des  hom- 
mes  les  plus  eclaires  de  cette  epoque  prouve  que  les  contempo- 
rains de  Corneille  consideraient  Cinna  et  Emilie  comme  les 
deux  principaux  personnages  de  la  pi6ce,  quails  ne  voyaient  en 
Auguste  qu'un  homme  habile  et  ne  regardaient  sa  clemence 
que  comme  un  trait  de  politique.  II  en  resulte  comme  conse- 
quence que  la  tragedie  de  Cinna  plaisait  au  dix-septieme  si^clc 
par  le  developpement  de  I'idee  r^publicaine  et  non  par  le 
developpement  de  I'id^e  monarchique,  par  Taccessoire  et  non 
par  le  principal.  Cette  erreur  est  d'autant  plus  curieusc 
que  le  dix-septieme  siecle  etant  esscntiellement  monarchique 
aurait  du  y  voir  le  triornphe  de  Tautorit^,  c*est-k-dire  Tid^e 
monarchique;  elle  s'explique  neanmoins  par  Tesprit  general 
qui  regnait  k  I'approche  de  la  Fronde,  vers  1639,  esprit  d'op- 
position  et  de  r^volte,  esprit  anti-monarchique.  Onpeutsuppo- 
seTi  sans  en  avoir  de  preuves,  que  plus  tard,  quand  Tautorit^ 
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de  Louis  XIV  fut  accept^e,  la  pi6ce  fut  micux  comprise  cl  on- 
visagec  par  son  vrai  cdt6. 

Au  dix-huttieme  siecle  nous  rctrouvons  la  niSine  orrcur, 
tnais  a  cette  epoque  elle  est  explicable,  elle  tienl  aux  idccs  ^6- 
nerales  du  temps,  defavorables  au  principe  d'aulorile  ct  pur- 
rees a  i'lndepeodance.  Le  dix-huitieme  siecle  n'a  vu  dans  la 
tragedie  de  Cinna  que  ce  qui  repondait  k  ses  proprcs  scnti* 
tnents,  Tesprit  de  m^cootentcment,  dc  lutte  et  de  r6voltc,  ot  il 
a  ferme  les  yeiix  a  ce  qui  les  contrariait,  le  respect  de  I'ordre 
«tabli  et  ie  maintien  de  Tantorite. 

Deuxi^me  q[uestion.  — Prouvez  que  le  dix-huiUenie  siecle 
n'a  pas  compris  le  vrai  sens  de  la  tragidie  de  Cinna? 

C'est  Voltaire  et  la  Harpe  qui  ont  ^gar^  Topinion  publique  dc 
feur  temps  sur  cette  tragedie,  c'est  chez  eux  qu'on  trouve  les 
preuves  de  cette  interpretation  erron^e.  On  pourrait  resumcr 
toutes  les  observations  que  ccs  deux  critiques  adresseut  a  Cor- 
»eille  au  sujet  de  Cinna  (et  eiles  sont  fort  nombreuscs)  en  disant 
^u'ils  reprochent  a  I'auteur  d'avoir  prete  beaucoup  de  defauts  aux 
representanls  de  i'idee  republicaine,  h  Cinna,  a  Emiiie,  .^i  Maxime 
«t  m^me  k  Euphorbe,  et  beaucoup  de  qualites  au  represonlant 
de  I'idee  monarchique,  k  Auguste.  lis  lui  savent  mauvais  gre 
de  n'avoir  pas  embelli  les  premiers  qui  avaient  leur  predilection, 
«t  d'avoir  idealise  le  dernier  qui  ne  I'avait  pas.  On  pent  meme 
ajouter  en  passant  que  Voltaire  vide  contre  Auguste  k  propos 
de  cette  tragedie  son  carquois  d'epi grammes. 

Voici  la  preuve  detous  ces  faits  :  d'abord  Voltaire  vanteTid^e 
de  liberty  qui  regne  dans  cette  piece  :  a  Dans  toutes  les  trage- 
dies grecques  faites  pour  un  peuple  si  amoureux  dc  sa  liberie, 
on  ne  trouve  pas  un  trait  qui  regarde  cette  liberie,  et  Cornel  lie, 
ce  Franpais,  en  est  rempli.  »  Passant  k  I'examen  des  person- 
cages  qui  representent  cette  idee,  il  dit  d'Emilie:  «  Elle  est 
j'ame  de  la  pi^ce.  »  11  reproche  k  Corneille  de  I'avoir  suppos^e 
capable  de  recevoir  pendant  vingt  ans  une  pension  d'Augusle ; 
41  trouve  que  cette  conduite  ne  s'accorde  pasavec  son  inflexibi- 
Jite  heroique;  il  blftme  Corneille  de  la  faire  parler  de  I'cmpire 
de  sa  beaute;  bref,  il  lui  en  veut  de  n'en  avoir  pas  fait  une  b6- 
roine  irreprochable. 

M^me  sysleme  d'observations  sur  Cinna  :  11  n'auralt  pas  du 
donner  k  Auguste  un  conseil  perfide.  «Ce  n'etail  pas  a  Cinna  k 
donner  k'l'empereur  les  conseilsdu  fourbe  le  plus  determine.  » 
— 11  n'auralt  pas  dft  se  jeter  k  ses  genoux  pour  le  prior  de  les 
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suivre  : «  Ciona  senible  dishonorer  !es belles  clioscs  qu'il  a  diies 
jiar  une  pprfiJic  bien  ladio  qui  I'aviliL;  Ciima  que  I'auLeur  veut 
et  doit  ennoblir  devail-il  cDnjurpr  I'cnipordur  a  geuoux?  » —  11 
n'auraU  pas  dD  ainior  En^ilic,  comme  il  ^mtj  d'uu  amour  ^ans 
espoir  et  toujotirs  rebut^^  et  Voltaire  reprocbeiCorneillede  nt^ 
lui  avoir  pr^te  quo  de  petites  passions  :  «  Point  dc  vraie  Lrag^die 
saos  graodc  passion,  »  —  II  n'aurait  pas  du  persev^rer  dans  son 
projel  d'assaasiflat  apres  la  scene  de  la  deliberation ;  <  J*ai  vu  des 
iecleurs  de  goQl  et  dc  sep^  r^prouver  cette  scene  parce  que 
Cinna  pour  qui  on  s'int^ressait  commence  k  devonir  odieux,  » 
—  II  n 'aura  it  pas  d&  jurer  a  Emilie  de  tuer  Auguste,  c'est  h 
la  patrie  ([u'il  aurait  dft  fa  ire  celte  proraosse  solennelle!  Vol- 
taire en  donne  m^me  la  formule  :  <i  Les  conjures  et  moi  nons 
avons  Tait  serment  de  venger  la  patrie.  »  Puis  ii  ajoute: 
ft  Voilii  un  sermrnt  respf^clablol  »  Voltaire  ne  comprcnd  pas 
que  Corneiilc  a  voulu  monlrer  en  Cinna  un  conspiraleur  sans 
conviction  et  sans  palriotisrae- 

M6me  erreur  sur  Masimc,  Voltaire  bl  A  me  tout  ce  qu'il  fai^ 
lout  ce  qu'il  drt,  lout  cequ'il  pense,  non  parce  que  sespens^es^ 
ses  paroles  et  ses  actions  soot  contraires  h  rhooneur  et  meme  k 
la  simple  probilej  mais  parce  que  Masime  est  repnblicaln  et 
qu'il  devrait,  comme  tel,  jouer  un  noble  r6lc:  «  Pourquoi  pou- 
rant  IVnnoblir,  I'a-t-il  rendu  si  ha^?»  Co  dernier  mot  resume 
bien  I'erreur  de  Voltaire*  Jamais  Comeille  n'a  voulu  ennoblir 
ni  Emilie^  ni  Cinna,  ni  Maximej  ni  les  conspirnteurs,  il  n'a 
voulu  ennoblir  qu'Augusto. 

Quand  Volluire  examine  le  personnaj;e  d'Auguste,  il  fait  le 
rebours  dece  qu'il  vieut  de  fairc  pour  les  personnages  prec^- 
denls,  c'cst-a-dire  qu'aprSs  avoir  bl^m^  Comeille  du  mal  qu'il 
dildes  conjures,  il  lebl^ruedu  bien  qu'il  dit  de  rempcrcur.  11 
le  bli^me  de  lui  avoir  prMe  ce  projet  d'abdication^  il  le  trouve 
trop  soudaiu  ;  el  quand  il  lui  esl  impossible  de  nier  la  beauts 
drs  sceneti  ofi  (delate  la  grandeur  d'amc  d*Aus:oste,  il  en  att^nue 
Teloge  par  dcs  restrictions,  comme  i^  propos  de  la  scene  dc  la 
dtMiberation :  u  Ce  serait  piut6l  un  beau  morceau  de  declama- 
tion qu'nne  belle  scene  de  tragiSdie  si...  n;  ou  bien  il  entrein&le 
SOS  critiques  d'cloges  byperboliqutj.s,  comme  :  n  C'est  un  traite 
du  droit  des  gens ;  c'esl  un  cbef-d'muvre  d'<5ioqucnce.  »  Euiin 
i\  resume  sa  [^eusee  par  ce  mot  qiu  prouvc  qu'il  n'aimait  pas 
Ja  tragedie  de  Cinna  :  «  L'o&uvre  de  Comeille  est  plul6t  un  bel 
ousTHge  qu'une  tragedie  interessanle.  » 

De  deux  cboscs  TunOp  ou  Voluure  ne  toU  pas  ta  Terilabla 
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pcns^e  de  Corncille  dans  cclte  piece,  ou  il  la  voit,  mais  clle  lui 
ddplait.  Dans  le  premier  cas,  on  est  etonn^  qu'un  si  grand  genie 
ue  d^couvre  pas  la  v^rit^,  dans  le  second,  qu'il  n'acccple  pas  la 
piece  telle  qu'elle  est  conQue  ct  qu'il  fasse  plutdt  de  la  pol^- 
mique  que  de  la  critique  avec  Corneille  qui  n'en  pent  mais. 

La  Harpe,  echo,  de  Voltaire,  ne  fait  que  r^peter,  en  Ics  gros- 
sissant,  les  reproches  de  son  maitrc ;  il  ne  pardonne  pas  u  Cor* 
neilie  de  n'avoir  idealise  ni  la  conspiration  ni  les  conspirateurs ; 
il  lui  en  veut  d'avoir  trcss6  h  Auguste  une  telle  couronne.  II 
exprime  dedaigneusement  sa  pcns^e  surcelle  tragedie.  en  di- 
sant  qu*elle  n'offre  a  qu'un  inUret  de  curiosity.  » 

Troisi^me  question.  —  QiConi  pensi  de  ceUe  tragidie  let 
critiques  du  dix-iieuvibme  siede  ? 

Le  sens  historique  de  cette  tragedie  n'a  ^te  compris  qu'au 
dix-neuvieme  si^cle  et  encore  parquelques  critiques  seulement, 
tent  est  grande  la  force  de  la  routine  et  des  appreciations  toutei 
fates  en  litteralure!  M.  G^ruzez  repete  les  vieux reproches d** 
Voltaire  etde  la  Harpe.  M.  Gui/.ot  senible  croire  que  CorneiliR 
approuve  les  actes  et  la  morale  d'Emilie,  puisqu'il  en  cherchc^ 
la  justification  dans  Tesprit  general  de  Tepoque  «  ou  de  longs 
troubles  avaient  jete  dans  la  morale  encore  peu  avancec  quel- 
que  chose  de  cette  incertitude  qu'engendrent  les  liaisons  de 
parti  et  les  devoirs  de  situation.  »  M.  Nisard,  dans  un  eloge 
dont  on  regrette  la  brievete,  rend  justice  h  cette  tragedie,  et 
repousse  les  reproches  injusles  dont  elle  a  ete  longtcmps  Tob- 
jet:  ((  Parmi  lesquatre  chefs- d'oDuvre  de  Corneille,  les  esprits 
difficiles  n'en  trouvent  que  deux  parfaits,  le  Cid  et  Polyeticte  ; 
les  deux  autres  Horace  et  Cinna  Icur  paraissent  d^fectueui 
dans  I'ensembie ;  je  ne  m'associe  pas  h  cette  restriction.  * 
M.  Demogeot  prononcc  un  mot  qui  denote  i'intelligence  du 
vrai  sens  de  la  pi6ce :  «  Cinna  est  Tapotheose  de  la  monarchic, 
comme  Polyeucte  le  triomphe  de  la  religion...  (/mna  est  une 
conception  dramatique  d'une  grandeur  imposante ;  c'est  la 
royaul6  divinisee  par  la  clemence.  »  Malheureusement  une  ob- 
servation vient  ensuite  qui  affaiblil  beaucoup  la  justessc  du  ju- 
gement  precedent  :  «  L'unite  d'action  s'y  forme  de  doux  inle- 
r§ts  subordonnes;  le  premier  actc  est/ranc/icmm^republicain  ; 
le  poete  s'y  livre  sans  restriction  a  ses  instincts  de  liberte;  so:i 
^me  est  toute  aux  conspirateurs,  sa  hainetouteau  tyran,  mais 
au-dessus  de  Timagination  qui  s'abandonne,  il  y  a  la  raison  qui 
vcille.  »  Cette  phrase  renferme  autant  d'erreurs  que  dc  mots. 

9. 
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Nous  arrivons  aux  deux  critiques  qui  out  I es  premiers  donm* 
la  clef  de  cette  Iragedie,  MM.  GeoiTroy,  redaeteur  du  Journal 
des  Ddbats  sous  I'Empire,  et  E.  Desjardin^,  ancien  professeur  a 
I'Ecole  Dormale,  auteur  d'un  livre  intercssant  sur  le  grand  Cor- 
neille  historien. 

Commen^ons  par  les  appreciations  du  premier:  «  La  Revo- 
lution, dit-il,  a  explique  cette  tragedie  aux  Franfais;  les  exces 
dont  elle  aete  accompagnee  leur  onl  fait  comprendre  les  idees 
d'ordre  et  d'autorite  que  Corneille  a  d^veloppees  dans  cette 
piece...  Ce  sont  les  relours  sur  nous-m^mes,  sur  notre  situa- 
tion, ce  sont  nos  esperances  et  nos  craintes,  c'est  tout  ce  que 
nous  avons  vu,  tout  ce  que  nous  voyons  qui  pr^te  k  cet  ouvrage 
un  charme  particulier  et  local.  » (15  pluvi6se,  an  XI.)  Ailleurs  : 
<(  La  tragedie  de  Cin7ia  semble  nous  toucher  de  pres,  nous  y 
retrouvons  ce  que  nous  avons  6te  et  ce  que  nous  sommes:  uq 
grand  empire  longtemps  decliire  par  les  factions,  enfin  rendu  a 
)  ordre,  au  bonheur,  a  la  gloire ;  les  sophismes  de  la  licence 
confondus  par  les  principes  de  la  liberty ;  les  passions  anar- 
cfhiques  enchainees  au  pied  du  Irone  du  premier  empereur  de 
Rome,  le  fanatisme  et  la  demagogie  ecrases  par  I'esprit  social 
pt  conservateur ,  tons  les  fanlomes  d'un  palriotisme  faux  ou 
barbare  disparaissant  a  I'abri  de  la  sagesse  et  des  veritables 
vertus  civiques,  voilk  les  tableaux  que  nous  presents  cette 
sublime  Iragedie.  »  (19  thermidor,  anXlL) 

L'explication  de  M.  Desjardins  est  plus  cafegorique  et  plus 
complete  encore.  En  voici  le  resume :  Corneille  a  voulu  montrer 
dans  la  tragedie  de  Oinna  pourquoi  la  republique  6lait  tombee 
et  ne  pouvait  plus  renaitre  ;  il  a  voulu  faire  comprendre  que  si 
Brutus  avait  fait  un  r^ve  naif  mais  genereux  en  croyant  la  r6- 
tablir,  ou  plut6t  en  voulant  elablir  une  republique  aristocra- 
tique  au  profit  des  priviiegi^s  de  la  fortune,  ce  grand  horame 
ne  pouvait  plus  trouver  pour  reprendre  son  CEuvre  que  des  suc- 
cesscurs  degeneres  commeCinna.  Corneille  a  done  fait  la  justi- 
fication del'empire  ;  nous  disons  la  justification,  car  il  s'est  bien 
garde  d'en  faire  Tapologie,  il  n'en  a  montre  que  la  u^cessit^  et  les 
bienfaits  k  la  suite  des  guerres  civiles :  il  en  a  ^vit^  i'apologie 
parce  qu'il  avait  Tesprit  trop  juste  et  Vkme  trop  haute  pour  n'en 
pas  reconnaitre  les  abus.  Cette  justification  de  Fempire  ressort 
de  la  mani^re  adroite  dont  Corneille  s'y  est  pris  pour  mettre  tous 
les  torts  du  c6te  des  conspirateurs,  la  raison  et  le  droit  du  cdt6  de 
Tcmpereur ;  pour  prater  aux  premiers  toutes  sortes  de  defauts, 
car  ils  n'ont  pas  m§me  les  vertus  de  leur  metier,  au  second 
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toutessortes  de  qualil^s.  A  c6t6  de  la  jiislificntion,  c'cst-h-dirc 
de  la  raisoD  d'etre  de  I'empire,  le  poeic  indi(|iicrapidcniont  Ic 
secret  de  sa  Fonda tion  el  la  cause  de  sa  durce.  —  Lc  secret  de  sa 
fondation,  c'est  lesecours  des  legions  auquel  Cinna  faitaliusioo 
dans  la  scene  de  la  deliberation  : 

Rome  est  dessons  vos  loia  par  le  droit  de  la  guerre 
Qui  soas  les  lois  de  Rome  a  mia  toute  la  terre ; 
Vos  armes  Tont  conqaise,  et  tons  les  conquerants, 
Poor  Stre  usurpateurs,  ne  sont  pas  des  tyrans.  (II,  i.) 

€'est  encore  I'appui  dcs  provinces,  mais  I'autcur  n'insistc  pi«s 
sur  cet  argument,  parce  qu*il  Ta  longucmcnt  devcloppe  dans 
la  premiere  scene  de  la  Mort  de  Pomp6e.  —  La  cause  de  sa  du- 
ree,  c'est  Tordre  administratif  et  la  solidarilc  du  prince  ot  de 
^es  agents,  succ^dant  aux  desordres  des  proconsuls  ota  la  com- 
plicite  interessee  du  s6nat  republicain ;  critc  cause  est  indi- 
<iuee  dans  les  vers  suivants  fori  remarquables  par  Ic  sens  liis- 
torique  qu'ils  renferment  : 

Maxime,  jc  vous  fais  gouverneur  de  Sicilo, 
Allez  donner  mcs  lois  a  ce  tcrroir  fertile, 
Songez  que  c'est  pour  moi  que  vous  gouvernercz 
Et  que  je  repondrai  de  ce  que  vous  ferez.  (II,  i.) 

Corneille,  dans  toute  celte  tragedie,  remplie  d'une  sympa- 
tliie  bienveillante  a  Tegard  d'Auguste,  semble  s'6ti'e  insi)irc 
d'une  page  de  Tacite,  ou  Thistorien  romain  rend  comptc  du 
sentiment  public  qui  accompagna  les  funerailles  de  rempcreur, 
H  rapporte  simplement  et  sans  prendre  parti  les  jugoinoiils 
divers  que  les  politiques  du  temps  porterent  sur  lui;  il  en  c\U\ 
«D,  entre  autres,  qui  montre  la  necessite  de  I'empire  aprcs  los 
discordes  civiles  :  «  La  patrie,  en  proie  k  la  discorde,  pouvait- 
€lle  trouver  de  repos  ailleurs  que  dans  le  gouvcrnement  d'un 
seal?  Non  allud  discordantis  patriae  nmcdium  fuisse  quam  ul 
<ib  uno  regeretur.  »  (AnnaleSj  I,  xi.)  Telle  est  Tcxplicalion 
dounee  par  M.  E.  Desjardins. 

L'interpretation  de  ces  deux  critiques  est  conlirmee  par  Ic 
jugement  de  Napoleon  !«',  qui  voyait  evidemment  dans  cctle 
l>iece  I'eloge  du  regime  imperial,  puisqu'il  la  mi^  lui-memc  sur 
ie  programme,  tres-court  d'ailleurs,  des  represenlations  d'Er- 
furth;  elle  y  figure  en  t^te.  Le  voici  tout  enticr  :  Corneille 
{Cinna,  Rodogune,  le  Cid)\  —  Racine  {Aiidromaque^  Briian- 
nicus^  Mithridate,  Iphigenie,  Phedre,  Dajazet)^  — VolUiirc 
{Zaire f  (Edipe,  la  Mori  de  C6sai\  Mahomet)  \  —  Crebillou 
{hhadamisle)\  —  Lafosse  (Manlius). 
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Tel  est  le  sens  Iiistorique  de  la  trag^die  de  Cinna,  d'aprft* 
les  plus  recciites  ajipreciations  de  la  critique. 
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finite  d'iat^rM  de  la  trag^die  de  Cinna. 

Voltfiira,  la  Harpe  et  quelques  ^crivains  moderoes  ont  vive 
mciil  mLiqu6  le  manque  d'unite  dans  TinterSt  g^n^ral  de  la 
jhi^ce,  ou  ce  qu'ils  appellent  le  deplacement  de  Tint^r^t.  Ils^ 
out  iliL  I  «  L*iQter^t  passe  brusquement  des  conjures  h  Vem- 
j^ereur ;  nous  nous  interessons  d'abord  k  Cinna  et  a  M axime ; 
nous  s^ommes,  pour  ainsi  dire,  leurs  complices,  parce  qu'ils 
tonsjiireot  loyalement  et  que  le  souvenir  des  cruautes  d'Octave 
pese  sur  I'l^mpereur ;  mais  h  partir  du  moment  oil  Cinna 
donne  b  Au^uste  uu  conseil  qui  ressemble  k  un  guet-apens  el 
ou  lliixime  trahit  son  ami,  I'inter^t  se  d^place  et  passe  du  c6te 
d'Au^iislt;.  »  Ce  reproche  n'est  pas  fond^;  Corneille  ne  veut 
pas,  mfime  poodant  le  premier  acte,  rcndre  les  conjures  inte- 
ressaots,  ni  I  empereur  odieux. 

Void  les  preuves  qu*il  nc  veut  pas  rendre  Lmilie  int^res- 

i"  La  sttpposltion  qu'elle  est  fille  adoptive  d'Auguste.  Cor- 
ueiUe  a  precis6ment  imagine  ce  detail  contraire  a  riiistoire 
(car  Augusle  iie  i'a  jamais  adoptee)  pour  h  rendre  odieuse  :  it 
savait  bieu  qu'k  Rome  les  enfants  devaient  encore  plus  d'a- 
mour  lilial  h  leur  p^re  adoptif  qu'a  leur  veritable  p^re;  que 
tout  cLjfrmt  admis  dans  une  nouvelle  maison  devenait  coraple- 
lemeut  (^traoger  h  son  ancienne  famille;  que  le  lien  de  la  nais- 
aance  elaiL  bris6  pour  lui;  que,  s*il  mourait,  son  p^re  n*avail 
iJi&me  pas  le  droit  de  conduirc  son  convoi.  Corneille,  en  sup- 
p{>sanC  qu'Cmilie  conspire  contrc  Auguste  apr^s  vingt  ans 
d'aiJoptiuu,  n'a  eu  qu'un  but  :  la  rendre  odieuse. 

2^  Sa  theorie  sur  la  Ugitimit^  de  I'ingratitude,  Elle  affiche 
une  morale  scandaleuse,  elle  dit  que  Tingratitude  est  permise; 
<ju'il  u'y  a  pas  de  crime  quand  on  venge  son  p^re,  qu'on  pent 
tuer  son  bicnTaiteur  pour  satisfaire  sa  m^moire;  Corneille,  en 
Itii  prelaut  ces  pens^es  detestables,  veut  faire  comprendre  la 
TL^probation  qu'elle  lui  inspire. 
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3»  Son  insensibiliU  amoureuse.  Elle  D'aime  pas  Cinna ;  elle 
se  serl  de  lui  comme  d'uD  instrumeDt  pour  parveDir  h  ses  fins; 
elle  le  jette  dans  une  entreprise  p^rilleusc  oil  il  pent  trouYer 
la  mort. 

4°  Son  manque  de  patrioUsme,  Elle  n'aime  pas  plus  sod 
pnys  que  Cinna;  Tint^rfet  de  Rome  lui  est  Stranger;  elle  ne 
coDDait  que  sa  yengeaace. 

CorDciile  a  done  pret^  tous  les  d^fauts  k  ce  personnage  : 
elle  est  ingrate  comme  fille  adoptive,  insensible  comme 
ainante,  indifferente  comme  Romaine;  elle  consid^re  les 
hommes  comme  des  esclaves  trop  Iieureux  de  la  servir  et  de 
I'aiiner,  ou  plut6t  comme  des  commissionnaires  qu'elle  charge 
do  commissions  heroiques.  Elle  n'a  qu'un  m^rite,  celui  d'une 
energic  in^branlable ;  encore  linil-elle  par  courber  la  l§te. 

Voici  les  preuves  que  Cprneille  ne  veut  pas  rendre  Cinna 
ioteressant : 

1®  Le  caractere  declamatoire  du  ricit  de  la  conjuration.  Au 
moment  m^roe  ou  Cinna  paralt  sous  son  plus  beau  jour,  dans 
le  recit  de  la  conjuraliou,  il  tient  un  langage  qui  ne  laisse 
aucuQ  doute  sur  la  pensee  de  Corneiile.  Au  milieu  de  ses  plus 
brillantes  periodes  se  glisseut  des  lieux  communs  pompeux  et 
declamatoires,  une  rh^torique  artificielle ;  son  langage  est 
saccade  et  haletant;  ce  n'est  pas  I'eloquence  naturelle  et 
simple  de  llionn^te  bomme  convaincu,  c*est  la  faconde  du 
conspirateur;  ou  sent  qu'il  a  besoin  de  s'^chauffer  I'imagi- 
nalion,  parce  que  Corneille  a  voulu  peindre  en  lui  un  agitateur 
politique  et  non  un  vrai  r^publicain;  il  a  detourn^  de  lui 
linteret,  iau  moment  m6me  ou  il  devrait  §tre  le  plus  int^- 
ressant. 

2®  Les  consequences  de  ce  Hcit,  Elles  sont  plus  favorables 
aAoguste  qu'k  Cinna.  L'impressiou  qui  r^suile  de  cette  Enu- 
meration des  crimes  commis  pendant  le  triumvirat  est  moins 
un  desir  de  vengeance,  c'est-^-dire  un  encouragement  k  Cinna ^ 
qu'un  desir  de  paix  et  de  concorde,  c'est-a-dire  un  encoura- 
gement a  Auguste,  un  appel  k  un  maitre  capable  de  pr^venir 
Je  retour  de  pareils  desordres.  La  fameuse  description  des 
»liscordes  civiles  et  des  exces  de  Rome  d(§chirant  elle-m6me 
ses  entrailles  a  plut6t  pour  but  de  justifier  la  revolution  poli- 
tique k  laquelle  Auguste  a  attach^  son  nom  que  de  provoquer 
celle  k  laquelle  Cinna  voudrail  attacher  le  sien. 

Les  autres  causes  de  defaveur  attachdes  au  personnage  de 
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Cinna  sont  nombreuses  :  la  IdclieU  du  conseil  quHl  donne  & 
Auguste,  son  ingratitude  apHs  la  touchante  effusion  de  cceur 
de  son  maitre,  la  petitesse  de  ses  sentiments  qui  fait  de  lui 
i'esclave  d'une  femme,  son  hypocrisie  et  sa  platitude  qui  le 
prosternent  aux  genoux  de  Vempereur  afin  de  lui  arracher  UDe 
resolution  qui  sera  son  arr^t  de  mort,  enfin  I'exagiration 
de  ses  rewords  qui  ne  lui  laisse  pas  meme  la  dignite  du  repen- 
tir;  car,  lorsqu'il  se  repent,  il  le  fait  en  termes  qui  ravilissent; 
ii  est  glorieux,  dit-il,  d'etre  I'esclave  de  I'empereur : 

C'est  r^tre  avec  honneur  que  de  T^tre  d'Octave.  (Ill,  iv.) 

Sans  doute  tous  ces  defauts  sont  naturels  h  une  ^me  faible, 
<;t  il  faut  faire  un  merite  et  non  un  reproche  a  Corneille  de  les 
avoir  prates  k  son  personnage ;  sans  doute  aussi  il  faut  admirer 
I'art  avec  lequel  il  a  su  les  accumuler  sur  sa  tete  sans  trop  le 
rabaisser;  mais  il  faut  conclure  aussi  de  tous  ces  faits  que  ja- 
mais il  n'a  eu  I'intention  de  le  rendre  interessant. 

D'un  autre  cote,  voici  les  preuves  que  le  poete  n*a  pas  voulu 
rendre  Auguste  odieux,  m^me  pendant  le  premier  acte.  Le 
recit  des  exces  commis  pendant  le  triumvirat  a  pour  but : 

1°  De  faire  souhaiter  un  maitre  capable  de  pr^venir  le  re- 
tour  de  pareils  desordres  plut6t  qu'un  vengeur  comme  Cinna 
qui  les  ranienerait.  2°  De  faire  comprendre  tout  le  chemin 
qu' Auguste  a  du  parcourir  pour  passer  du  mat  au  bien,  c'est-a- 
■dire  de  rehausser  son  merite  d'honn^te  homme. 

11  a  pour  consequence  de  provoquer  chez  lui  I'expression 
d'un  repentir  qui  le  rend  touchant,  Corneille  n'a  ^numer^  ses 
crimes  que  pour  nous  apprendre  qu'il  les  deplore.  En  effet, 
<lans  son  mouologue,  il  s'accuse  de  tout  le  mal  qu'il  a  fait,  et 
il  s'en  accuse  avec  tant  de  sincerite  qu'on  le  lui  pardonne. 

Enfin  ce  recit  a  ete  rais  par  le  poete  k  une  place  telle,  que 
ie  tableau  des  fautes  d'Octave  est  effac6  par  le  lointain  menie 
dam  lequel  il  est  reUgue  :  il  est  au  commencement  de  la 
piece,  les  impressions  suivantes  le  font  oublier;  car,  suivant 
le  mot  de  Salluste,  les  derniercs  impressions  effacent  les  pre- 
mieres :  Plerique  mor tales  postrema  meminere,  Corneille  a 
compte  sur  la  nature  du  coBur  humain  et  sur  la  magie  du 
tli^Sltr^;  «Les  cruautes  d'Octave,  ditGeoffroy,  sont  dans  I'avant- 
scene,  les  vertus  d' Auguste  occupent  le  theatre.  » 

Telles  sont  les  preuves  qu' Auguste  est  le  seul  personnage 
interessant  de  la  piece  et  que  celte  tragedie  offre  par  conse- 
quent de  I'unite  d'int^r^t. 
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Qnestion.  —  Pourquoi  done,  si  Corneille  rCa  t>ou/w  rendre 
interessants  ni  Emilis  ni  Cinna,  les  a-Uii  entourds,  pendant 
tout  le  premier  acte,  d'un  certain  prestige?  Pourquoi  a-t-il 
preU  a  leurs  vices  le  langage  da  sentiment  ?  Pourquoi  a-t-il 
jeU  sur  leur  crime  le  voile  de  VhiroXsme  ? 

Cinq  raisons  justifient  ce  fait  : 

i°  La  theorie  de  Corneille  sur  la  representation  du  vice  au 
theatre.  Corneille  pensait  que  le  poete  dramatique  doit  donner 
k  la  peinture  du  vice  des  formes  brillantes  pour  ne  pas  troubler 
par  de  grossi^res  impressions  les  pures  jouissances  de  Tdme. 
II  pensait  qu'il  faut  imposer  meme  aux  mechants  un  certain 
type  de  grandeur  afin  de  presenter  de  belles  images  du  crime 
€omme  de  la  vertu.  «  S'il  m'est  permis  de  dire  mes  conjectures 
sur  ce  qu'Aristote  entend  par  bonnes  moeurs,  je  crois  que  c'ost 
le  caractere  brillant  et  4leve  d'une  habitude  vertueuse  on  cri- 
minelle.  »  (Premier  discours  sur  le  poeme  dramalique.)  Et  ail- 
leurs  :  «  If  faut  remuer  le  coeur  et  en  mfeme  temps  I'elcver  par 
^a  conception  de  grands  caracteres  dont  les  crimes  mdmes 
soient  accompagues  d'une  grandeur  d'Ame  qui  a  quelque  chose 
de  si  haut  qu'en  mtoe  temps  qu'on  d^tesle  leurs  actions  on 
admire  la  source  d'oCi  elles  partent.  »  (Ibid.)  Ailleurs  une  com- 
paiaison  eroprunt^e  k  la  peiuture  fait  bien  comprendre  sa 
pensee ;  «  11  en  est  de  la  representation  du  vice  comme  du 
portrait  d'une  femme  lalde;  ce  portrait  pent  6tre  beau,  ce  qui 
neveut  pas  dire  flatt^,  mais  tres-agreablement  tourne,  dessine 
«l  peint  avec  goiit,  sans  que  la  femme  cesse  d'etre  laide  et  sans 
<iue  le  peintre  ait  besoin  d'avertir  le  spectaleur  que  Toriginal 
ii'en  est  pas  aimable.  »  (Epitre  dedicatoire  de  la  suite  du  Men-r 
teur,]  Cette  theorie  est  elevee,  mais  elle  est  dangereuse;  elle 
€St  6levee  parce  qu'elle  ecarte  la  peinture  grossiere  de  la  lair 
deur  morale  et  mele  un  sentiment  d'admiration  m6me  a  la  re- 
pulsion que  le  vice  nous  inspire;  elle  est  dangereuse  pour  deux 
raisons,  d'abord  parce  que  les  lecleurs  peu  clairvoyants  peuvent 
se  meprendre  sur  I'intenlion  de  I'auteur,  comme  ceux  qui  ont 
cru  que  Cinna  et Emilie  elaient  d'honnetes  gens;  ensuite  parce 
qu'entre  les  mains  d'ecrivains  maladroits  ou  malintentionn^s 
eile  pent  facilement  degenerer  en  une  apologie  du  vice,  comme 
on  I'a  vu  chez  tant  de  romanciers  contemporains.  Mais  Corr 
neille  n'est  pas  responsable  des  erreurs  ou  des  abus  auxquels 
sa  theorie  a  donne  lieu. 

2®  Le  caractere  de  I'assassinat  politique  dans  lantiquitS,  Si 
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de  DOS  jours  I'assassinat  politique  est  consider^  comme  un  crime 
odieiix^  il  n'en  etait  pas  de  meme  dans  I'antiquit^;  od  ie  re- 
giirdail  comme  un  acte  de  justice  et  m^me  de  vertu.  II  est  cu- 
rie ux  de  voir  dans  les  temoignages  du  tomps,  dans  la  corres- 
pondiince  de  Cic^ron  par  exemple,  avec  quelle  indulgo.nce  est 
jiige  I'acte  de  Brutus.  Tout  Ie  monde  Ie  considerait  comme  un 
bunneto  homme.  Cettc  l^gitimite  de  i'assassinat  politique  etait 
du  resle  la  consequence  iogique  du  patriotisme  sanguinaire 
qu'on  avait,  sinon  admire,  dumoins  compris  et  absous  chez  Ho- 
race, Ie  premier  Brutus,  Valerius  el  Manlius,  de  ce  patriotisme 
qui  fait  dire  k  Maxime,  k  propos  des  tyrans  : 

Et  pour  s'en  affranchir  tout  s'appello  verta.  (II,  i.) 

Sl  CorQeille  ayait  pr^scnte  sous  un  jour  odicux  la  tentative  cri- 
minelle  de  Cinna  et  d'Emilie,  sans  doute  il  aurait  observe  la 
verity  iiieale,  mais  il  n'aurait  pas  observe  la  verite  historique; 
or  il  s'est  toujours  montre  soigueux  observateur  de  Tune  et  de 
Tautre,  il  a  toujours  tach6de  lesconcilier;  c'estun  poete  complet. 

3*"  Le  d^sir  de  peindre  exactement  te  fanatisme  politique.  Si 
CorneilSe  a  eutour^  Cinna  et  Emilie  d'un  certain  prestige,  c'est 
fucore  parce  qu'il  a  voulu  montrer  que  le  propre  du  fanatisme 
puliLique  est  d'^riger  le  crime  en  vertu  et  de  chercber,  pour 
ainsi  dire,  k  consacrer  par  la  saintete  du  motif  le  plus  eflroyable 
dos  attcatats;  le  poete  a  voulu  mettre  en  garde  Topinion  pu- 
blique  contre  un  ennemi  d'aulant  plus  dangereux  qu'il  se  cache 
sous  des  dehors  plus  s^duisants. 

4"*  La  n&cessiU  de  la  grandeur  tMdtrale,  11  y  a  pour  les  poetes 
drMmaliques  deux  sortes  de  grandeur  quMI'ne  faut  pas  confon- 
drc,  h  grandeur  morale  et  la  grandeur  th^atrale  :  la  grandeur 
moralo  qui  est  celle  des  honn^les  gens,  celle  d'Auguste,  et  qui 
cOMSiftte  k  se  vaincre  soi-m^me,  k  soumettre  les  mouvements 
desordonn^s  de  la  nature  a  Tempire  de  la  raison  et  du  devoir; 
la  grandeur  theatrale  qui  pent  6tre  celle  des  mallionnetes  gens, 
eel  In  do  Cinna  et  d'Emilie,  et  qui  consiste,  k  soumettre  la  raison 
et  le  devoir  k  I'empire  des  passions,  k  s*abandonner  avec  eclat 
aux  transports  desordonnes  dc  I'ambition,  de  la  vengeance  et 
du  fanatisme.  Cette  seconde  espece  de  grandeur  est  fausse  et 
nV&t  au  fond  que  petitesse,  mais  les  poetes  dramatiques  Font 
t">njours  recherchee,  parce  que  au  tli^ilre  il  faut  frapper  forte- 
meiit  ['imagination.  C'est  une  n^cessit^  de  metier.  Corneille 
y  sacrifie  dans  Cinna;  si  un  poete  est  pardonnable  de  I'avoir 
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fait,  c'est  lui;  car  ordinairement  il  ttent  icole  de  grandeur 
d'dme,  comme  dit  Voltaire. 

5*  Le  d^sir  de  faire  ressortir  Auguste.  Corneille  se  propose 
enfin  par  ce  brill  ant  tableau  de  la  teDtative  des  conjures  de 
faire  mieux  ressortir  le  m^rile  de  son  principal  personnage, 
D'abord  rien  ne  donne  une  plus  haute  id^e  de  son  m^rite  que 
cette  rapidity  ayec  laquelle  s'^vanouissent,  d^s  qu*il  apparalt, 
tous  ces  brillants  fanldmes  ^voqu^s  un  instant  par  I'imagina- 
lion  du  poete;  que  cette  instantan^it^,  pour  ainsi  dire,  avec  la- 
quelle s'humilient  devant  lui,  d^s  qu'il  entre  en  sc§ne,  les  pr6- 
tendus  heros  de  la  conjuration.  En  second  lieu,  la  grandeur 
apparente  des  conjures  fait  mieux  briller  sa  g^nerosit^,  parce 
que  la  cl^mence  a  plus  d'^clat  quand  elle  s'exerce  surdes  ecu- 
pables  illustres  que  sur  de  vils  et  obscurs  crimiuels. 

Teiles  sont  les  raisons  qui  ont  d^cid^  Corneille  h  entourer 
Emilie  et  Cinna  d'un  certain  prestige. 


PARAGRAPHE  IV 

Les  signes  du  temps. 

Les  signes  du  temps,  c'est-^-dire  les  preoccupations  contem- 
poraines,  les  k-propos  historiques,  abondent  dans  la  trag^die 
de  Cinna;  ils  donnaient  k  la  pidce  un  int^r^t  de  circonstance, 
Don-seulement  en  i639,  mais  pendant  tout  le  dix-septi^me 
siecle.  Ils  prouvent  jusqu*^  quel  point  Corneille  subissait  le  tour 
d'esprit  de  son  temps.  Les  voici : 

4«  Le  choix  meme  du  sujet,  II  r^pond  k  un  ^v^nement  politi- 
que du  r^gne  de  Louis  XIII,  une  ^meute  survenue  k  Rouen  en 
1639,  r^meute  de  Jean  va-nu-pieds.  Corneille  s'^lait  relir^  h 
Rouen,  apr^s  les  persecutions  du  Cid;  il  y  vivait  dans  la  soli- 
tude en  proie  k  un  profond  decouragement.  Tout  k  coup  ^clata 
en  Norraandie  une  revolte  causae  par  la  surcharge  des  taxes 
mises  sur  le  pain,  le  sel  cMe  cuir.  Elle  avait  pour  chef  un  per- 
sonnage connu  sous  le  noro  de  Jean  va-nu-pieds  qui  menait  au 
pillage  des  bandes  furieuses;  elles  se  precipitaient  sur  les  com- 
mis  charges  de  la  perception  de  I'impdt,  demolissaient  leurs 
maisons  et  pendaient  mSme  ceux  qu'elles  pouvai*mt  saisir.  Le 
parlement  de  Rouen  arrfeta  les  plus  mutins,  ce  qui  n'enip^cha 
pas  la  r^volte  de  d^g^n^rer  en  une  esp^ce  de  Jacquerie.  Riche- 
lieu inlcrvint  pour  s^vir^  il  chafgea  te  chancelier  Siguier  d« 
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punir  les  rebel les.  Seguier  k  la  t§te  d*une  petite  arm^e  prit 
RoucD  d'assaut  et  condamna  la  ville  h  payer  UDe  amende  de 
1,480,000  livres.  Ce  n'est  pas  tout;  le  couseii  municipal  de 
Rouen  fut  dissous,  son  lieutenant  au  baiiliage  revoqu^,  son  par- 
lement  et  sa  cour  des  aides  frapp^s  d'interdit,  vingt-deux  nota- 
bles condamnes  au  bannissement  perpetuel,  enfm  vingt-quatre 
factieux  condamnes  au  supplice  de  la  roueou  du  gibet.  Corneille 
<3tait  alors  avocat  aux  sieges  gen^raux  de  Tamiraut^  et  assistait 
a  ce  titre  aux  stances  du  parlement  de  Rouen.  II  n'est  pas  in- 
vraisemblabla  de  supposer  que  ce  fait  bistorique  arrive  dans  sa 
\ille  nataie  ne  fut  pas  Stranger  au  clioix  de  la  Iragedie  de  Ginna ; 
que  Corneille,  en  racontant  la  le^on  de  clemence  donn^e  par 
Auguste,  faisait  aussi  un  plaidoyer  en  favour  des  proscrits  et  des 
'Condamnes  k  mort.  Richelieu  fut  inflexible  et  cette  supplique 
indirecte  n'arreta  pas  le  cours  de  sa  justice.  Trente-quatre  ans 
plus  tard,  en  1674,  Louis  XIV  se  moolra  plus  sensible,  quoique 
sa  sensibilite  n'ait  pas  ete  suivie  d*effet;  le  ducde  Rohan  ve- 
na it  d'etre  decapil^  pour  avoir  form^  avec  Latreaumont,  officier 
subalterne,  le  projet  de  livrerQuilleboeufauxHollandais.  Quel- 
<[ue  temps  apres  son  execution,  Louis  XIV  assistant  k  une  re- 
presentation de  Ginna  et  tout  6mu  par  la  sc^ne  du  pardon  avouu 
que,  si  I'on  avait  implore  k  temps  s^  clemence,  il  aurait  fait 
^r^ce  au  coupable. 

2"  Le  rapport  de  cette  pidce  avec  les  prioccupations  politiqiies 
du  temps,  celles  de  I'opposition  et  celles  du  pouvoir.  Les  senti- 
ments analyses  dans  cette  piece  r^pondent  parfaitement  k 
ceux  des  ennemis  et  des  partisans  de  I'autorit^  royale; 
-car  il  est  a  remarquer  que  cette  trag^die  plut  aux  uns  et  aux 
iiutres.  Voyons  d'abord  comment  elle  plut  aux  ennemis  de  I'au- 
4.orite  royale  :  les  spectateurs  qui  assist^rent  aux  premieres  re- 
presentations de  Ginna  furent  les  m^mes  que  ceux  qui  combat- 
tirent  k  la  Marf6e  (fin  de  I'ann^e  1641)  et  neuf  ans  plus  tard 
firent  la  Fronde;  ils  se  rejouirent  de  voir  Emilie  etCinna  con- 
tspirer  contre  Auguste;  ils  furent  cbarm^s  de  cette  espece  de 
^loire  attach^e  par  Corneille  au  courage  et  k  i'habilet^  des  con- 
spirateurs;  ils  reconnurent  dans  ces  tableaux  de  factions  les 
intrigues  secretes  auxquelles  ils  prenaient  part.  D'un  autre  c6te 
-cette  piece  plut  ^galement  aux  partisans  de  I'autorite  royale, 
parce  qu'elle  est  tout  entiere  consacr6e  k  I'^loge  d'Auguste, 
qu'elle  montre  I'esprit  de  r^volle  lerrass6  et  se  termine  par  le 
triomphe  de  I'idee  monarchique. 
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3®  Le  milange  de  la  poUiique  et  de  la  galanterie.  Vn  dps  ca-  • 
racteres  du  dix-septi^ine  sifecle,  siirtout  de  In  p^rlode  agilee  qui 
i'inaugure  et  qu'on  appclle  la  Fronde,  c'esl  le  melaDg«»  dp  la 
politique  et  de  la  galanterie.  II  est  trappant  dans  la  trasedie 
de  Cinna;  on  le  trouve  a  dcs  degres  diir^rents  chez  les  trois 
conspirateurs  Erailie,  Ciuna  et  Maximo;  il  fut  impost  l(  Cor- 
neille  par  le  tour  dVspril  do  son  temps.  Les  politiques  galants 
abondent  d'ailleurs  dans  son  theatre :  il  suffilde  cXi^v  Scriori.nSy 
la  Mart  de  Pomp^.  SnHna,  Tlte  et  BMivcr,  Sophonisbe,  Per^ 
tfiarite  et  presque  toutes  les  tragedies  de  sa  vieillesse,  Ce  me- 
lange de  la  politique  et  de  Tantour  est-il  un  defaut?  II  scrait 
bien  severe  de  dire  oui,  i'amour  etant  m61e  k  tous  les  grands 
ev^nements  de  la  vie ;  dans  tous  les  cas  c'est  une  des  preuves 
les  plus  frappantes  de  la  servitude  de  la  mode  chez  Corneilie. 

4®  La  supirioriM  de  la  femme  sur  I'homme.  Emilie  a  la  su- 
periorite  sur  Cinna,  et  en  general  toutes  les  heroines  de  Cor- 
neilie ont  la  superiorite  sur  ses  li^ros  h  cause  de  la  theorie  sui- 
vaate  adoptee  au  dix-septieme  siecle  :  la  femnic  qui  est  ainiee 
oacroit  I'fitre  devient  la  suzeraine  de  celui  qui  I'aime  et  I'liomme 
devient  son  vassal.  Quand  I'amour  unit  deux  coeurs,  il  est  fatal ; 
mais  cette  fatality  p^se  in^galement  sur  I'liomme  et  sur  la 
femme,  ou  plut6t  elle  ne  pese  que  sur  I'liomme  qui  perd 
sa  volonte;  la  femme  en  est  affranchie,  elle  reste  libre,  elle 
conserve  le  gouvernement  de  ses  actions  et  prend  m6me  en 
main  celui  des  actions  de  son  amant.  Cette  independance  donne 
ilafeinme  la  superiority  sur  ThommerUne  pareilie  theorie  flattait 
singuli^rement  la  vanity  feminine,  non-seulement  parce  qu'elle 
etablissait  d'une  manifere  incontestable  I'aulorit^  de  la  femme,' 
niais  encore  parce  qu'elle  assurait  son  independance  et  qu'elle 
mettait  k  plus  haut  prix  le  bonheur  de  sa  conquMe.  Cette  der- 
nifere  consideration  est  tellement  vraie  qu'ou  avail  alors  cre6 
une  expression  particuli6re,  la  gloire  d'une  ftmme^  pour  indi- 
quer  les  preuves  du  haut  prix  attache  a  son  amour.  Cette  theorie 
etrange  se  trouve  indiquee  dans  une  lettre  de  M"**  de  Sevigne, 
et,  ce  qui  est  plus  ^tonnant,  dans  un  passage  des  Sentiments 
de  I'Acadimie  sur  le  Cid.  On  lit  en  effet  dans  une  lettre  de 
M"»»  de  Sevign^  :  «  L'honncur  de  ces  messieurs  est  aussi  delicat 
et  blond  que  celui  de  ces  dames.  »  Mot  qui  prouve  qu'elle  est 
impatientee  de  cette  prel endue  superiorite  de  la  femme  sur 
i'liomme,  qu'elle  reclame  I'egalite  des  uns  et  des  autres  et 
qu'elle  croit  faire  une  decouverte  en  la  reclamant.  D'un  autre 
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c6te  on  lit  dans  I'opusculc  de  I'Acad^mie  sur  le  Cid :  «  Sll  ciil 
pu  6Lre  permis  au  poete  do  faire  que  I'un  de  ces  deux  amants 
prcferat  son  amour  a  son  devoir,  on  peut  dire  qu'ii  eut  el6  plus 
excusable  d'attribucr  celte  faute  a  Rodrigue  qu'^  Chimene; 
Rodrigue  elait  un  homnie  el  son  sexe,  qui  est  comme  en  pos- 
session de  fcrmcr  les  yeux  a  Routes  les  considerations  pour  se 
satislaire  en  nialiere  d'aniour,  eut  rendu  son  action  moins 
ciraiige  el  moins  insupporlable,  »  Ce  qui  veut  dire  que,  sous 
r^iiipire  do  I'amour,  riiomme  n'est  plus  maitre  de  lui,  tandis 
qu<'  la  romme  est  loujours  maitresse  d'elie-meme.  On  conceit 
qu'apros  celte  sentence  de  I'Academie,  Corneille  ait  sacriOe  Tio- 
llexibilile  de  Cinna  k  I'avantage  de  faire  ressortir  celle  d'Emilie. 

5<*  Le  tutolement  non  reciproque,  C*est  une  consequence  de 
la  liieorie  precedente.  Pendant  tout  le  cours  de  la  piece,  sauf 
dans  deux  ou  trois  circonstances,  Emilie  tutoie  Cinna  qui  ne  la 
tutoie  pas. 

Emilie. 
Ne  Grains  point  de  succes  qui  souille  ta  m^moire, 
Le  bon  et  le  mauv&is  sont  egaux  pour  ta  gloiie. 

CINNA. 

Mourant  pour  vous  servir  tout  me  semblera  donz.  (I,  m.) 

CINNA. 

Soyez  en  ma  faveur  moins  cruelie  k  vQus-mdme. 

£milie. 
Va-t'en  et  souviens-toi  sealement  que  je  t'aime.  (I,  it.) 

Voir  toutes  les  scenes  suivantes  :  I,  m;  —  I,  iv;  —  III,  iv. 
(Consulter  a  ce  sujet :  le  Cid^  paragraph e  III.) 

6<»  La  ressemblance  d' Emilie  au  point  de  vue  historique 
avec  les  hiroXnes  de  la  Fronde^  au  point  de  vue  litt^raire  avee 
les  Iieroines  de  roman  du  jour,  au  point  de  vue  moral  avec  les 
femm^s  du  dix-sepUhme  siecle,  Le  role  d'Emilie  est  conforme 
aux  idees  du  temps  k  tons  les  points  de  yue. 

Premierement :  Au  point  de  vue  historique,  Emilie  est  le 
type  de  ces  femmes  illustres  du  dix-septieme  siecle  qui  se  lan- 
c^rentk  I'epoquede  la  Fronde  dans  toutes  series  de  conspira- 
tions centre  le  pouvoir,  amazones  aventureuses  qui  d^fi^rent 
les  ministres  et  les  rois,  entrainerenl  k  leur  suite  ies  premiers 
personnages  de  TEtat  et  prefererent  Texil  k  la  soumission : 
ainsi  M™®  de  Longueville,  M"^°  de  Chevreuse,  la  princesse  Pa- 
latine, la  Grande  Mademoiselle.  M"^«  de  Longueville  s'em- 
para  de  riiotel  de  ville  dont  elle  lit  sa  place  Forte,  se  relrancha 
dans  Stenay,  s'enfuit  en  HoUande  pour  revenir  bientot  soulever 
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le  midi  et  soutenir  nn  si<^ge  dans  Bordeaux;  elle  entratna  h  la 
revolte  Turenne  jusqu'alors  Gd^le  et  fit  du  dnc  de  La  Roche- 
foucauld UQ  de  ses  partisans  les  plus  passionals.  M''*  de  Ctie- 
vreuse  ou  diichesse  de  Montbazon  forma  de  sang-froid  le  projnt 
de  tuer  Mazarin,  trouva  des  complices  etn'^choua  que  par  suilc 
de  circonstances  ind^pendantes  de  sa  yolont^.  La  princcsso 
Palatine  se  trouva  m^l^e  h  tous  les  complots  de  la  Fronde,  joua 
un  rdle  important  dans  la  guerre  de  Paris,  d^termina  F^lar- 
gissement  des  Princes,  c'etait  uue  veritable  aventuri^re  dont  le 
cardiual  de  Retz,  bon  juge  en  roatiere  d'intrigues,  disait  :  «  Je 
ne  crois  pas  que  la  reine  Elisabeth  d'Anglclerre  ait  eu  plus  de 
capacite  pour  conduire  un  £tat.  »  La  graude  Mademoiselle  ou 
duchesse  de  Montpensier  sauva  Cond^  au  combat  de  la  porte 
St-Autoiae  en  faisant  tirer  sur  les  troupes  royales  le  canon  de  la 
Bastille.  Erailie  estTancetre  de  toutcs ces  viragos.  Sans  doute  lu 
tragedie  de  Cinna  est  ant^rieure  aux  prouesses  politiqucs  de. 
ces  femmes  illustres,  mais  de  peu  d'ann^es  seulement,  de  neuf 
^.ns  (Cinna,  4639;  —  Fronde,  1648);  ensuitec'est  la  mode  en 
I^ance  qu'un  h^ros  de  th^&tre  ou  de  roman  suscite  des  ^mulos 
pairoi  ses  admirateurs. 

S€conde7}ient :  Au  point  de  vue  litUraire.  Emilie  resseinble 
aui  heroines  de  roman  du  jour.  Les  romans  de  cette  ^poque 
ecrits  par  La  GalpreoMe,  d'UrfS,  Gombaud,  Gx)mberville  et 
M^i^'de  Scud^ry,  etaientrempiis  de  femmes  chevaleresques  que 
ies  faiblesses  du  coeur  jetaient  dans  les  intrigues  poliliques, 
qui  ne  doutaient  pas  de  leur  beauts  et  consideraient  leur  amour 
comme  le  digne  prix  d'une  revolution.  Elles  repetaient  sur 
tousles  tons  le  mot  d'Emilie :  «  Si  j'ai  s^duit  Ginna  j'en  s^duirai 
bien  d'autres.  » 

Troisihnement :  Au  point  de  vue  moral,  Emilie  personnide 
les  femmes  du  dix-septi^me  si^cle  en  general,  parce  qu'ellu 
represente  Tid^e  si  chere  a  cette  ^poque  de  la  superiority  de 
lafemme  sur  I'homme. 

V  Le  triomphe  de  I'idie  monarchique.  Cette  id^e  ressort 
de  la  pi^ce  entifere. 

8®  Les  expressions  de  fade  gatantcrie  et  la  phrasiologie 
romanesque  de  quelques  personnages,  Cinna  dit,  par  exemple : 

Mais  voilk  de  retoar  cette  aimable  inhamaioe.  (1(1,  iti.) 

£t  Euphorbe : 

Un  veritable  amant  ne  connalt  point  d'amis.  (lU,  u) 
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Ce  langage  et  cette  theorie  sont  empruntes  aux  romans  de  Te 
poque  et  priacipalement  k  I'Astree  odi  sont  examinees  ces  ques- 
tions  sentim  en  talcs.  Corneille  a  tort  de  prater  k  ses  politiques 
amoureuxun  langage  aussi  raffing  et  des  theories  aussi  subtiles. 

9*  La  vwrale  HpriJiensihk  de  Livie  et  la  justification  des 
crimes  politiques  par  la  raison  d*Etat. 

Quand  Eniilie  reproche  k  Auguste  les  crimes  da  triumvirate 
Livie  rinterrorapt  par  ces  mots : 

Tou9  ces  crimes  d'Etat  qu'on  fait  poar  la  couronne 
Lecielnousen  absout  alors  qa'il  noas  la  donne.  (V,  ii.) 

Cette  tli^orie  odieuse,  et  que  Corneille  condamne,  6tait 
admise  au  dix-septieme  siecle  :  c'<5tait  une  id6e  req^ue,  m^me 
parmi  les  plus  illustres  personnages,  qu'on  pouvait  conspirer 
contre  I'Etat,  porter  les  armes  contre  sa  patrie,  sans  etre  coii- 
pable,  temoin  Conde  et  Turenne.  Ces  pr^juges  qui  revoltent 
aujourd'hui  notre  patriotisnie  etaient  un  heritage  des  discordej^ 
civiles  qui  signalerent  le  regne  de  Henri  IV,  celuide  Louis  XIII 
et  le  debut  de  celui  de  Louis  XIV.  Durant  ces  epoques  trou- 
blees,  les  principes  de  la  morale  commune  ne  semblaient 
pas  obligatoires  pour  tout  le  monde.  On  croyait  qu'il  y  avail 
deux  morales,  une  grande  et  une  petite.  «  A  cette  epoque,  dit 
Guizot.  de  longs  troubles  avaient  jet6  dans  la  morale  encore 
peu  avancee  quelque  chose  de  cette  incertitude  qu'engendrent 
les  liaisons  de  parti  et  les  devoirs  de  situation ;  peu  d'idees  ge- 
nerates et  beaucoup  d'inter^ts  particuliers  laissaientune  grande 
latitude  a  cette  morale  de  circonstance  qui  se  forme  selon  le 
besoin  des  affaires  et  que  les  besoins  de  la  conscience  trans- 
forment  en  vertiis  d'Etat.  Ainsi  le  surintendant  des  finances 
d'Emeri  disait  en  plein  conseil  que  la  foi  n'(5tait  que  pour  les 
marchandsetqueles  maitres  des  requetes  qui  I'alleguaient  pour 
raison  dans  les  affaires  du  roi  meritaient  d'etre  punis.  »  Les 
maximes  que  professe  Livie  n'etonnaient  done  personne  eu 
1639  ;  elles  formaient  comme  une  monnaie  courante  k  I'usage 
des  politiques  du  jour.  Corneille  en  les  introduisant  sur  la 
scene  ne  fait  que  traduire  les  idees  de  son  temps.  II  est  bien 
entendu  qu'il  les  condamne,  puisqu'il  suppose  qu'Auguste  se 
repent  de  tousces  crimes  d'Etat  justifies  par  Livie,  et  puisqne 
Cinna  et  Emilie  tenters  un  instant  de  I'imiter  s'arretent  k  lenq^s 
pour  rentrer  dans  lu  voie  de  la  vraie  morale. 

Tels  sont  les  signes  du  temps  dans  la  trag^die  de  Cinna. 
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PARAGRAPHE  V 

Scenes  principales. 

Premise  scbne  principale  (acte  I,  sc^ne  n).  Le  monologue 

d'Emilie. 

Ge  monologue  a  besoin  de  juslification,  piiisqu'il  a  ^t^  sup- 
prime  pendaut  presquetoot  le  dix-huitieme  siecle.  II  est  n^ces- 
•^•«ire,  dramatique,  naturel,  int^ressant.  — Premier emcnt :  H  est 
messaire.  En  effet  il  sert  d'exposition  k  la  piece;  il  est  indis- 
peusable  h  Tintelligence  du  sujet,  puisqu'il  noui  npprend  lous 
les  fails  qui  servent  de  point  de  depart  a  la  tragedie,  le  meur- 
Ire.  de  Toranilis,  le  souvenir  vivace  qu'Emilie  en  a  garde,  sod 
projct  d  assassinat  sur  la  pcrsonne  d'Auguste,  rinlerveution  de 
CiuDa comma  instrument  de  sa  vengeance;  si  la  tragedie  com- 
men^ait  par  la  sc^ne  suivante  ou  elle  declare  avec  une  extreme 
energie  dehaine  qu'elle  veut  la  tfete  d'Auguste,  elle  ressemble- 
rail  1^  uoe  insensee,  k  une  furie  dont  rien  n'expliquerait  les 
projels  sanguinaires ;  elle  epouvanterait  le  spectatcur  non  pre- 
pare k  cette  explosion  de  haine.  La  premiere  sc^ue  au  coolraire^ 
calme  et  froide,  roalgr6  sa  forme  un  pen  d^clamatoire,  ameu& 
naturellement  la  seconde.  —  Deuxibmement :  Jl  est  dramatiquc^ 
En  effelil  ouvre  Taction  d'une  maniere  claire  et  rapide,  il  salis- 
fail  k  cette  condition  du  drame  d'eviter  la  forme  narrative  el 
d'y  subslituer  la  forme  psychologiquc,  c'est-i-dire  ranalyse- 
morale ;  Emilie  nous  fait  connailre  tous  les  fails  necessaires  u 
Imtelligence  du  sujet  sans  les  raconler,  mais  en  nous  rendaut 
compie  de  ses  sentiments,  c*est-a-dire  en  nous  moutrant  le 
eonu*e-coup  moral  de  ces  fails  sur  son  ame.  —  Trots ieinement  r 
li  est  naturel,  Une  explication  est  ici  necessaire,  parce  qu'oik 
dit  ordinairement  que  le  caractere  de  ce  monologue  est  le 
manque  de  naturel,  c'est-k-dire  I'emphase  et  la  boursouflure. 
Sansdoute  les  apostrophes  qu'elle  adresse  ^  ses  passions,  la 
gen^alogte,  conime  dit  Boileau,  qu'elle  fait  de  sa  haine  et  de 
sa  vengeance  out  quelque  chose  de  declamatoire  et  d'empha- 
tique,  mais  c'est  pr^cisement  le  ton  qui  couvienl  a  sa  situation  ^ 
Pile  n'a  pas  de  (Jevoir  de  vengeance  k  remplir  el  elle  veut  se 
persuader  qu'elle  en  a  un  ;  sa  raison  ne  lui  fournissant  aucune 
preuve  pour  la  convaincre,  elle  est  obligee  de  recourir  a  sou 
imagination,  et  I'imagination  n'amene  jamais  sur  les  levres 
qu'unlangage  plus  ou  moinsarlificiel.  Cedefaut  est  done  voulu 
et  intentionnel  et,  par  suite,  n'est  pas  un  defaut.  Quand  uq 
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personnage  doit  parler  avec  emphase  et  que  I'wcrivain  !e  fait 
parler  emphatiqtiement,  son  lungage  est  nature!,  —  Quatribn^- 
ment^  it  est  int^res^ant,  C'est  le  scul  moment  oq  E  mi  lie  soiE 
iat^ressante.  Partout  ailleurs  elle  se  laisse  aller  ii  remportt?- 
tiient  dc  fsa  haine,  h  I'irooie,  au  d^dain  ;  ici  elle  s^abaodoDDf: 
au  regret  de  la  mort  de  son  pere,  elle  e^xprime  ses  hesitations, 
son  inqui^Cude  m^me  au  sujet  de  Cinaa,  elle  fait  preuve  d& 
tjuelque  sen.sibiiiCe  comme  Jille  et  comme  amante.  On  Itu  $ait 
m^tne  gre  des  efforts  qu  elle  fait  pour  se  persuader  qu'elle  a  uii 
devoir  h  remplir,  parce  qu'on  f^ornpreiid  qu'il  y  a  de  sa  paii 
illusion  et  non  fausiset^,  (Voir  dousidtne  reproch&  injuste,] 

Deuxibrm  sc^ns  primipah  [a etc  I^  scene  ji).  La  conversation 
d'Emilie  et  de  Fulvic, 

Voltaire  dit  de  celle  sc&ne :  «  Ce  n'est  qu'une  scene  av^^c 
une  confideute  et  elle  est  sublime.  i>  Emilie,  apres  avoir  i^lmsst- 
les  hesitatioDs  qui  Tavaieat  on  instant  poursuivie  diini^  la  scene 
prec^dcnte,  communiijue  h  Fulvic  son  projet  de  vengeance; 
Fulvie  fait  toas  ses  efforts  pour  la  ramener  ades  sentiments  plus 
doux,  en  iut  rappeiant  les  bicnfaits  d'Auguste  qui  lui  font  ua 
devoir  de  la  reconnaissance,  Ic  grand  nombre  de  mdcoulents 
prAts  Sise  charger  d'un  rOle  qui  convient  mieux  ana  hommeqa  fi 
une  femme,  eniin  Ic  peril  auquel  elle  expose  Cinna,  Fulvie  fail 
preuve  en  cette  circonstance  dc  bon  sens  et  de  fermete,  en  lui 
parlantle  langagc  de  laraisonetealacontredisanlniEilgre  lavit}- 
leijce  de  son  caractere.  Elle  jone  ici  le  mfiine  r61e  {|ue  deux  jeuaes 
nites du thci\tre  deSophocle^  Chrysolbemis et f smene.  Chrysotb^ 
mis,  dan,^  la  Iragedie  yVhllectn:;,  vent  arreter  le  bras  de  sa  soear 
Electre,  arniepour  frapper  Egisthc  et  Clytemnestre  meurtriers 
de  leur  pere  Agamemnon;  Ismene,  dausj  h  tragMie  A' Anil- 
gone^  vent  emp&cber  sa  sceur  Autigone  de  violer  1  edit  du  roi 
Cri^on  qui  a  defendu  d'enterrcr  leur  frere  Polynice  ;  Fulvie  ne 
reussitpasmicux  qu'Iismene  et  Cbrysothemis.  Les  trois  femmes 
energiques  suivent  le  eours  dc  leurs  pensees.  Les  poetes  dra 
matlques  aiment  beaucoup  ees  conlrastes  de  la  faiblesse  ct  dc 
la  force  cbez  les  femmes.  Cette  scene  ne  fait  pas  double  emplai 
avec  la  precedeute  i  dans  la  precedente.  Emilie  nous  fait  [lart 
de  ses  hesitations  et  de  ses  cruintes;  dans  colle-ci,  de  :Son  desir 
hien  arrete  de  vengeance  ;  rieo  de  plus  nalurel  que  cetle  gra- 
dation didees  j  cbez  les  ames  violenles  comme  Emilie,  I'oppo- 
sition  ne  fait  qu'irriler  ;  «  Ira  covfiiti  non  vuU,  dit  Si^n?.que^ 
Mi  in  nmU  ccBptis  hones tior  iUi  videtur  pertinacia  quam  pseni- 
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ientia.  La  colore  ne  veut  pas  fttrc  refulde,  cf,  qunndcllo  a  lorl, 
renletement  lui  parait  plus  !ionora))le  que  le  ropenlir.  (De  Ivn,  1.) 
Cette  sc^ne,- sans  ctre  sublime  comine  le  pretopd  Vollairo, 
€st  belle,  parce  que  Emilic  Irouve,  pour  cxpriincr  sa  lialM« 
coDtre  Augusle,  dcs  accents  tr^s-energiqucs ;  quoiqu  clio  ait 
(ort  et  que  tous  ses  raisonnoments  soicot  dcs  sopliisincs,  clic 
sail  Ics  rev^tir  d'un  si  beau  langage  qu'olle  dmeut  fortoniont 
I'esprit;  ainsi  Racine  entouro  Agrippine  d'uiic  majosic  (pii 
€11  impose.  Les  poetes  classiques  donnent  au  vice  un  certain  air 
<Ie  grandeur,  sans  le  rendre  aiinable  ;  les  poetes  romanliquos 
le  rendcnt  aimable. 

Trolsibme  sc^ne  principale  (acta  I,  sc6nc  iii).  Le  r6cU  de  la 
conjuration. 

Nous  expliquerons  son  originalite,  sa  signification  politique, 
SOD  caractere  drainatique,  son  caract6rc  littcraire,  sa  juslili- 
calion.  —  Premitrement  :  Son  orlrjinalU6,  H  appartiont  lout 
tnlicr  k  Cornell  le  par  la  pensee  et  par  I'expression  ;  il  n'y  on 
a  (le  trace  ni  dans  Seneque  ni  dans  Dion  Cassius.  —  Dcuxicnie" 
nwit :  Sa  signification  pjlilgiie.  Goinme  Cinna  n'cst  pas  un  rd- 
publicain  convaincu  et  qu'il  hesite  beaucoup  a  fa  ire  tonibor  la 
tele  d'Auguste  qu'Erailie  lui  demands,  il  a  besoin,  pour  executor 
son  projet,  de  s'enbardir  lui-meine  ;  il  cutassc  dans  son  dis- 
cours  les  images  terribles ;  il  jirodiguc  autyran  los  nonis  los  plus 
odieux;  c*est  unemaniere  de  sc  dounerdu  courage  pour  I'accoin- 
plissement  d'uneoeuvre  qu'il  n'a  pas  conQue.G'cst  aussi  la  con- 
daranation  de  Cinna  prononcee  par  Cornell  le ;  c'est  la  preuvo  que 
ses  hardiesses  r^publicaines  ne  sout  quo  les  boulados  dun  nie- 
conlent.  Comment Corneille  a-t-il  ose  motlre  ces  liardiossos  dans 
sa  trag^die?  Pour  deux  raisons :  la  premiere,  c'est  qu'il  no  los  y 
met  que  pour  les'bltaer;  la  soconde,  c'est  que,  au  div-sopticme 
siecle,  les  maximes  r^publicaincs  etaient  inoflensives,  parce 
que  le  pouvoir  etait  tolerant  par  suite  de  sa  securite  meme.  -— 
Troisiemement :  So?i  caracUre  dramatique,  Cc  recit  a  un  ca- 
ractere dramatique  nou-seulement  k  cause  du  danger  que  coun 
Auguste,  mais  encore  h  cause  de  celui  que  courcnt,  ou  du 
moins  que  paraissent  courir,  les  conspirateurs.  II  se  lerminc  en 
effet  par  I'arriv^e  inattendue  d'Evandre  qui  vient  troublor 
icur  s^curit^,  en  leur  annongant  qu'Auguste  les  mandc  aupres 
de  lui.  —  Quatribmemeni :  Son  caractere  liltiraire.  II  ne  faut 
pas  r^peter  cette  banalite,  mise  en  circulation  par  Voltaire,  que 
c  est  un  des  plus  beaux  morpcaux  d'eioqucnce  que  nous  ayons 

to 
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dans  Dotre  languc.  II  ofTrc  dos  qualites,  mais  k  cote  de  ces  qua- 
lites,  dcs  d6fauts  saillants.  Pour  les  qualit^s,  d'abord  il  est 
energique  par  Ics  seDlimcnls  et  les  expressions  d'une  force 
admirable.  EDSuite  il  est  varie,  grAce  h  un  heureux  melange 
dudiscourset  de  la  narration;  rien  n'est  plus  propre  h  eviter 
la  mouotonie  que  cette  combinaison  du  genre  oratoire  et  du 
genre  narratif;  c'est  ce  que  Corneille  appelle  dans  son  examen 
de  Cinna,  une  narration  orn^.  Enfm  il  offre  un  lieureux  choix 
de  figures  expressives,  c*est-k-dire  d'images  ^nergiques,  qui 
resument  toute  uuc  epoque.  L'auteur  avait  h  tracer  la  periode 
du  triumvirat  signalec  par  mille  scenes  sanglantes;  ce  tableau 
^lait  trop  vaste  pour  pouvoir  6tre  reproduit  dans  lous  ses  de- 
tails, trop  repugnant  pour  que  I'auteur  pftt  s'en  permettre  la 
peinture  materielle;  quelques  traits  choisis  avec  gout  Tont  a 
la  fois  resserre  et  rendu  sans  mat^rialismc.  (Pour  les  d^fauts 
de  ce  recit,  il  est  par  moments  d^clamatoire  et  emphalique. 
Voir  paragraphe  III.)  Cinqulbmement  :  Sa  justification.  Celte 
sc^ne  est  une  narration ;  mais  toute  narration,  quelque  bril- 
lante  qu'elle  soit,  est  plus  ou  moins  d6placee  dans  une  tra- 
gedie;  cependant  celle-ci  ne  Test  pas,  et  Corneille  nous  dit 
tr^s-justement  pourquoi :  «  Pour  qu'une  narration  soit  admis- 
sible, il  faut  que  celui  qui  la  fait  et  celui  qui  I'ecoute  aient 
Vesprit  assez  tranquille,  et  s'y  plaisent  assez  pour  lui  pretcr 
toute  la  patience  n^cessaire.  »  (Examen  de  Cinna,)  Or  Ginna 
qui  raconte  et  Emilie  qui  ^coute  ^prouvent  tons  deux  de  la 
joic,  celui-ci  de  donncr  k  Emilie  de  si  belles  espiSrances, 
celle-l^  de  voir  Cinna  realiser  si  rapidemeut  ses  intentions. 

Quatrieme  schne  principale  (acte  II,  sc^ne  i).  —  Lascdfiede  la 
diliUration. 

Nous  parlerons  de  son  autlienlicite  et  de  la  bonne  foi 
d'Auguste ;  de  son  caractere  dramalique  et  de  son  caractere 
politique  general,  du  caractere  parliculier  de  cbacun  des  Irois 
discours.  1°  Son  authenticity.  Cette  deliberation  n'est  pas  au- 
thenlique.Le  rheteur  Dion  Cassius  parle  bien  d'une  deliberation 
semblable;  sans  doute  il  suppose  qu'apres  Actium  (41  ansavant 
J.-C.)  Octave  consulta  Agrippa  et  Mec^ne  pour  savoir  s'il  de- 
vait  garder  I'autorite  ou  retablir  la  rc^publique;  il  ajoute  memo 
qu'Agrippa  prit  en  main  la  cause  de  la  r^publique  et  Mecene 
celle  de  I'empire  [Hist,  rom.,  liv.  II,  chap,  i"  —  41),  mais 
rien  ne  prouve  qu'Octave  ait  eu  reellement  cet  entretien  ;  Dion 
Cassius,  qui  seul  en  fait  mention,  est  plut6t  un  rheteur  qu'un 
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bistorien.  Ce  qui  donne  surtout  l\  la  sc^nc  rapport^e  par  lui  un 
air  apocryphe,  c'esl  le  clioix  d'Agrippa  coinino  avocat  dc  la 
repvbliqiic ;  tout  Ic  oioude  sail  que  celui  qui  fut  plus  tard  id 
gendrc  d'Augu.ste  fut  un  dcs  auxiliaircs  Ics  plus  devoues  du  rd- 
gime  imperial  ct  rhomme  d'acliou  qui  cootribua  Ic  plus  h  fonder 
la  dynastic  d'Auguste.  Ce  recit  est  une  fiction  oratoirc  dc  Dion 
Cassius,  une  de  ces  declamations  d'ecole  dont  parlent  Quinii* 
lien,  Seiiequc  et  Juvenal,  ce  dernier,  eutre  autres,  quand  il  dit : 

Et  nos  erg6  znanum  ferula  subduximus,  ei  nos 
Consiliam  dedimua  Syl)«e  privatus  ut  altum 
Dormirei...  {Sat.  i,  i5.) 

«  Etmoi  aussi,  quand  j'dtais  jeune,  j'ai  compost  dc  belles  dc* 
clamatioQs  ou  je  conseillais  h  Sylla  de  ronfler  dans  la  vie  pri- 
fee.  »  —  2®  De  la  bonne  foi  d'Aiiguste,  Quoique  cetle  delibe- 
ration nc  soit  pas  authentique,  elle  est  vraisemblable,  et  cola 
suffit  pour  la  justiiier.  Elle  est  vraisomblable  pour  deux  rni- 
sons:  Premidrement :  Suetone  nous  apprend  qu'Augustc  songoa 
deux  fois  h  abdiquer  :  «  De  reddendd  republicd  bis  cogitavit.  » 
[Vied'Augitste,  28.)  Secondement :  11  etait  dc  bonne  foi,  quoi- 
que Montesquieu  prelendc  le  contraire  :  «  Qui  ne  voit,  dit  cot 
bistorien,  que,  si  Auguste  cut  voulu  se  demcttrc  do  rornpirc, 
il  etait  impossible  qu'il  n'y  cut  reussi ;  ce  qui  fait  voir  que 
c'etail  un  jeu,  c'est  qu'il  demanda  tons  les  dix  ans  qu'cu  Ic 
soulageat  de  ce  poidset  qu'il  Ic  porta  toujours.  »  {Grand,  et  dec, 
des  Romainsy  XIII.)  Montesquieu  se  trompc,  Auguste  a  pu  dosi- 
rer  mainte  fois  se  demetlre  du  pouvoir  et  neanmoins  Ic  garder 
toute  sU  vie.  Plusicurs  raisons  ont  pu  le  determiner  a  nc  pas 
donner  suite  h  son  projet  :  les  perils  qu'il  courait  en  ren- 
irant  dans  la  vie  priv6e,  ceux  auxquels  son  abdication  cxposait 
Home,  en  ramenant  la  guerre  civile  ou  on  lui  donnant 
jiour  succosseur  uu  tyran  insupportable,  c'est-k-dirc  I'inu- 
tilite  dc  sa  tentative  pour  le  relablissement  de  la  liberie.  II 
est  probable  que  c'est  cette  dernierc  raison  qui  Ic  decida  a 
resler  sur  le  tr6ne  ;  Tancienne  liborte  roiiiainc  etait  irrenie- 
(liablement  perdue  ;  Rome  avait  besoin  d'un  mailrc,  et  Ic  mot 
de  Galba  mourant  h  Pison  etait  deji  vrai :  «  5/  immensum  im- 
peril  corpus  stare  ac  librari  sine  rectore  posset^  dignus  eram 
a  quo  respublica  inciperet,  {Histoires^  I,  16.)  Si  Ic  corps 
immense  de  I'empirc  pouvait  subsister  ct  se  maintcnir  san,s 
fliaUre,  j'etais  digne  de  retablir  la  republiquc.  »  La  delibera- 
tion imaginee  par  Corneille  est  done  vraiscmblabic ;  ccllc  dc 
Dion  Cassius  Test  pour  ce  qui  conccruc  Auguste,  mais  ne  Test 
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pas  pour  ce  qui  concerne  Agrippa.  —  3**  Son  caracthre  dramor 
tique  gdndral.  Gette  scene  n'est  pas  une  suite  de  dissertations 
poliliques  sur  le  meilleur  des  gouvernements  possibles,  ce  n*est 
pas  do  reloquence  de  parlement  ou  d'acad^mie,  c'est  vrai- 
ment  de  la  poesie  dramutique  :  en  effet,  comme  nous  salons 
qu'Auguste  a  pris  pour  confidents  ceux  mfemes  qui  viennent 
itl'aiguiser  centre  lui  leurs  poignards,  nous  trerablons  pour  sa 
vie,  et,  quand  nous  le  voyons  adopter  I'avis  de  Cinna,  notre 
frayeur  augmenle,  parce  que  cette  determination  le  livrepieds 
ct  poings  lies  h  son  ennemi.  —  4*  Son  caracthre  politique  gi- 
n^ra/.  Corneille  inaugiire  dans  cette  sc6ne  T^Ioquonce  poli- 
tique par  la  profondeur  de  ses  vues  et  la  m^le  precision  de  son 
langage.  «  Les  matieres  d'fitat,  dil  Voltaire,  y  sont  traitees 
avec  une  precision  que  la  prose  ne  saurait  atteindre ;  c'est  un 
traits  du  droit  des  gens...  Tons  les  ecrivains  politiques  ont 
traits  ces  pens6es;  aucun  a-t-il  approclie  de  la  force,  de  la 
profondeur,  de  la  nettete,  de  la  precision  des  discours  de 
Cinna  et  de  Maxi me?  ))  Pour  I'idde  politique  qui  ressort  de 
loutes  ces  discussions,  la  voici :  c*est  I'expos^  des  maux  qui 
ont  fravaille  la  republique  romaine  et  pr^pard  Tav^nement  du 
regime  nouveau,  c'est-^-dire  les  abus  du  gouvernement  popu- 
laire;  si  le  poete  a  enveloppe  sa  pens6e  de  quelques -voiles, 
sit  la  laisse  deviner  plulot  qu'il  ne  Tcxprime,  c'est  pour  restcr 
impartial,  c'est  pour  ne  pas  violer  les  regies  de  Tart  en  se  sub- 
stituant  k  ses  personnages.  —  5°  Garaclcre  particuUer  du  dis- 
cours dTAuguste.  L'empereur  ecoute  sans  parti  pris  Maxime  et 
Cinna ;  il  fait  preuve  de  sagosse  et  de  moderation  ;  s'il  adopte 
Tavis  de  Cinna,  c'est  dans  la  crainte  que  son  abdication  ne 
rouvre  pour  son  pays  I'ere  des  guerres  civiles  au  lieu  d'ouvrir 
telle  de  la  liberte.  En  restant  sur  le  trdne,  il  fait  preuve  de  de- 
\ouement,  parce  qu'il  sacrifie  ses  goftts  personnels  aux  int^r^ts 
de  Rome.  (Pour  la  forme  de  ce  discours,  voir  paragraphe  VII, 
16®).  —  6°  Caracterc  particuUer  du  plaidoyer  de  Cinna,  Ce 
discours  fait  ressortir  sa  fourberie  et  son  habileti^;  sa  fourberic, 
parce  que  le  conscil  qu'il  donne  h  Augusteressemblc  h  un  guet- 
apens;  son  habilete,  parce  qu'il  salt  donner  un  accent  de  sin- 
cerity affectueuse  k  sa  traliison.  Ce  plaidoyer  ser.t  encore  k  faire 
comprendre  I'idee  de  Corneille  dans  cette  tragedie  :  comme 
Cinna  dit  le  contraire  de  sa  pensee  dans  son  analyse  des  ex- 
ces  du  pouvoir  populaire  et  dans  son  eloge  des  avantages  de 
la  monarchic,  on  devrait  comprendre  k  quelques  passages  de 
son  discours  qu'il  ment  k  sa  conscience ;  ks  fourbes  se  tra* 
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liisseDt  foujours  par  quel  que  cndroity  comme  le  Sinon  de  Vir- 
gile  ;  W  devrait  se  glisser  quolquos  inaladresscs,  quolqucs  con- 
tradictioDs  ou  du  nioius  quelques  hesilalions  dans  son  aoologie 
dii  pouvoir  absolu,  comme  il  y  a  quelques  solutions  dc  conlr 
liuile,  quelques  paillcs  dans  un  metal  mal  trempd.  Or,  il  n'eii 
ost  rien ;  lout  est  net,  precis,  juste,  logiqiie  dans  son  argu- 
nienlafiun  ;  il  a  Fair  trop  convaincu  pour  pensor  le  contraire  de 
CO  qu'il  dit.  On  croirait  entendre  parler  un  La.Vuillade.  De  deux 
clioscs  Tune  :  ou  celte  franchise  d'argumcntalion  est  un  defaut, 
ou  elle  renferme  une  intention  secrete.  Le  premier  cas  n'esl 
giiere  admissible,  Corneille  sachant,  comme  tout  autre,  fairo 
parler  un  hypocrite.  C'est  le  second  qui  est  le  vrai.  Quelle  est 
linteution  cachee  du  poete?  Comme  il  veut  faire  triompher 
dans  detle  iragedie  I'idee  monarchique,  il  n'a  pas  trouvi 
de  meilleur  moyen  que  de  mettre  les  plus  solides  argumenti 
en  faveur  de  sa  these  dans  la  bouche  meme  de  son  principal 
adversaire;  c*est  bubile ;  rien  dc  plus  adroit  que  de  se  servir  de- 
son  eontradicteur  comme  avocat  de  la  cause  que  Ton  defend, 
Ainsi  Corneille  est  sorti  de  I'embarras  ou  il  se  trouvait  dans 
loute  la  premiere  partie  de  cette  tragedie:  une  exposition  rc- 
publicaine  plac^e  en  t§te  d'unc  tragedie  consacree  h  la  juslifl> 
cation  de  Tempire ;  c'est  comme  s'il  disait  au  lecteur  :  ne  voua 
abandonnez  pas  au  courant  de  I'idee  republicaine  qui  traverse 
lout  le  premier  acte ;  pour  detourner  vos  sympathies  du  r^pu- 
blicain  Cinna  et  les  fixer  sur  Auguste,  je  lais  parler  ce  faui. 
monarchisle  en  vrai  monarchiste.  —  7<»  Caractere  parlicuUer 
du  plaidoijer  de  Maxime.  II  parle  en  republicaiu  sinc5re,  ea 
honn^te  homme.  II  serait  heureux  dc  contribuer  au  retablissc- 
ment  dc  la  republique  et  de  sauver  en  meme  temps  la  vi« 
d' Auguste  ;  c'est  patriotique  et  c'cst  humain.  Cette  scene  est 
le  seul  beau  moment  de  ce  triste  personnage. 

Terminons  toutes  ccs  observations  en  disant  qu'ily  a  dans 
Herodote  une  deliberation  semblablc.  (Herodote,  Thalie,  III, 
80, 8i,  82.)  Trois  chefs  persans,  Otanes,  Megabyse  cl  Darius 
disciitcnt,  apres  le  massacre  des  mages,  sur  la  meilleure  forme 
de  gouvernement  qu'il  convient  d'etablir  en  Perse.  Otanfts 
propose  la  republique,  Megabyze  roligarchie,  Darius  la  monjr 
cliie.  Corneille  s'est  probablement  inspire  de  ce  passage,  car 
on  rencontre  dans  la  scene  de  la  deliberation  un  grand  nombr% 
d'id^es  et  mSme  d'expressions  semblables  k  cclles  dc  riiislo- 
rien  grec  j  Tingt-cinq  vers  environ  ressemblent  i  une  ioler- 
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jirelalion,  quelqucfols  m^me  a  une  traduction  litt^rale  du 
texto  aiicicn.  II  y  aurait  h  ce  sujct  une  curieuse  comparaison  k 
fairo,  le  gcnic  d'HeroJote  et  celui  de  Corneille  offrant  plus 
d'unc  resscmblancc. 

Ginqxiieme  scdne  principale  (acte  III,  scene  jv).  La  conver- 
sation d'Emilie  et  de  Ciiina,  aprhs  les  remords  de  Cinna. 

Cette  scene  est  importante  parce  qu*elle  developpe  une  des 
principalcs  idees  de  la  piece,  1 'ascendant  d'fimilie  sur  Cinna. 
Ge  dernier  vient  d'avoir  des  remords  et  a  renonce  k  son  projet 
d'assassinat;  il  fait  part  h.  fimilie  de  sa  retractation.  Celle-ci  lui 
fait  comprendre  si  ^nergiquement  la  faiblesse  de  sa  conduite, 

AbaQdonne  ton  &me  &  son  l&che  g^nie, 

elle  fait  si  adroitement  r^sonner  ^  ses  oreilles  le  mot  d'amour 
et  m^me  Teffraie  tellement  par  la  menace  de  son  suicide  que 
Ginna,  d^concerte,  se  ravise  et  reprend  son  premier  dessein. 

Aucune  scene  ne  caraclerise  mieux  les  conspirateurs  :  la 
fierte  et  F^nergie  d'fimilie,  la  mollesse  et  les  hesitations  de 
Cinna.  C'est  une  sc^ne  d'analyse  morale  acbev^e.  Pour  le  style 
elle  est  aussi  fort  belle.  £milie  trouve  des  accents  admirables 
pour  exprimer  sa  haine  contre  Auguste  et  son  d^dain  pour 
son  timide  complice ;  elle  ecrase  Cinna  de  sa  colore  tout  en 
faisant  semblant  de  Tenlacer  de  son  amour;  elle  fait  h  lafois 
fa  furie  et  la  sir^ne,  si  bien  que  ce  discours  commence  sur  le 
ton  de  I'imprecation  se  terraine  sur  celui  de  Teiegie.  C'est  uo 
chef-d'flBuvre  non-seulcment  d'energie,  mais  encore  d'habilete 
feminines. 

Sixihne  schne  principale  (acte  IV,  sc^ne  n).  Le  monologue 
d' Auguste  apres  la  ddcouverte  du  complot. 

Ce  monologue  est  necessaire,  interessant,  patbeiique, 
varie.  i^  11  est  necessaire,  parce  que,  en  ce  moment,  Auguste, 
qui  connait  le  complot  et  tient  h  son  tour  la  vie  des  conjures 
cntre  ses  mains,  est  maitre  de  la  situation;  Taction  est  tout 
h  coup  arretee  et  n'a  plus  d'autre  the&tre  que  la  conscience 
meme  de  I'empereur,  lout  depend  de  ce  qu'il  va  faire,  et,  par 
consequent,  de  cc  qu'il  pense  en  ce  moment;  la  veritable 
expression  de  la  situation  est  done  un  discours  interieur.  — 
2<»  //  est  inl&ressant,  parce  qu'il  nous  montre  Auguste  partage 
entre  I'indignation  que  lui  cause  la  decouverte  du  complot  et 
la  meiancolie  attachee  aux  grandeurs  bumaines..—  3°  11  est 
mSme  pathitique,  pour  bien  des  raisons,  parce  que  la  vue 
d*UQ  liorame  qui  vient  d'echapper  k  Ja  mort  emeut  toujours 
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fortement;  parce  que  Augustc  se  fait  aimer  en  rappclantscs 
4?rimes  passes;  parce  que  sod  dme  est  en  ce  moment  le  liio..\(re 
<Vune  lutte  li^roique  d'oii  il  ya  sortir  transform^  par  lo  repen* 
tir.  —  4'  1 1  est  varU.  Auguste  passe  par  une  s^rle  dc  senti* 
fnents  conlraires  :  le  premier  est  la  douieur  de  Tamil  id  tra- 
iiie  ;  pen  lui  importe  le  danger  qu'il  court ;  il  csl  tout  entier 
3U  chagrin  d'etre  liai ;  il  semble  ne  pouvoir  ni  rdgner  ni  vivro 
s'il  n'est  aimd ;  ce  premier  mouvement  est  d'une  sensibility 
fouchante.  Sa  seconde  pensee  ne  Test  pas  moins  :  c'est  un  re- 
tour  sur  lui-m§me,  un  aveu  de  ses  fautcs,  la  justification  de 
■ses  ennemis ;  son  liumiiitd  Tel^ve  et  lui  concitie  tons  Ics 
coBurs.  A  ces  deux  mouvements  si  nobles  succ^dent  quclqucs 
id^es  de  vengeance;  Thomme  reparait,  le  triumvir  se  reveille  un 
instant;  on  reconnait  ^  ce  trait  la  nature;  Auguste  plus  parfait 
nous  interesserait  moins.  Mais  il  revient  bicntdt  ii  dcs  scnli* 
tuents  plus  doux,  sans  toutefois  se  prononcer  pour  la  clemcncc; 
«n  resume,  il  hdsite  entre  la  vengeance  et  le  pardon  ct  finit  par 
<lemander  au  destin  de  le  tirer  de  cette  cruelle  perplcxile. 

Septitme  schne  principale  (acte  V,  sc6ne  i).  h'interrogaloire 
de  Cinna. 

La  scene  du  pardon  est  prdc^dee  d'une  autre  sc^ne  qu'il  ne 
fautpas  confondre  avec  elle,  parce  qu'clle  n'a  avec  celle-ci  au- 
cun  rapport.  Elle  en  diff^re  mcme  tellement  qu'on  pourrait 
Tappeler  la  sc^n'e  de  la  punition.  Auguste,  en  cITet,  dans  cette 
scene  preparatoire  punit  Cinna  et  se  venge  mfime  de  lui  ea 
i'accablant  de  son  mepris  et  en  lui  laissant  pour  adieu  ces  mots 
inenayants : 

Tu  sais  ce  qui  Vest  dd,  tu  Tois  qae  je  sais  tout ; 
Fais  ton  arret  tol-meme  et  choisis  tes  supplices. 

Cinna  doit  croire  qu'il  va  6tre  envoyd  k  la  mort,  et  Auguste  lui'- 
m^me  incline  h  la  rigueur ;  il  n'a  pas  encore  triomphd  de  son 
ressentiment.  Cette  scene  prouve  que  Corneillc  comprcnait 
4)uel  doit  6tre  le  vrai  caraclere  de  la  clemcncc  d'Auguste, 
an^lde  de  vengeance;  le  mot  que  le  due  de  Lafeuilladc  a  pro- 
iionce  a  propos  d'un  des  vers  qu'clle  renferme  :  «  Tu  me  gales 
le  :  Soyons  aniis,  Cinna,  »  loin  d'etre  la  condamnalion  dc  Gor- 
jieille,  prouve  au  contraire  que  le  noble  gcntilliommc  compre- 
iiait  peu  le  r61e  de  I'empereur  et  I'intenlion  du  poeLe.  (Voir 
^aragraphe  VI,  4®  question.) 

Huitihme  et  demise  scene  principale  (acte  V,  scene  ui).  La 
fictne  du  pardon. 
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Auguste  a  la  fin  de  la  scene  precedente  hesitait;  mais  le^ 
aveux  d'Emilie  et  de  Maxime,  qui  viennent  successivemenl 
lui  revdier  leur  participation  au^complot,  le  d^cident  a  par- 
donner;  il  voit  dans  cette  triple  traliison  un  averlissempnl 
du  ciel  irrite  et  veut  I'apaiserpar  Tindulgence.  Ce  qui  lui  fait 
surtout  prendre  ce  parti,  ce  qui  emporte  la  balance  du  c6te  de 
la  gen^rosite,  c'estla  I&chetede  Maxime  demandant  le  supplice 
d'Euphorbe. 

Quant  au  mot  c61febre  :  «  Soy  on  s  amis,  Cinna,  »  ce  qui  en 
fait  la  beauts,  c'est  moins  I'acte  du  pardon  en  lui-m^me  que  la 
lutte  morale  qui  le  prdcede  et  Tanaiyse  des  mauvaises  pens^es 
qui  ont  longlemps  gronde  dans  Tame  d' Auguste  avant  de  faire 
place  a  la  clemence  ;  Corneille  dans  la  peinture  de  ses  longues 
iiesitations,s'est  montre  moraliste  acbeve.  «  II  a  suivi  la  passioD^ 
dit  M.  Geruzez,  jusqu'en  ces  profondeurs  o\x  souvent  elle 
s'ignore  elie-mSme.  » 

Pour  le  style  de  ces  deux  admirables  scenes,  il  est  d*une 
grandeur  simple  et  naturello,  sans  emphase,  quo!  qu'en  diseni 
quelques  critiques. 
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£tude  des  diff^rents  personnages. 
Caractirisez  d'um  manih-e  g&nirale  chaque  personnage, 

i^  Auguste  est  le  type  de  Th^rolsme  de  la  clemence;  il  per- 
sonnifie  ces  hommes  qui  triompheut  de  leur  colefe  pour  par- 
donner  h  leurs  ennemis,  c'est-k-dire  qui  sacrifient  leur  passion 
h  un  devoir  superieur ;  mais  il  n'est  pas  k  proprement  parler 
un  type  d'lionnete  homme ;  il  represcnte  ces  hommes  endurcis 
par  une  longue  habitude  de  severite  et  de  vengeance,  qui  se 
Irouvent  tout  h  coup  saisis  de  remords,  et  se  transfigurent  par 
un  ^nergique  effort  de  volont^.  L'Auguste  de  Corneille  est  Je 
contraire  du  N^ron  de  Racine;  le  premier  passe  du  mal  an 
bicn,  le  second  du  bien  au  maL 

2^*  ^mi7*e  personnifie  deux  idees  differentes  (car  son  r61e  est 
double) :  d'abord  les  sentiments  d'exaltation  republicaine  qui 
survivent  a  la  perte  de  la  liberty ;  ensuite  cet  esprit  de  ven- 
geance insatiable  qu'aigrissent  les  bienfaits  mtoes  et  qui  r6- 
pond  par  des  complots  de  mort  aux  liberalitds  du  bienfaiteur. 

3"*  Cinna  est  un  conspirateur  hesitant,  dontle  c<Bur  est  aussi 
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faible  que  la  l<^tc,  qui  cede  moios  h  ses  convictions  politiquos 
qu'i  l*amour  d'une  femme  ct  qui  Icrgiversc  precisdnicnl  parce 
que,  au  lieu  d'agir  en  son  nom,  il  esli'inslrumoDt  passif  d'une 
volonte  etxang^re.  Ni  lui  ni  Emilie  ne  personnifient  la  cause  de 
la  liberie;  ce^ont  deux  m^coiitents,  deux  exaltes,  deux  fana- 
liques;  ce  ne  sont  pas  deux  vrais  republicuins. 

4*»  Maxime  est  un  Iraitre  qui,  apr^s  §tre  entrd  loyaiement 
dans  une  conspiration,  lu  denonce  tout  k  coup  lacliemcnt  pour 
perdre  son  ami  en  qui  il  decouvre  un  rival  ct  pour  salisfaire 
une  passion  surannee  et  ridicule.  II  complete  le  groupc  dos 
trois  personnages  fort  peu  interes-sanls  qui  personnifient  Tidce 
republicaine  et  que  Corneiile  subordonne  a  celui  qui  person- 
niiie  I'idee  monarchique,  Auguste. 

5*»  Livie,  personnage  tout  h  fait  ^pisodique,  ne  repr^sente 
aucane  idee  gen^rale,  mais  sert  a  caracteriser  par  son  inlcr- 
veQlion  dans  la  piece,  la  clemence  d' Auguste,  c'est-^-dire  i 
lui  oter  la  spontaneity  et  le  d^sinteressement. 

ANALYSE  DJ^TAILUlE  DE  CHAQUE  PERSONNAGE. 

1«  Analyse  d^taillee  da  r61e  d'Augaste. 

Premiere  question.  —  Prouvez  qu* Auguste  est  leprinei" 
pal  personnage  de  la  pUce  f 

Des  qu'il  parait,  il  eftace  tous  les  autres;  les  conspirateurs, 
qui  ont  absorb^  notre  attention  pendant  tout  le  premier  acte  ct 
ont  tdche  de  conqu^rir  notre  estime  par  un  faux  air  d'iie- 
roisme,  disparaissent  devant  lui.Le  sentiment  d'estime  ct  d'ad* 
miration  qu'il  inspire  grandit  meme  de  scene  en  scene  jusqu'i 
Ja  Ou;cette  concentration  d'int^r^t  sur  sa  personne  et  celte 
gradation  de  syropathie  indiquent  assez  sa  place  dans  la  tra- 
gedie. 

Deuxi^me  question.  —  Le  rdle  d' Auguste  est^il  un  roU 
d'honnete  homme? 

Non;  c'est  un  type  d'homme  vicieux  qui  devient  honnete 
bomme ;  trois  grandes  scenes  graduees  avec  art  signalenl  si 
transformation  morale,  i^  Celle  de  la  diliUration  ou  il  sur- 
monte  son  ambition  et  songe  h  abdiqucr  pour  etre  le  restaura- 
teur de  la  liberty  de  Rome ;  2^  celle  du  monologue  ou  il  sur- 
moDte  sa  colere  pour  laisser  ^clater  son  repentir  en  avouani 

10 
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6CS  torts  cnvers  les  Romains;  3°  celle  du  pardon  oil  il  arrive 
par  la  cl<^mence  k  sod  plus  haut  dcgr^  de  traDsformatioD. 

Troisi^me  question.  —  Uhistoire  dit-elle  qu' Angus te  fat 
cUment  ? 

Voltaire  pretend  que  non.  a  On  salt  que  C^sar  son  pere 
adoptif  fut  assez  grand  pour  pardonner  k  ses  ennemis,  mais  je 
lie  vols  pas  qu'Augustc  ait  pardoune  k  un  seul.  »  Voltaire  se 
irompe;  Auguste  etait  clement;  nous  lisons  dans  Seneque : 
c(  Ignovit  abavus  tims  victis;  nam,  si  non  ignovlssel,  quibus 
imperdsset  ?  Sallustium  et  Coccelos  et  DelUos  et  totam  cohor- 
iem  primx  admissionls  ex  adversariorum  castris  conscripsU. 
Jam  Domitiosj  Messalas,  Asinios,  Cicerones,  et  quidquid  floris 
in  civltate  erat  clement iss  su3b  debebat.,,  Hxc  eum  dementia 
ad  salutem  securllatemque  perduxit.  »  {De  dementia^  I,  x). 
Yoltairc  a  I'habitude  de  denigrer  Auguste. 

Quatri^me  question.  —  Quels  sont  les  caractbres  de  la 
cUinence.d' Auguste  dans  la  trag6die  de  Cinna? 

EUe  est  li^roique  et  definitive,  voil^  pour  ses  qualites.  Elle 
n'est  pas  spontanee,  ellcn'est  pas  desint^ress^e,  elle  est  m6me 
un  pen  vindicative,  voil^  pour  ses  imperfections.  i«  Eile  est 
]dro\'quey  c'est-a-dire  qu'elleestler^sultatd'une  luttedont  Tissue 
a  ^te  longtemps  douteuse,  m^me  pour  lui;  il  lui  a  fallu  vaincre 
loutes  les  mauvaises  passions,  une  longue  habitude  de  colore 
d  de  vengeance  auxquelles  il  avait  donn^  cours  pendant  son 
Iriunovirat;  c'est  cetle  victoire  qui  fait  son  heroismo.  —  2*>  Elle 
est  ddfinitive,  c'est-^-dire  qu'elle  ne  consiste  pas  k  pardonner 
en  passant  k  un  ennemi,  mais  k  renoncer  pour  toujours  k  )a 
vengeance ;  le  pardon  de  Cinna  est  pour  lui  I'abdication  de  son 
passe  etle  point  de  depart  d'une  vie  nouvelle. 

D'un  autre  c6te,  comme  Auguste  n'est  pas  un  honn^te  homme, 
mais  un  homme  vicieux  qui  s'efforce  de  devenir  honn^te,  sa  ci6- 
mence  doit  ofTrir  quelques  imperfections.  —  3°  EUe  n'cst  pas 
,spontande.  C'est  sa  femme  Li  vie  qui  la  lui  conseille,  elle  ne  parait 
rii§me  dans  la  trag^die  qu'k  cet  effet ;  Corneille  n'a  fait  que  suivre 
en  ccla  les  indications  de  Seneque  : «  Sa  femme  Livic  Tinterrom- 
pit  enfm  :  Voulez-vous  recevoir,  dit-clle,  le  conseil  d'une 
ferome  ?  Charm^  de  cet  avis,  Auguste  en  rehdit  gr&ce  k  Livie. 
Jnterpellavit  tandem  ilium  Livia  uxor  et  :  «  Admittis,  inquit, 
muliebre  consilium  ?... »  Gavisus  sibi  quodadvocalum  itivenerat, 
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tixori  gratias  egiU  »  (Dt  dementia,  I,  ii.)  —  4*  Elk  n'est  pas 
d^intSressee,  C'est  I'intertt  personnel  qui  determine  Auguste 
ji  I'iDdulgence,  c*est  I'espoir  que  la  cl<^mcnce  lui  rcussira 
mieux  que  la  s^verit^.  Livie  lui  dit  en  e(Tet  dans  Scnequc  : 
«  Imitez  les  medecins;  quand  les  rcmedes  usites  no  rcussis* 
sent  pas,  ils  cssaieut  les  contraircs;  jusqu'ici  la  scv<^ri(c  ne 
\ous  a  servi  de  rien,  essayez  aujourdluii  si  la  cMmencc  vous 
reussira.  Fac  quod  medici  sole?U ;  sever itate  adhuc  nikU  per- 
^ecisti,  nunc  tenia  quomodo  tibi  cedat  dementia.  v>  (Ibidem,) 
L'Auguste  de  Corneiile  agit  en  eflet  comme  celui  dc  Sencque; 
cela  ressort  des  derniercs  paroles  de  la  scene  de  la  delibernlion 
ah  il  recompense  ses  confidents  et  des  premiers  mots  de  son 
monologue  ou  il  enumere  les  tristcs  consequences  dcsa  seve- 
rity. —  b^Elle  est  unjyeu  vindicative.  Auguste  se  vcnge  de  Ciriua 
dans  la  scene  qui  precede  celle  du  pardon  et  que  uous  nvons 
appelde  I'interrogatoire  de  Cinna.  La  sa  colere  nc  cossc  dc 
fermenler  centre  son  meur trier;  le  triumvir  menace  li  cliaquc 
inslaot  de  reparaltre;  ii  se  venge  de  lui  en  le  couvrantde  con- 
fusion et  de  honte,  il  se  venge  de  lui  en  I'liumiliaut  de  son 
dedain : 

Ta  fortune  est  bien  haat,  tu  peux  ce  que  tu  voux, 
Mais  tu  ferais  piti^,  mdme  k  ceax  qu'elie  irrite, 
Si  je  t'abandoDQais  k  ton  pea  de  mdrite.  (V,  i.) 

II  se  venge  de  lui  en  le  laissant  partir  sous  le  coup  d'une 
menace  de  mort.  La  clemencc  d'Auguste  a  aussi  dans  Sdnequc 
un  caraclfere  vindicalif.  a  Je  plains  la  r^publiquc  si  jc  suis  le 
seul  obstacle  qui  t'emp^che  de  gouverner;  tu  ne  peux  memo 
pas  defendre  Thonneur  de  ta  maison.  Male  mehercule  cum 
populo  romano  agitur,  si  tibi  ad  imperandum  nihil  prxter 
me  obstat,  Domum  tuam  tueri  non  poles.  »  {Ibidem.) 

Cinqui^me  question.  —  La  cUmence  d'Auguste,  pour 
ifffrir  qes  imperfections,  en  est-elle  moins  miritoire  ? 

,  Au  contraire,  elle  n'en  est  que  plus  meritoire.  L'liommc  qui 
fait  le  bien  apres  avoir  longtemps  fait  le  mal  a  plus  de  mdrite 
que  celui  qui  a  toujours  fait  le  bien ;  la  difficult^  vaincue  fait 
le  m^rite  des  grandes  actions;  la  lulte  double  le  prix  de  lu 
.vicloire. 

Sixi^me  question.  —  V Auguste  de  Corneiile  ressemble^ 
t'ii  d  V Auguste  de  VlUstoire  f 
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Noni  Corneille  I'a  idealise,  quoiqu'il  lui  ait  prete  les  defauls 
que  nous  venons  de  voir.  Balzac  disait  en  parfant  de  cette 
idealisation  :  «  Aux  endroits  ou  Rome  est  de  brique,  vous  la 
robSilisscz  de  marbre  et  je  prends  garde  que  ce  que  vous 
pretez  h  I'liistoire  est  nieilleur  que  ce  que  vous  empruntez 
d'elle.  »  L'Auguste  de  I'histoire  est  moins  grand,  moins  noble, 
moins  heroique  que  celv»i  de  Corneille;  Corneille  malgre  ses 
restrictions  attribue  les  belles  actions  de  son  personnage  k  sa 
moderation,  h  son  patriotisme,  k  Tempire  d*une  ^me  maitresse 
d'elle-m§me  comme  de  Tunivers ;  les  vertus  d'Auguste  tenaienl 
plus  de  I'babilet^  que  de  la  noblesse  naturelle  des  sentiments, 
quelques-unes  m6me  6taient  calcul  et  apparence;  sa  frugality 
sent  un  peu  Taffectalion  :  «  II  n'est  pas  de  Juif,  disait-il,  qui 
jcune  plus  rigoureusement  le  jour  du  Sabbat  que  je  n'al  fait 
aujourd  hui?  »  Que  dire  de  ses  habits  flI4s  par  sa  ferame  et  ses 
iilles?  De  la  demolition  du  palais  somptueux  bati  par  sa  fille 
Julia?  N'y  a-t-il  pas  \k  un  peu  d'exageralion,  de  simplicity 
etudiee?  Quoi  qu'il  ensoit,  Corneille  en  transfigurant  son  per- 
sonnage n'a  fait  que  suivre  un  certain  courant  de  popularity 
favorable  a  Auguste.  Les  vices  de  ses  successeurs  ont  lait  Tes- 
sortir  son  m^rite ;  les  cliretiens  ont  honor^  en  lui  le  prince 
sous  lequel  est  n6  J^sus-Christ;  Charlemagne  I'a  consid^r6 
comme  Tideal  du  souverain-,  les  iettres  de  la  Renaissance,  h 
commencer  par  Montaigne,  1  ont  b6ni  comme  le  protecteur  el 
le  repr^sentant  de  la  civilisation  romaine ;  les  contemporains 
de  Louis  XIV  I'ont  regard^  comme  le  symbole  de  la  monar- 
chie  absolue ;  Corneille  en  faisant  son  pan^gyrique  a  mis  le 
comble  k  sa  gloire.  La  voix  de  Montesquieu  et  celle  de  Voltaire 
s'elevent  seuies  comme  des  dissonances  au  milieu  de  ce  concert 
d'^loges. 

2*  Analyse  d^taill^e  da  r6l6  d'Emilie. 

Premiere  question.  CaracUrisez  le  rdle  d'£m£lie  f 

C'est  avec  M^d^e  la  premiere  apparition  de  ces  personnages 
f^minins  auxquels  Corneille  pr^te  une  Sme  virile ;  le  poele  les  a 
introduits  dans  son  theatre  parce  qu*il  les  voyait  autour  de  lui, 
mMes  aux  troubles  civils,  quelquefois  m^me  k  la  t^te  des  cons- 
pirations. £milie  n'est  pas  int<^ressante  et  le  mot  connu  de  Balzac 
ou  plutdt  de  son  voisin  le  docteur,  «  C'est  une  adorable  furie, » 
D'est  pas  juste.  EUe  n'est  pas  adorable,  parce  qu'elle  est  insen- 
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sible  k  tontes  les  emotions  de  la  tendresse ;  elle  n'cst  pas  unc 
furie,  parce  que  les  furies  se  laissaient  desarmer  par  les  prierc* 
des  fflortels,  tandls  que  £milie  est  inexorable  et  ne  laisse  k  Cinna 
de  clioix  qu'entre  la  vengeance  et  la  mort : 

Et  qa'il  choisisse  apr^s  de  la  mort  on  de  moi.  (Ill,  y.) 

C'est  une  femroe  toujours  furieuse,  voilk  tout ;  ou  plut6t  c'est 
nne  fanatique  ^gar^e  par  I'esprit  de  vengeance.  Mais,  dira-t-on, 
son  r6Ie  etincelle  de  beautes  admirables;  c'est  le  mot  dont  se 
servent  ses  admirateurs ;  c'est  vrai,  elle  a  des  mouvements  de 
dedain  et  de  colere  magniGques,  des  dans  de  haine  fort  elo- 
quents;  mais  d'abord  ce  sont  \k  des  qualites  peu  int^ressantca 
chez  une  femme;  ensuite  Temploi  qu'clle  en  fait  ne  pent  que  la 
deconsiderer,  puisqu'elle  s'en  sert  contre  son  bienfaiteur;  enfm 
Corneille  ne  les  lui  a  prStees  que  pour  la  forme  seulement,  c'est* 
a-dire  parce  qu'il  est  convaincu  que  le  poete  dramalique  doit 
donner,  m^me  a  la  peinture  du  vice,  une  forme  brillante,  et  ausst 
par  scrupule  historique,  c'est-k-dire  pour  se  conformer  k  ce  pre- 
juge  antique,  quelque  odieux  qu'il  le  trouvit,  la  l^gitimite  de 
I'assassinat  politique.  Au  fond  de  sa  pensee,  il  condamne  ^milie^ 
et  toutes  les  qualites  qu'il  lui  prete  tournent  k  sa  confusion. 

Beuxi^me  qaestion.  Quel  genre  d'inUrit  offte  ce  person^ 
nage? 

Si  fimilie  n'inspire  aucune  sympathie,  elle  a  cependant  plu- 
sieurs  merites  :  d'abord  elle  exerce  une  grande  influence  sur  la 
marcbe  de  Taction,  elle  est  comme  le  ressort  dramatique  de  la 
piece ;  ensuite  elle  saisit  fortement  I'esprit  par  Fenergie  de  ses 
accents;  enfin  i 'inflexibility  de  son  caract^re  sert  k  mieux  faire 
ressortir  la  mollesse  de  Cinna  et  le  merite  d'Auguste :  la  mollesse 
de  Cinna,  parce  qu'elle  lui  sert  de  contraste ;  le  merite  d'Auguste, 
parce  qu'il  est  plus  difficile  de  faire  plier  une  rebelle  indomp- 
table  qu'une  rebelle  timide.  Mais  ces  divers  genres  d'inter^t  n'ont 
aucun  rapport  avec  ce  qu'on  appelle  les  qualites  morales  d'un 
personnage ;  ils  sont  purement  litt6raires. 

Troitfidme  question.  CaracUrisez  sa  haine  contre  Auguste  T 

M.  Guizot  fait  une  observation  fort  juste  sur  la  haine  d'£milie ; 
il  dit  que  c'est  plutot  une  pensee  qu'un  sentiment:  c'est-i-dire 
on  raisonnement,  une  conception  de  son  esprit  plutdt  qu'uc 
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iTiouvement  de  son  cceur ;  cela  rcssort  de  ce  mot  qu'elle  pro- 
nonce  quelque  part : 

Je  me  fais  des  vertusdignes  d'une  Romaiae.  (Ill,  iv.) 

En  cffet  les  heroines  de  Corneille  obeissent  plutdt  k  des  idees 
<{u'h  des  sentiments;  on  pourrait  m^me  appliquer  cette  obser- 
vation k  plusieurs  de  ses  heros.  Une  id^e  abstraite  les  dirige 
presque  tons. 

30  Analyse  d6taill6e  du  rdle  de  CiDna. 

Premiere  question.  CaracUrisez  le  rdle  de  Cinna  ? 

Corneille  n*a  voulu  montrer  dans  Cinna  qu'un  fanatique  egare 
par  I'amour,  comme  dans  Emilie  une  fanatique  egaree  par  I'es- 
prit  de  vengeance.  Cinna  n'est  pas  un  vrai  r^publicain ;  c'est  un 
amoureux  qui  se  fait  assassin  pour  plaire  a  sa  maitresse ;  il  n'agit 
pas  par  conviction  politique,  mais  par  passion ;  il  manque  de 
patriotisme ;  s'ii  n'aimait  pas,  il  ne  conspirerait  pas ;  c'est  une 
t^te  faible  et  un  cceur  aveugle.  Si  le  dix-septieme  siecle  a  vu 
-en  lui  un  honn^te  homme,  et  plus  encore,  Vhonnete  homnie  de 
ia  piece,  comme  le  reproche  justement  Voltaire  aux  lecteurs  de 
cette  epoque,  c'est  que  le  dix-septi^me  siecle  s'esl  laiss6  egarer 
par  quelques  esprits  m^contents  et  factieux,  comme  il  y  en  avait 
tant  h  I'epoque  de  la  Fronde,  auxquels  il  a  deplu  de  voir  le 
ii^ros  dii  desordre  et  de  I'opposition  maltrait^  dans  lapersonne 
-de  Cinna ;  c'est  que  le  dix-septieme  siecle  a  voulu,  pour  ainsi 
dire,  protester  centre  Corneille,  en  r^habilitant  Cinna  malgre 
Jui.  Du  reste  le  dix-huitieme  siecle,  tout  en  apercevant  cette 
erreur  par  les  yeux  de  Voltaire,  y  est  tombe  lui-m#.me,  et  pour 
la  m^me  raison.  Seulemept  I'erreur  du  dix-huiti^me  siecle  est 
explicable,  tout  le  monde  etant  a  cette  Epoque  plus  ou  moins 
port6  vers  les  idees  d'independance. 

II  faut  avouer  que  Corneille  laisse  plutdt  deviner  qu'il  n'ex- 
prime  ses  sentiments  de  s6verit6  k  regard  de  Cinna;  deux  raisons 
le  determinent  k  ne  p^s  se  prononcer  plus  clairement :  d'abord  le 
respect  de  la  verity  liistorique  qui  nous  apprend  que  dans  Fan- 
liquite  les  conspirateurs  eta  lent  des  personnages  estimes  et  re- 
commandables,  des  especes  de  h^ros,  vu  la  legitimit6  de  I'as- 
sassinat  politique  admise  a  cette  Epoque;  ensuite  son  systeme 
dramatique  qui  consiste  k  donncr  un  certain  ^clat  au  portrait 
des  m^chants.  Corneille  laisse  du  moins  deviner  sa  severity 
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quand  il  pr^sente  Cinna  accompagne  d*un  long  cortege  de  (l*.^fauu 
€t  de  vices  :  faiblesse  de  caractere  et  d'esprit,  petitesse  de  si?u 
timents,  indecision,  ton  d^clamaloire,  absence  de  palriolijinie, 
esprit  de  trahison,  pousse  jusqu'au  guet-apens,  plalitude  de 
courtisan  succedantk  laliaine  la  plus  elTren^e;  i!  la  laisse  surLout 
deviner  quand  il  le  rabaisse,  h  son  plus  beau  moment,  peiidani 
le  recit  de  la  conjuration,  en  le  faisant  parler  plutdt  en  ornlour 
de  desordre  qu'en  republicain. 

Denxi^me  question.  Cinna  est-il  instrument  passifd'S- 
tnilie? 

Coraeilie,  pourlerelever  un  peu,  luipr6te  bien  quelques  sen- 
timents  personnels  de  haine  contre  Auguste ;  il  suppose,  Inrs- 
qu'il  le  montre  bravant  I'empereur  dans  la  sc^ne  du  pardon, 
que  c^est  sa  haine  her^ditaire  de  petit-fils  de  Pomp^e  qui  a  arm^ 
son  bras  contre  le  flls  adoptif  de  Cesar : 

Seigneur,  je  suis  Romain  et  du  sang  de  Pomp^e.  (V,  i.) 

inais  cette  restriction  ne  change  rien  k  son  caractere,  c'*'^f  un 
des  nombreux  traits  que  le  poele  a  imagines  pour  donuer  «  un 
caracthre  brillant  et  4lev4  »  k  ses  d^fauts.  Cinna  est,  quoi  (jull 
en  disc  lui-m^me,  Tinstrument  passif  d'fimilie. 


40  Analyse  d^taill^e  du  r61e  de  Maxima. 

Premiere  question.  Caractirisez  le  role  de  Maximc  ct 
donnez  la  raison  d'etre  de  cepersonnage  ? 

Maxime  est  un  personnage  vil  et  odieux  :  il  est  menteur, 
car  la  com^die  de  sa  resurrection  repose  sur  un  mensong*?.  — 
11  est  traitre  et  m^me  trois  fois  traitre,  car  sa  denonciatiou 
retorabe  sur  fimilie,  Cinna  et  son  parti  tout  entier  qu'il  expose 
k  la  colore  de  I'empereur.  —  II  est  cruel,  car  dans  la  sci^iie  da 
pardon,  il  demande  k  Auguste  la  mort  d'Euphorbe;  et,  ce  qui 
met  le  comble  k  sa  perversity,  c'est  qu'elle  est  int^ressee  \  cu 
elTet,  s'il  d^nonce  la  conjuration,  c'est  pour  Sponsor  finiilie  \  s*il 
demande  la  mort  d'Euphorbe,  c'est  pour  se  faire  bion  ventr 
d'Auguste;  tout  cela  est  vrai  et  bien  observe ;  il  n'est  pas  daus 
la  nature  de  Thomme  d'etre  infame  gratuitement. 

Maxime,  malgre  son  infamie,  a  sa  raison  d'Mre. — 1<*  11  si^rl.  k 
faire  ressortir  la  noblesse  d'Auguste,  comme  dans  une  rtiiniiun 
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«riiommcs,  les  pctils  font  ressortir  Ics  grands.  —  2«  II  donne  ^ 
la  tragedie  de  Cinna  plus  de  ressemblance  avcc  la  vie,  le  monde 
comptaQt  inallieurcusement  beaucoup  de  gens  qui  lui  ressein- 
l)lent.  —  3°  II  sert  h  indlquer  la  pcns^e  principale  de  Corneillc 
dans  la  Iragedic  de  Cinna  :  tons  les  vices  accumul^s  sur  la  tele 
de  ce  personnage,  qui  est  un  des  representants  de  I'idee  repu- 
blicaine,  prouvent  que  Corneille  a  voulu  dans  cette  tragedie 
condamner  la  republique  et  justifier  I'empire. 

Beuxidme  question.  Maxiine  est-il  seulement  vil  et  odieux? 
II  est  encore  un  peu  comique. 

Troisi^me  question.  Quelles  sont  les  circonstances  qui  U 
font  descendre  au  rang  d*un  personnage  de  com6die? 

Trois  circonstances:  sa  passion  surannee  pour  £miiie,  le  faux 
bruit  de  sa  mort,  sa  colore  contre  Euphorbe. 

1®  Sa  passion  surannie  pour  Emilie,  Maxime  est  vieux,  fimilie 
est  jeune;  un  vieillard  amourcux  est  toujours  ridicule. 

2°  Le  faux  bruit  de  sa  mort,  Lorsqu'il  charge  son  aftranclii 
Euphorbe  de  d^noncer  h  Auguste  la  conspiration,  il  le  prie 
d'ajouter  qu'il  s'est  fait  justice  lui-m^me  en  se  noyant  dans  le 
Tibre.  Ce  n'est  qu'un  mensonge,  mais  il  est  plausible,  en  eCfet, 
tout  le  monde  comprend  que  Maxime  doit  se  dire  que  Cinoa, 
en  comparaissanl  devant  Auguste,  le  denoncera  h  son  lour 
comme  son  complice,  et  qu'Auguste  le  fera  arrA.ter.  II  veut  done 
faire  croire  h  I'empereur,  en  lui  annon^ant  son  suicide,  qu'il 
n'a  pas  pu  r^sister  h  ses  reroords  et  h  la  honte  d*6tre  jet^  en 
prison.  G'est  vraisemblable,  quoiqu'il  ne  donne  pas  suite  a  son 
projel;  en  effet  il  ne  se  tue  pas,  et,  quelques  moments  apr^  la 
declaralion  d'Euphorbe,  il  reparail,  pour  proposer  h  £milie  de 
I'enlever.  N'y  a-t-il  pas  quelque  chose  de  comique  dans  cette 
reapparition  imprevue  ?  peut-on  s'empecher  de  sourire  en  le 
voyant  revenir  apr^s  un  suicide  qu'il  s'est  bien  gard^  de  com- 
mettre? 

3<*  5a  colere  contre  Euphorbe,  Lorsque  Euphorbe  vient  d'ao* 
conipiir  la  mission  dont  il  I'a  charge  lui-m^me  aupr^s  de  I'em- 
pentur,  Maxime,  furieux  de  voir  I'inutilit^  de  son  stratag^me, 
puisque  Emilie  repousse  avec  dedain  sa  proposition  d'enl^ve- 
ment,  se  livr^  contre  son  affranchi  absent  aux  transports  d'une 
colore  naive  (cela  ressemble  un  peu  k  la  colore  de  Chimene 
contre  don  Sanche).  II  I'accuse  d'etre  i'auteur  de  tout  le  mai 


CINNA.  .  S33 

et  il  le  cherche  pour  le  luer ;  celtc  fureur  a  quelque  chose  tit! 
comique,  puisque  c'est  lui-meme  qui  a  conscille  k  Eupljorb<i  ih 
tout  reveler. 

5<^  Analyse  du  rdle  d'Euphoibe. 

C'est  Euphorbe  que  Maxime  charge  dc  r^v^ler  la  conjuratinn 
I  Auguste;  il  sert  done  d'intermediaire  entre  Maxime  el  IVrii- 
pereur.  Mais  ce  n'est  pas  un  simple  rapporteur.  Quelque  mince 
que  soit  son  r61e,  il  a  aussi  sa  personnalit^.  Dans  le  pen  de  ija- 
roles  qu*il  prononce,  il  prouve  que  non-seuloment  il  parUi^i^ 
les  sentiments  vils  et  has  de  son  maitre,  mais  encore  qu'il  ren- 
cherit  sur  eux ;  Maxime  se  contente  de  denoncer  Cinnaj  Eu- 
phorbe le  calomnie : 

Lui  seul  combat  encor  les  g^nereux  efforls 

Que  sur  les  conjures  fait  ce  juste  remords.  (IV,  i.) 

Le  valet  est  encore  plus  vil  que  son  maitre;  c'est une  gradatiort 
iort  naturelle. 

Cio  Analyse  du  r61e  de  Livie. 

C'est  elle  qui  conseilie  k' Auguste  la  clemence;  elleneparall 
rnfeme  dans  la  pi^ce  qu'^  cet  effet;  elle  indique  h  Augusfe  la 
gen^rosite  conime  le  soul  moyen  de  mettre  un  terme  h  ccs 
conspirations  sans  cesse  renaissanles.  C'est  encore  elle  qui  fcrmc 
la  tragedie  par  une  prophelie  sur  I'avenir  glorieux  du  r^gim 
d'Augusto.  La  premiere  partie  de  son  r61e  est  historiqut>,  la  stj- 
conde  est  de  pure  fantaisie.  (A',  paragraphe  VII,  18°  et  19°). 


PARAGRAPHE  VII 

Reproches  injustes.  t 

Premier  reproche  injuste.  Le  dSplacement  de  VinUHL 
(Voltaire,  la  Harpe,  Geruzez.)  (V.  paragraphe  III.) 

Deuxi&me  reproche  ii^uste.  Le  manque  d'uniti  dam 
Vimpr4ssio}i  ginirale  de  la  pibce,  (Geruzez,) 
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M.  Geruzez  dit  :  «  La  Irag^die  de  Clnna^  qui  s'ouvre  par 
des  regrets  et  des  esperances  de  liberie,  se  termine  &  I'lionneur 
de  celui  qui  a  coDsomme  TasservisscmeDt  de  Rome.  »  Ce  re- 
proclie  est  injuste,  parce  que  tlorneillc  n'a  nullemeot  Tinten- 
don  de  nous  fair«  partager  les  regrets  et  les  esperances  de 
liberie  qu*exprime  Cinna,  ni  de  representer  Auguste  comme  le 
tyran  de  Rome,  ma  is  bien  comme  son  sauveur.  Corneille  n'a 
f>as  voulu  ouvrir  sa  pi^ce  sur  des  perspectives  de  liberie,  ni  la 
I'ermer  sur  des  perspectives  de  servitude  :  il  a  voulu  montrer 
au  commencement  le  d^sordre,  k  la  fin  I'ordre,  c*est-Mire  la 
necessite  de  I'empire  siiccedant  k  I'anarchie  de  la  republique. 
II  y  a  done  unite  dans  I'impression  g^nerale  de  la  pi^ce. 

Troisi^me  reproche  injuste.  —  Uincons (stance  du  rdle 
de  Cinna,  (Voltaire,  la  Harpe,  Geruzez.) 

Ces  critiques  reprochent  ^  Cinna  de  changer  sans  cessc 
d'id^e,  d'adopter,  de  repousser  pour  adopter  de  nouveau  et 
repousser  d^finitivement  la  pens6e  de  I'assassinat;  c'est  ce 
<|u'ils  appellent  de  la  versatility,  de  Vincons  is  lance.  11  est  evi- 
dent que  Cinna  est  un  personnage  versatile  et  inconsislant, 
inais  c*cst  preciseraent  ce  qu'il  doit  dire;,  Corneille  n'a  pas 
voulu  faire  do  lui  un  de  ces  conspiraleurs  convaincus,  un  de 
ces  Brutus,  qui  marchent  droit  devant  eux  sans  se  preoccuper 
des  obstacles,  mais  un  de  ces  conspiraleurs  irresolus,  man- 
quant  d'esprit  de  suite,  pr^cisement  parce  qu'ils  agissent  pour 
le  compte  d'autrui.  Ricn  de  plus  naturel  que  cette  hesitatioD 
d'un  esprit  soumis  tour  k  tour  h  Tinfluence  de  passions  oppo- 
s^es  et  de  sentiments  contradicloires,  puisqu'il  ne  pense  pas 
par  lui-rodme.  Op  pourrait  retrouver  des  traces  de  ce  caraclere, 
non-seulcment  dans  les  epoques  agit^es  de  Thisloire  de  France, 
au  quiuzidme,  au  seizieme  ^t  au  xommencemeut  du  dix  sep- 
ti^me  si^cle  ou  les  factions  6taicnt  decbain^es,  mais^encore  k 
Rome,  au  temps  d'Auguste,  et  dans  tous  les  pays,  quand  un 
gouvernement  absolu  succede  h  un  gouvernoraent  libre.  II  est 
naturel  que,  dans  ces  circonstances,  les  ^mes  soient  partag^cs 
entre  le  regret  de  I'ancienne  liberie  et  la  necessite  de  se  plier 
h  raulorit6  pr^sente.  Corneille  s'est  done  monlr^  fiddle  obser- 
valeur  de  la  virile  morale  et  de  la  v^rit^  liislorique.  Lui  re- 
procher  Tinconsistance  de  Cinna,  c'cst  declarer  netlement 
qu'on  aurait  voulu  qu'il  en  fit  un  Brutus,  c'est  substituer  ses 
idees  personnelles,  ses  rdves,  a  la  veritable  pensee  de  Tauteur, 
ce  qui  n'est  pas  permis  en  malidrc  de  critique.  II  faut  com- 
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prendre  et  juger  roeavre  d'un  dcrivain  telle  qn'il  Ta  con^ue. 

Qnatridme  reproche  iijaste.  —  Tons  les  difautu  et 
toutes  les  mauvaises  actions  de  Cinha,  entre  autres  son  gmt^ 
apens  a  Auguste.  (Voltaire,  la  Harpc,  G^ruzez.) 

MSme  reprodie  et  m6me  refutation;  on  comprend  que  ceux 

3ui  reproclicnt  k  Corneille,  non  plus  la  versatilite,  mais  les 
6fauts  et  les  vices  de  Cinna,  lui  adressent  cette  nouvelle  cri- 
tique, parce  qu'il  n*a  pas  id^alis^  h  leur  gr6  le  conspiraleur. 
lis  n'admettent  pas  que  Ciuna  pousse  la  perfidie  jusqu'k  cou- 
seiller  a  Auguste  de  garder  rempire  et  la  bassesse  jusqu'k  se 
Jeter  k  ses  genoux  pour  le  supplier  de  ne  pas  ubdiquer.  Mais 
cette  perfidie  et  cette  bassesse  renlrent  bien  dans  le  caractdre 
de  Cinna,  tel  que  I'a  con^u  Corneille.  Jamais  Corneille  n'a 
voulu  I'ennoblir,  comme  le  pretend  Voltaire  :  «  Cinna,  que 
YmiQUvveut  et  doit  ennoblir,  dit-il,  devait-il  conjurer  Auguste 
k  genoux  de  garder  Tempire,  pour  avoir  un  pr^texte  de  I'assas- 
siner?  »  Voltaire,  au  lieu  d'entrer  dans  les  idees  de  I'auteur, 
qui  condatnne  Cinna  comme  un  fanalique  ^gar^  par  de  fausses 
doctrines  et  par  une  volupt^  perfide,  reste  obstinement  arr^td 
dans  les  siennes  et  juge  Toeuvre  du  poete  au  point  de  vue  de 
ses  propres  preferences.  Ce  genre  de  critique  s'appelle  de  la 
poiemique ;  c'est  trop  souvent  celui  de  Voltaire. 

Ginquidme  reproche  ii^Juste.  —  V inopportuniti  et  Vin- 
vraiseiriblance  moi^ale  des  premiers  remords  de  Cinna.  (Voltaire, 
la  Harpe.) 

Ces  deux  critiques  insistent  beaucoup  sur  ce  reproche.  lis 
disent :  A  ia  fln  de  la  scene  de  la  deliberation  (11,  i),  quand 
Auguste,  pour  remercier  Cinna  du  conseil  qu'il  vieut  de  lui 
donner  et  qu'il  croit  sincere,  lui  parte  avcc  une  touchante  ef- 
fusion de  coeur  et  lui  accorde  meme  en  recompense  la  main 
d'Emilic,  h  ce  moment  ou  les  bonnes  paroles  de  son  bienfai- 
teur  resonnent  h  son  oreille,  il  devrait  avoir  des  remords  et  il 
n'en  a  pas.  Tout  au  conlraire,  il  est  plus  endurci  que  jamais 
dans  son  projet  d'assussinat;  il  se  querelle  meme,  au  sorlir  do 
la  deliberation,  avec  Maxime,  qui  pencbe  vers  la  pitie.  Ce  n'est 
que  trois  scenes  plus  loin  (III,  ii)  qu'il  a  des  remords ;  ainsi, 
pretendent  Voltaire  et  la  Harpe,  quand  on  attend  son  repentir, 
il  ne  vient  pas,  et  quand  on  ne  I'altend  pas,  il  vient.  Tel  est  le 
teprocbe;  en  voici  ia  refutation :  Au  moment  oix  Auguste  lui 
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parle  avec  bonto,  il  est  encore  tout  enticr  h  sa  passion  pour 
Emilie,  au  serment  qu'il  lui  a  fait,  h  celte  espece  de  fievre' 
inarchique  qui  s'est  empar(5e  de  Jui ;  or  il  est  dans  la  nature 
de  rhomme  de  ne  rien  ^coutor  pendant  les  premiers  moments 
de  la  passion ;  c'est  seulemeut  quand  la  reflexion  est  yenuCr 
quand  cette  premiere  ivresse  est  dissipee  parle  temps,  c'est- 
i-dire  par  une  emotion  plus  saine  et  plus  forte,  qu'il  ouvrc  les 
yeux  h  la  raison ;  il  fait  alors  ce  qu'il  aurait  du  faire,  mais  cg 
qu'il  n'a  pas  pu  faire  plus  tot.  C'est  ainsi  que  les  bienfaits  du 
tyran  trouvcnt  d'abord  Cinna  insensible  et  Taigrissent  m^me 
davantage  contre  lui ;  mais  un  pen  plus  tard,  k  mesure  que 
s'approclie  le  moment  de  frapper,  son  sang-froid  revient,  il  se 
retrace  I'horreur  du  crime  qu'il  medite,  il  hesite,  il  se  repent; 
rien  de  plus  natiirel  que  cette  lenteur;  Corneille  a.suivi  fide- 
lement  la  marche  des  sentiments  du  coeur  humain. 

Ajoutons  pour  la  justification  de  Corneille  que,  si  les  obser- 
vations precedentes  sont  vraies  gen^ralement  pour  les  crirai- 
nels  ordinaires,  elles  le  sont  encore  plus  pour  Cinna,  con- 
spirateur  jeune  et  novice.  Sa  jeunesse  et  son  inexperience 
expliquent  qu'il  s'exag^re  toule  cliose,  qu'il  trouve  aulanl 
d'outrages  dans  les  bonnes  paroles  d'Auguste  et  qu'il  rougisse 
de  recevoir  Emilie  d'une  main  detesl^e ;  d'un  autre  c6te,  cette 
m^me  inexperience  dans  le  crime  (car  il  ne  faut  pas  oublier 
qu'il  n'est  nullement  cndurci)  pent  tres-bien  I'amcner  k  des 
sentiments  meilleurs.  L'amour-propre  exagere  du  jeune  homme,' 
et  du  jeune  bomme  amoureux,  justifie  done  la  lenteur  de  ses 
premiers  remords;  son  irresolution  de  conspirateur  debutant 
les  justifie  encore,  quand  ils  arrivent. 

Sixi^me  reproche  injuste.  —  UihuliliU  et  Vinvraisem- 
blance  de  la  scdne  oit  Cinna  justifie  lui-meme  devant  Maxime 
sm  hypocrisie  envers  Auguste,  (Voltaire.) 

Cinna,  apres  avoir  donne  a  Auguste  le  conseil  de  garder  le 
tionc,  se  justifie  devant  Maxime  de  la  pensee  hypocrite  qui  Ta 
porte  a  tenir  un  pareil  laugage.  11  explique  a  son  complice 
pourquoi  il  a  tendu  ce  piege  a  Tempereur.  Voltaire  blame  celle 
scene.  II  dit  qu'il  a  vu  des  critiques  de  godt  et  de  sens  la  re- 
prouver  comme  inutile  et  comme  mauvaise.  II  est  logique  que 
Voltaire,  apres  avoir  blarn^  I'absence  de  remords  cliez  Cinna, 
a  la  fin  de  la  deliberation,  blame  aussi  I'explicalion  que  donne 
Cinna  de  sa  conduite;  la  premiere  critique  am^nela  seconde. 
La  refutation  de  ce  second  reproche  ressemblera  k  celle  da 
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premier.  Si  le  conspiratcur  ne  s'est  pas  repcnti  aprfes  la  lou- 
ciiaDte  effusion  de  cceur  d'Augiiste  pour  les  raisoDs  que  dous 
venons  de  voir,  il  ne  faut  pas  s'etonner  qu'il  explique  sa  con- 
tluite  k  Maximc;  si  son  endurcissemcnt  est  nalurel,  Texplica- 
lionde  eel  endurcissemcnt  I'esl  aussi.  Cinna  agit  couformdmenl 
a  la  logique  du  cceur  humain  en  perseveranl  dans  ses  idees  de 
meurtre,  il  suit  la  m^me  logique  en  justiBant  son  mensonge; 
lajustessc  de  sa  conduile,  quelque  odieuse  qu'elle  soil,  eu- 
Iralne  la  justesse  de  ses  paroles. 

D'un  autre  c6le,  on  ne  pent  reprocher  k  Cinna  de  parler  en 
faufaron  du  mal  qu'il  fait :  il  ne  se  vante  de  rien,  il  se  conlonte 
de  se  justifier  parce  que  Maxime  I'accuse.  On  ne  peut  pas  non 
plus  lui  reprocher  de  commctire  uue  imprudence  compromet- 
tanle  en  faisant  cette  confidence,  parce  qu'il  est  sur,  h  lort  ou 
a  raison,  de  la  discretion  de  son  complice.  La  justification  qu'il 
fait  de  son  hypocrisie  est  done  vraisornblable,  naturelle,  logique. 

Nous  venons  de  prouver  centre  Voltaire  que  cette  scene  n'cst 
pas  mauvaise;  nous  allons  prouver  qu'elle  n'cst  pas  inutile 
Pourquoi  Voltaire  la  fro'uve-t-il  inutile?  Parce  qu'elle  est  biontot 
suivie  d'une  sc^ne  opposee,  c'est-a-dire  d'une  scene  de  rcpen- 
tir;  il  trouve  que  la  scconde  dctruit  la  premiere  et  que  la  pre- 
miere est  par  consequent  superflue.  Quel  raisonnemenl!  Go 
sont  precis^ment  ces  revirements  de  sentiments,  ces  revolu- 
tions morales  qui  constituent  dans  le  th^^tre  classique  ce  que 
la  critique  coutemporaine  appelle  les  coups  de  IMdtre;  revo- 
lutions bien  plus  interessanlcs  que  les  einpoisonnements  ou 
les  coups  de  poignard.  Cette  scene,  critiquee  par  Voltaire,  est 
au  contraire  un  des  plus  beaux  monuments  de  I'eioquence  de 
CorQeille  et  de  la  vigueur  de  son  dialogue. 

Septi^me  reproche  injuste.  —  L'amoindrissement  pro- 
^ressif  et  le  repentir  d^finitif  de  Cinna,  (Voltaire,  la  Harpe, 
Geruzez.) 

Voici  le  developpement  de  ce  reproche ;  les  critiques  prece- 
dents ont  dit :  «  Cinna  s'annonce  d'abord  magnifiquement,  et 
il  a  loutes  nos  sympathies  quand  il  exprime,  au  debut  de  la 
piece,  ses  opinions  republicaines;  nous  I'admirons  comme  un 
heros  de  la  liberte;  mais  il  commence  a  baisser  dans  notre 
ostime  quand  il  donne  k  Auguste  le  conseil  de  rester  sur  le 
tr6ne;  ses  hesitations  tardives  du  troisieme  acte  dissipees 
facilemcnt  par  les  reproches  d'Emilie  I'amoindrissent  encore, 
parce  qu'il  est  sans  voloute  -,  entin  nous  lui  retirons  le  peu 
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d'cstime  que  nous  lui  avlcms  garde,  quand,  au  dernier  acte, 
devant  tout  k  la  cMmence  d'Augusle,  rentr6  dans  son  credit^ 
charge  de  dignit^s  nouvelles,  epoux  d'Emilie,  ce  farouche  re- 
l^ublicain  n'esl  plus  bon  qu'i  faire  un  courtisan.  » 

Vuici  la  refutation  de  ce  reprociie  :  S'il  est  vrai,  comme  nous 
i'avons  prouv6,  que  Corneille  n'ait  jamais  voulu  nous  int^rcssor 
a  Ciuna,  on  nepeut  lui  reproclier  d'avoir  progressivement  anioin- 
dri  ce  personnage;  s'il  I'a  fait  d^cliner  pcu  a  pen  dans  I'eslime 
publiijiie,  e'est  pour  prouver  que  son  eclat  n*6tait  qu'emprunte, 
qUR  sa  gloire  n'^tait  que  fausse  gloire,  que  I'idole  du  pre- 
mier acte  avail  les  pieds  d'argile.  II  faut  m6me  un  grand  art 
pour  liiire  ainsi  descendre  graduellement  un  personnage  d'uQ 
soniitict  relativement  eleve  a  un  degre  d'humiliation  lei  qu'on 
u'ii  plus  pour  lui  que  du  dedain.  Corneille  a  su  indiquer  ad- 
.'iiiruLi foment  les  diverses  periodes  do  la  chute  de  Cinna;  il  a 
stij  [iriacipalement  h  la  fin  de  sa  tragedie,  faire  concourir  sou 
ijutiiilialion  au  triomphe  de  I'empereur,  c'est-k-dire  s'en  servir 
Ciiinme  d'un  moyen  pour  mettre  en  relief  la  pensee  principale 
dc  sa  pi6ce,  la  justification  de  Tcmpire. 

Huitidme  reproche  injuste.  —  L absence  de  sentitnents 

mij;lejs  chez  Cinna,  (Guizot.) 

Guizot  dit  :  «  Corneille  n'a  jamais  su  peindre  un  senli- 
mrnt  mixte  et  compose  de  deux  sentiments  contraires,  sans 
se  j(!Ur  tant6t  d'un  cote,  tantdt  d'un  autre.  Cinna  execre  Au- 
gu&U  dans  les  premiers  actes  et  Tadore  dans  les  derniers ;  le 
poelc  ue  voyait  d'abord  que  la  haine,  il  ne  voit  maintenant 
quu  l*a(Tection;  chacun  de  ces  sentiments  pris  k  part  est  en- 
lier,  ubsolu,  comme  s'ils  ne  devaient  pas  se  trouver  reunis 
daeis  le  m^me  coeur.  » 

Gi'Uu  remarque  est  vraie,  et  elle  est  d'un  philosophe  qui 
cOQu^iit  le  copur  lium<iin.  En  effet,  rien  ne  tempere  la  haine 
do  Ciuna  au  debut  de  la  piece,  rien  ne  tempere  son  attachc- 
ment  k  la  fin,  quoiqu'il  soil  ordinairement  rare  qu'un  senti- 
ment nous  domine  k  I'exclusion  d'un  autre,  Cepcndant  Cor- 
nell b^  a  eu  raison  de  supposer  son  personnage  tel  qu'il  le 
rei»refii*nte.  Sans  doute  il  est  rare,  mais  il  n'est  pas  impossible 
iju'itii  iientiment  s'empare  de  notre  ame  au  point  d'en  chasser 
ic's  autres;  quand  I'ardeur  de  la  passion  nous  emporte  soit 
vers  Ic  bien,  soit  vers  le  mal,  il  arrive  souvent  que  nous 
oublikijis  lout  pour  suivre  une  seule  pensee ;  nous  fermons 
les  yeiix  a  lous  les  sentiments  opposes  qui  la  contrarient. 
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II  n'y  a  plus  alors  de  sentiments  noixtes  :  il  y  a  un  son* 
timent  vaincu  qui  se  retire  et  un  sentiment  vainqucur  qui 
triomphe ;  celui  qui  se  montrc  oublie  celui  qui  se  cache, 
C'est  prccis^ment  ce  qui  se  passe  dans  Vkme  de  Cinna  :  quand 
il  bait  Auguste,  il  oublie  ses  raisons  de  I'aimer;  quand  il 
I'aime,  il  oublie  ses  raisons  de  le  hair.  C'est  nature!. 

Neuvi^me  reproche  bUaste.  —  La  forme  du  r6cit  adopU 
pour  la  conjuration  de  Cinna.  (Schlegel.) 

Schlegel  s'exprime  ainsi :  «  La  conjuration  est  tenuc  dan* 
reloignement  et  ne  se  voit  qu'k  travers  un  magnifiquc  recit-, 
elle  n'excitc  point  cette  sombre  inquietude,  celtc  attento  do 
Tevenement  qui  pourrait  rendre  un  pareil  sujet  si  ^minemmcnt 
tragique.  »  Ce  reproche  du  critique  allemand  tient  k  la  difT^- 
rence  des  deux  syst6mes  dramatiques  adoptes  en  Allemagne  et 
en  France,  le  premier  aimant  les  developpements  pittoresques 
qui  parlent  aux  yeux,  Ic  second  pref^rant  les  d^veloppement* 
d'analyse  morale,  les  r^cits  et  les  discours  qui  parlent  h  Tame. 
(Voir  sur  ce  sujet:  TragMed'Horacey  paragraphe  VllI,  2°.) 

Dixidme  reproche  iojuste.  —  Linconsisiance  du  rdle 
d'imilie.  (Voltaire,  la  Harpe.) 

limilie  a  certainement  plusd'esprit  de  suite  que  Ciuna;  elle 
resiste  ^  Auguste  pendant  toute  la  piece,  mais  cela  ne  I'em- 
peclie  pas  de  se  ranger  k  la  (in  sous  son  ascendant.  Voltaire 
s'autorise  dc  ce  fait  pour  blamer  son  inconsislance. 

Ce  reproche  n'est  pas  juste.  Oui  certainement  elle  est,  pour 
employer  ce  mot,  incondslante ;  elle  n'a  pas  la  t^nacite  d'un 
Brutus,  non  plus  que  Cinna  son  complice.  Mais  comme  Cor- 
neille  ne  veut  pas  la  proposer  k  noire  admiration,  comme  il 
ne  se  sert  au  contraire  de  ce  porsonnage  que  pour  faire  valoir 
Auguste,  pour  monlrer  son  ascendant  sur  les  ccGurs  les  plus 
rebelles,  Corneille  a  tr^s-bien  fait  de  lui  faire  abjurer  k  la  fm 
de  la  tragedie  tout  sentiment  de  haine  : 

Ma  baine  va  mourir  qae  j'ai  crue  immortelle, 

Elle  est  morte  et  mon  coeur  devient  sujet  Gdele.  (V,  iii.) 

Son  inconsislance  est  done  aussi  naturelle  que  celle  de  Cinna. 

Emilie  ne  sert  pas  seulement  a  faire  valoir  Auguste,  elle  fait 
comprendre  la  pensee  principale  de  Corneille  dans  cette  trage- 
die :  si  le  plus  ^nergique  representant  de  la  cause  republi- 
caine  I'abandonne  pour  passer  du  cote  de  Temper eur,  c'est 
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ique  Corneille  a  vbulu  montrer  dans  celte  piece  la  ndcessit^  de 
Tempire.  Ses  ennernis  m^mes  la  proclament. 

Onzidme  reproche  injuste.  —  Le  manque  d'inUrU  du 
rdle  d'JimUie,  (Voltaire.) 

Premihrement :  Voltaire  a  tort  de  reprocher  h  Corneille  de 
n'avoir  pas  rendu  Emilie  interessante,  parce  qu'en  r^alite  il  he 
devait  pas  appeler  sur  elle  I'lnter^t.  On  ne  cherche  pas  a  rendre 
aimable  un  peisonnage  dont  on  condamne  les  paroles  et  les 
actes;  c'est  sur  rompercur  et  noh  sur  les  conjures  que  C4or^ 
neille  appelle  et  devait  appeler  I'interet;  il  n'est  jamais  enlre 
dans  sa  pensee  de  faire  accepter  comme  legitime  I'assassinat 
politique,  ni  de  personiiifler  dans  Emilie  pas  plus  que  dans 
Cinna  la  cause  de  la  r^publique. 

Secondement :  Si  Emilie  n'est  pas  interessante,  ce  n'est  pas 
pour  les  raisons  qu'en  donne  Voltaire.  II  dit  qu'elle  n'est  pas 
malheureuse;  ce  n'est  pas  lout  h  fait  juste;  s'il  y  a  vingt  ans 
qu'Octave  a  fait  perir  son  p^re,  ce  malheur,  quelque  ancien 
qu'ilsoit,  n*estpascependantdc  ceux  qu'onpuisse  oublier.  fimi- 
iie  pent  bien  s'en  souvenir,  son  tort  est  de  poursuivre  une  ven- 
geance si  tardive  et  surtout  apres  avoir  accepte  les  J>ienfaits 
tJ'Auguste.  Voltaire  dit  ensuite  qu'elle  n'interesse  pas  parce  que 
les  sentiments  d'un  Brutus  ne  conviennent  pns  k  une  femmc; 
ce  n'est  pas  encore  bien  juste ;  la  baine  d'Emilie  conlre  Augustc 
n'est  pas  purement  politique,  comme  celle  de  Brutus  conlre 
Cesar;  elle  se  confond  dans  son  coeur  avec  celle  qu'elle  porte 
au  meurtrier  de  son  pere.  Si  fimilie  n'est  pas  interessante,  c'est 
parce  qu'on  ne  doit  pas  se  faire  soi-meme  justice  par  I'assas- 
sinat; c'est  qu'elle  a  plutot  le  caractere  d'un  hommeque  d'uDs 
femme;  c'est  qu'on  ne  doit  pas  donner  k  une  conspiration  po- 
litique la  forme  d'une  intrigue  amoureuse ;  c'est  qu'une  femme 
ne  doit  pas  se  servir  de  la  passion  qu'elle  inspire  k  un  homme 
pour  I'exposer  k  un  daijger  de  mort.  Voila  les  vraies  causes  du 
peu  d'int6r5t  qui  s'attache  a  elle ;  Voltaire  ne  les  a  pas  entrevues. 

Douzi^me  reproche  injuste.  —  Le  manque  de  naturel 
dans  V analyse  des  sentiments  de  haine  et  de  vengeance  d'&mx" 
lie,  (Boileau,  Fenelon,  Voltaire.) 

Boileau  dit  qu'fimilie  a  tort  de  faire  la  g^n^alogie  de  ses 
sentiments.  Fenelon  dit :  «  On  parte  naturellement  et  sans  ces 
tours  si  fayounes  quand  la  passion  park ;  personne  ne  youdrait 
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^tre plaint  dans  son  mallieur  parson  ami  avcc  Inni ircni|>4insc.  » 
Vollaire  s'exprime  aiosi :  «  Dc  bons  crilir|ucs  qui  coiinnisstMtl 
i'arlet  le  coeur  liumain  n'aimcnt  pas  qii'on  annonco  oin^i  ii(^ 
sang-froid  les  sentiments  du  Cflcur.  lis  voulont  <\uq  Ics  senli- 
ments  ecliappcnt  k  )a  passion ;  iis  trouvcnt  m.iuvais  r|iic  Ttui 
dise  :  J'aime  plus  celui-ci  que  je  ne  hais  cclui-la ;  j'ai  do  la 
fureur;  iis  veulent  que  cette  fureur,  cct  amour,  cetlc  liaino 
eclatent,  sans  que  le  personnage  vous  en  avcrlissc ;  c*csl  lo 
grand  art  de  Racine;  ni  PhMre,  ni  Iphigdnic,  ni  Agrippino, 
Di  Roxane,  ni  Monime  ne  d^butcnt  par  vcnir  dialer  lours  sen- 
timents secrets  dans  un  monologue  et  par  raisonucr  sur  Ics 
int^r^ts  de  leur  passion.  »  Ces  rcproclies,  adrcssds  a  Corncillc 
par  trois  ^crivains  si  comp^tents,  mdritent  d'aulant  plus  re- 
flexion qu'ils  portent  sur  une  scene  dont  Gorneilic  ^lait  parii- 
culierement  satisfait,  lui  qui  d*ordinaire  se  juge  si  sdv6rcmcnl ! 
S'il  fait  cas  de  cette  sc^nc,  contrairement  h  son  habiludc,  cV  t 
probablement  parce  qu'eile  a  un  sens  ou  un  mdrite  qui  dciiappo 
a  Hoileau,  a  Fenelon  et  k  Voltaire. 

Voyons  d'abord  ce  que  Corneille  en  dit :  «  Je  ne  veux  pas  dire 
que,  quand  un  acteur  parte  seul,  ilnepuisseinstruirc  I'audilcur 
(le  beaucoup  de  clioses,  mais  il  faut  que  ce  soitpar  les  scntimenls 
dune  passion  qui  Tagite  et  non  pas  par  une  simple  narration.  Le 
monologue  d'£miiie  qui  ouvre  le  thedtre  dans  Cinna  fait  assoz 
connaitre  qu'Auguste  a  failmourir  son  p6re  et  que,  pour  vcngcr 
sa  mort,  elle  engage  son  amant  k  conspircr  centre  luij  mais 
cest  par  le  trouble  et  la  crainle  que  lo  peril  oii  elle  expose 
Cinna  jette  dans  son  (Ime  que  nous  en  avons  la  connaissanco. 
Surtout  le  poete  se  doit  souvenir  que,  quand  un  acteur  est  seul 
sur  lethd^tre,  il  est  pr^sum^  ne  faire  que  s'entrctenir  en  lui- 
in^tne  et  ne  parle  qu'aGn  que  le  spectateur  saclie  de  quoi  il 
s'entretient  et  h  quoi  il  pense.  »  (Premier  Discours  sur  le  ]x;8me 
dramaiique.)  Ainsi  Corneille  constate  en  termes  fort  modcstos 
que  ce  monologue  a  deux  radrites.  Premiirenient,  cclui  dc 
servir  d'exposition  k  la  trag^die  en  6vitant  la  forme  narrative, 
c'est-k-dire  de  substituer  la  forme  toujours  intdressante  do 
I'analyse  morale  h  la  forme  toujours  plus  ou  moios  i'roidc  dn 
recit.  Ce  m^rite  est  incontestable;  il  y  a  li,  non-sculcmeiit  uno 
difGcull^  vaincue,  ce  qui  est  pen  de  cliose,  mais,  ce  qui  est 
plus  important,  I'application  d'une  rfegle  que  Ton  pent  consido- 
rer  comme  fondamentale  au  thdtoe,  en  France,  I'analyse  des 
sentiments  du  coeur  humain.  II  est  impossible  quo  Voltaire 
n'admette  pas  la  sup^riorite  d'un  pareil  genre  d'exposition  sur 
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Taulre.  Seoondemeni,  celui  de  faire  connaitre  aux  aadileurs 
tout  ce  qu'ils  doivent  savoir,  sans  que  I'acteur  qui  parie  ait  l*air 
de  causer  avec  eux  pour  leur  appreqdre  des  faits  qu*ils  igno- 
rtjut,  mais  qu'il  connait  lui-m^me  parfaitement.  II  est  encore 
i^ident  que  sous  ce  rapport  le  monologue  d'fimilie  offre  une 
justesisii  et  une  precision  d'idees  que  ne  pent  nier  Voltaire. 
Mais,  dira-t-on,  ce  n'est  pas  le  personnage  lui-m^me  qui  doit 
atJEilyscr  ses  propres  sentiments,  c'est  le  poete  qui  doit  now; 
moulrer  par  quels  sentiments  passe  son  personnage.  A  cette 
ohjecLion,  il  y  a' deux  reponses :  d'abord  les  interpellations 
qu'Emilit^  adresse  a  sa  haine  et  h  sa  vengeance  ne  ferment 
qu'uoe  faible  parlie,  I'exorde,  du  passage  incrimin^;  I'idee 
jjdDcipalo  est  I'expression  de  son  inquietude  k  regard  de 
Cinna,  c'est-^-dire  dc  son  atlachement  k  sa  personne;  ensuite 
s'il  est  vrai  qu'il  vaille  mieux  prouver  par  ses  actes  les  senti-* 
men  Is  dont  on  est  agite,  comme  le  font  les  heroines  de  Racine^ 
que  de  les  interpeller,  de  disscrter  sur  eux,  cette  verity  gene- 
rals sDulfre  cependant  des  exceptions.  II  est  certains  cas  ou  un 
person  nage  se  trouve  dans  une  situation  morale  fausse,  qu'il 
e'cst  cr(56c  lui-m6me,  soit  par  une  illusion  de  son  imagination^ 
soit  par  un  raisonnement  vicieux,  oCi  il  croit  par  exemple  avoir 
UD  d*3voir  h  remplir,  sans  en  avoir  r^ellement  aucun.  Dans  ce 
cas,  son  langage  doit  se  ressentir  de  la  fausset^  de  sa  situation 
tiiorale.  Pour  se  decider  lui  m^me  h  Taccomplissement  d'un 
devoir  imaginaire,  il  emploiera  le  langage  de  rimagination,  les 
iDelDplmres,  les  exclamations,  les  apostrophes,  voire  meme  les 
Bublilites,  I'emphase  et  la  declamaliou;  il  sera  oblige,  comme 
on  dit  Yulgairement,  de  s'echauffer  la  t^te,  parce  qu'il  est  im- 
possible qu'en  cette  circonstance  son  esprit  parle  le  langage 
de  la  raison,  ni  mtoe  son  coeur  celui  do  la  vraie  sensibilite. 
€Vst  precis^ment  le  cas  oil  se  trouve  Emilie ;  elle  n'a  aucune 
raison  Eogique  pour  tuer  Augusle,  et  c'est  parce  qu'elle  n'en  a 
pas,  quelle  parle  sur  ce  ton  emphatique  et  declamatoire.  C'est 
UD  defaut,  sans  doute,  mais  un  defaut  voulu,  intentionuel,  qui 
fait  comprendre  la  situation  morale  fausse  ou  elle  se  troavo ; 
c'est  douc  le  langage  de  la  situation.  Ainsi  la  faconde  et  la  rlie- 
loriquti  de  Cinna  font  comprendre  son  manque  de  conviction  et 
de  patriotisme;  ainsi  les  subtilites  de  Chira^ne,  dans  son  plai- 
doyer  contre  Rodrigue,  font  comprendre  ses  efforts  d'iraagina- 
lion  pour  se  convaincre  de  son  devoir,  en  I'absence  de  tout 
devoir.  Or  les  defauts  qui  traduisent  la  verite  m^me  et  expri- 
ment  la  nature  des  clioses  ne  sont  plus  des  defauts,  ce  sont 
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des  beatit^s,  parce  que  c'est  le  laDgagc  do  la  naliire. 
Voici  une  auire  justiiicalion  du  ton  declanlatoire  d*Eniili« : 
CorDeillc  le  lui  a  prete  h  dessein  pour  fairo  comprendre  que  le 
projet  de  vengeance  qu'elle  nourrit  ne  lui  est  pas  inspire  par  (e 
patriotisme,  mais  par  Ic  fanatisme;  il  est  nature!  que,  quand 
on  obeit  a  une  passion  malsaine  comme  le  del  ire  do  la  ven- 
geance, on  ne  parle  pas  avec  la  m^me  simplicile  que  lorsqu*ou 
obeit  a  la  passion  republicaine,  dans  ce  qu'elle  a  de  noble  et 
de  legitime;  pour  cette  derniere  raison,  Temphase  d'Emilie  est 
encore  natUrelle;  done  elle  n'est  pas  un  defaut.  Vollaire  et  tous 
ceux  qui  critiquent  cette  sc^ne  Tinterpretent  mal. 

Treizi^me   et,  quatorzi^me  reproches  ii^Justes.  — 

V inconslstance  du  role  de  Maxime ;  toxis  ses  defaiUs  et  tous  ses 
vices.  (Voltaire,  la  Harpe.) 

11  est  evident  que,  si  Voltaire  et  la  Harpe  font  le  proces  a 
Corneille  pour  avoir  si  pen  menage  Elmilie  et  Cinna,  represent 
lants  de  I'idee  republicaine,  ils  le  blameront  plus  encore  d'a- 
voir  si  fort  malmene  Maxime.  C'est  ce  qu'ils  font;  ils  relevent 
un  ^  un  tous  ses  defauts  et  tous  ses  vices  (renumeralion  oii 
est  facile,  quoique  longue),  et  ils  adressent  au  poele  autant  d<5 
reproches  qu'ils  rencontrent  d'imperfections  dans  ce  trislc 
personnage.  11  est  inutile  de  les  reluter  un  a  un.  Us  sont  in-» 
jnsles,  h  quelque  point  de  vue  que  Ton  so  place,  au  point  ile 
vue  politique,  comme  au  point  de  vue  litteraire.  lis  sonl  in- 
justes  dans  le  premier  cas,  parce  que  Corneille  a  voulu  (lelrir 
enluile  conspirateur  sans  conviction,  le  ciloyen  sans  patrio* 
tisme,  I'ami  sans  loyaute,  le  maitre  sans  bonne  foi,  ramant 
sans  jeunesse  et  sans  franchise ;  ils  sont  injusles  dans  le  second 
cas,  parce  que  la  representation  du  vice  n'est  pas  sculcment 
permise  au  poete  comique,  elle  Test  encore  au  poete  tra- 
gique. 

Quinzidme  reproche  injuste.  —  Le  manque  d'unitd  du 
roled'Auguste, 

On  a  dit :  «  Le  r51e  d'Auguste  manque  d'unite  parce  qu'il 
est  vicieux  dans  le  premier  acte,  vertueux  dans  les  quatre 
autres.  »  Ce  reproche  est  injuste  pour  plusicurs  raisons :  ?;t- 
m'erement:  au  theatre  un  personnage  peut  subir  une  meta- 
morphose morale,  c'est-a-dire  passer  du  mal  au  bien  ou  du 
bien  au  mal,  sans  que  son  role  manque  d'unitd,  temoin  le  Ne- 
jron  de  Racine.  —  Secofidement :  il  est  faux  de  dire  qu'Auguslc 
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soit  Ticieux  dans  le  premier  acle ;  d'abord  il  n'y  paralt  pas,  fl 
n 'en ire  en  sc^ne  qu'au  second,  c'est-Ji-dire  honnfete  horame,  el 
td  Irag^die  enti^re  est  Tanalyse  des  bons  sentiments  n^s  dans 
SOD  coBur  d^s  son  apparition  aux  yeux  des  spectateurs ;  ensuite 
la  peinlure  des  exc4s  du  Iriumvirat,  c'est-^-dire  de  sa  vie 
passive,  n*a  pas  pour  but  de  faire  ressortir  les  crimes  de  sa  jeu- 
nesse,  nf  de  le  rendre  odieux,  comme  nous  I'avons  montr^  pre- 
c^demment,  mais  de  faire  ressortir  le  merite  de  son  kge  mur, 
en  [nontrant  la  distance  qu'il  lui  a  fallu  franchir  pour  passer 
da  mal  au  bien. 

Selzidme  reproche  injuste.  —  Le  langage  efinphaiique 
^Auguste  dans  la  scene  de  la  dilihiraiion.  (F6nelon,  Vauve- 
nargues.) 

Fenelon  dit  :  «  II  me  semble  qu'on  a  donn6  souvent 
anx  Romains  un  discours  Irop  fastueux ;  ils  pensaient  haute- 
meat,  mais  ils  parlaient  avec  moderation ;  il  ne  parait  pas  as- 
sez  de  proportion  entre  Templiase  avec  laquelle  Auguste  parle 
daDs  la  tragddie  de  Cinna  et  la  modeste  simplicite  avec  la- 
quelle Suetone  nous  le  d^peint  dans  tout  le  detail  de  ses 
luceurs. »  {Lellre  a  VAcad^mle,  VI.)  Cs  reproche  n'est  pas  juste 
jour  plusieurs  raisons.  Premibrertxent :  II  faut  quelque  chose  de 
plus  releve  au  theftlre  que  dans  la  vie  priv^e.  —  Secondement : 
Si  Auguste  ^lait  aussi  simple  dans  sa  vie  priv^e  que  le  depeiot 
Suetone,  il  ne  T^tait  pas  dans  ses  discours  autant  que  Fene- 
lou  semble  le  croire.  Le  m^me  Suetone  nous  apprend  qu'il  ne 
parlait  jamais  en  public,  qu'il  n'avait  m^me  jamais  avec  sa 
lumme  de  conversation  un  pen  s^rieuse,  sans  avoir  prepare  et 
mfime  ^crit  d'avance  ce  qu'il  devait  dire  :  Sermones  quoque 
turn  singulis  atque  ctiam  cum  Livid  sua  graviores  non  nisi  in 
icripUs  et  h  libello  habebat,  ( Vie  d' Auguste,  84.)  Quand  on 
^crit  d'avance  ses  causeries  de  famille,  on  soigne  beaucoup 
3^u  langage  et  Ton  doit  mettre  dans  ses  discours  publics  plus 
d'appr^t  que  ne  le  suppose  Fenelon.  —  Troisiemefnent :  Sans 
iIouLc  les  Romains  avaient  I'habitude  de  parler  avec  modera- 
tion, mais  la  moderation  n'exclut  ni  la  noblesse  ni  la  majeste ; 
fls  airaaient  trop  Teloquence  pour  ne  pas  donner  h  leur  lan- 
gage une  forme  un  peu  oratoire  ;  du  reste,  la  corrcspondance 
it  Ciceron  en  faitfoi ;  les  sujets  familiers  y  sont  toujours  Irai- 
tes  avec  noblesse ;  en  effet,  il  6tait  difficile  que  des  hommos 
qui  pensaient  hautement,  comme  le  reconnait  Fenelon,  ne 
mi^sent  pas  un  peu  de  cctte  Elevation  dans  leur  langage.  Le 
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langage  d'Anguste  ne  d^passe  pas  les  bornes  de  la  majesty  per- 
mise  au  maitre  du  monde  dans  une  circonstance  solennclJc; 
il  ne  tombe  point  dans  Temphase.  F^nelon  a  tort.  On  pent 
meme  dire  qu'un  des  grands  merites  de  Comeitle  est  dc  sa- 
voir  Unir  le  naturel  k  la  noblesse,  la  simplicity  h  la  grandeur* 
Vauvenargues  a  fait  ^  Corneille  le  mSme  reproche,  nous  en 
faisons  la  m^me  refutation  :  <x  Corneille  est  tomb^  trop  sou- 
vent  dans  ce  d^faut  de  prendre  Tostentation  pour  la  hauteur,  et 
la  declamation  pour  I'^loquence.  9  {Reflexions  critiques  sur 
quelques  poetes.) 

Bix-septi^me  reproche  injuste.  —  Le  caractbre  cie 
la  cUmence  d'Aiigitste.  (Voltaire,  la  Harpe,  Schl^gel.) 

Nous  avoai  vu  que  la  clemence  d'Auguste  manquait  de  spon- 
taneity, de  desint^ressemcnt  et  memo  de  cette  indulgence  com- 
plete et  Lans  arriere-pensee  qui  caracterise  la  g^nerositd  des 
graodes^mes.  (Paragraphe  VI,  4°.)  Voltaire  blame  son  manque 
de  spontaneity :  a  Le  conseil  de  Livie  dte  k  Auguste  la  gloire  de 
prendre  lui-m^me  un  parti  gen^reux ;  il  suit  ce  conseil ;  celte 
conduite  Tavilit.  »  La  Harpe  le  hlkme  ^galement :  a  Le  i^le 
de  Livie  affaiblit  le  m^rite  de  la  clemence  d'Augusle  en  lut 
faisant  suggerer  par  les  conseils  d'autrui  une  belle  action  que 
la  generosity  seule  doit  lui  dieter. »  La  Harpe  blame  son  man- 
que d'iodulgence  complete  et  son  arriere-pensee  vindicative. 
Apres  avoir  rappele  le  mot  du  mar6chal  de  In  Fcuilladc,  ii 
ajoute  :  a  Cette  remarque  fait  bonneur  a  la  d^licatesse  et  an 
gout  du  courtisan,  elle  est  certainement  fondee,  »  et  il  accom- 
pagne  les  deux  vers  critiques  k  tort  par  le  noble  gentilbomme : 

Ta  fortune  est  bien  haul, 
Mais  ta  ferais  piti6,  mdme  k  ceux  qu'elle  irrite, 
Si  je  t'abandoonais  k  ton  pen  de  xnerite. 

de  cette  observation  .  «  La  bicns^ance  dramatiquc  ei!^t  §te 
mieux  observ^e  si  ces  vers  n'y  6taient  pas.  »  Scbl^gel  trouve 
m§mo  k  la  clemence  de  I'empereur  un  autre  caractere  que 
personne  avant  lui  n*y  avait  decouvert,  la  peur  :  a  La  gran- 
deur d'ame  d' Auguste  est  tellement  equivoque  qu*on  pent  la 
prendre  pour  la  pusillanimity  d'un  vieux  tyran.  »  Tons  ces 
reproches  sont  injustes. 

D'abord  ceux  de  Voltaire  et  de  la  Harpe  sur  le  manque  de 
spontaneite,  le  manque  d'indulgence  complete  et  Tarriere- 
pens^e  vindicative,  le  sont,  pour  trois  raisons  :  Premihreimnt : 
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Ces  details  sont  conforroes  h  la  v^rit^  bistorique,  puisqu'ils 
se  irouvent,  com  me  nous  I'avons  vu,  dans  S^n^que  et  Dion 
Cassius.  —  Secondement  :  lis  sont  conformes  k  la  verite 
morale,  parce  que  la  g^n^rosit^  d'un  horamo  qui  a  long- 
temps  fait  le  mal  ne  pent  pas  ressembler  h  celle  d*un  liomme 
qui  a  toujours  fait  le  bien,  elle  doit  avoir  des  imperfections 
que  n*a  pas  Tautrc.  —  Troisiemement  :  Ce  n'est  pas  avilir 
un  grand  homme,  comme  le  pretend  Voltaire,  que  de  mfeler 
k  ses  qualit^s  quelques  defauts  qui  le  rapprochent  de  I'hu- 
manit^.  Voltaire  est  trop  difficile,  on  pourrait  lui  dire  ici 
comme  le  Pbilinte  de  Moli^re  :  a  C'est  vouloir  aux  mortels 
trop  de  perfection.  »  —  Quant  au  reproche  de  Schlegel  sur  la 
pusillanimite  de  Tempereur,  il  est  tellement  Strange  qu'il 
m^rite  h  peine  d'etre  refute ;  Auguste  n'a  pas  peur ;  sa  cle- 
mence  olTre  assez  d'alliage,  c*est-l!i-dire  de  taclies,  sans  y  m§- 
ler  ce  gros  defaul.  S'il  s'y  trouvail,  ni  la  verite  historiquc, 
iii  la  v^rit^  morale  ne  pourraient  le  justifier ;  heureuseroent  il 
n'existe  que  dans  Timagination  du  critique  allemand. 

Bix-huiti^me  reproche  i^Juste.  -^  L'inutilitS,  la  inala- 
dresse  et  I* inexactitude  historiquc  du  I'dle  de  Lime.  (Voltaire,  la 
Harpe,  G.  Merlet.) 

Voltaire  bllme  son  inutiiite  :  «  Rienne  revolte  plus  que  de 
voir  un  personnage  s'introduire  sur  la  sc^ne  sans  avoir  et6  an- 
ponc^  et  se  m^ler  des  inter^ts  de  la  pi^ce  sans  ^Ire  necessaire; 
on  a  done  eu  raison  de  retranclier  tout  le  r6Ie  de  Livie  comme 
colui  de  rinfante  dans  le  Gid, »  —  La  Harpe  la  blame  ^galement 
en  termes  presque  identiques :  «  Je  ne  parle  pas  du  rdle  de 
Livie  que  Ton  a  retranch^  k  la  representation,  comme  I'ln- 
fante  dans  le  Cid^  il  etait  non-seulement  inutile,  mais...  »  — 
M.  G.  Merlet  le  bl^me  aussi  :  «  Quant  k  Livie,  son  interven- 
tion sjubile  et  passagere  rappelle  rinfante  du  Cidy  non-seule- 
ment elle  est  inutile,  mais...  »  Les  trois  critiques  precedents 
Moment  aussJIa  maladresse  de  ce  r6le,  du  moment  oft  ils  ac- 
<rusent  Livie,  comme  nous  Tavons  vu  dans  le  dix-septi^me 
reproche,  de  rabaisser  le  m^rite  d' Auguste  en  n>^lant  a  sa  cle- 
rnence  des  suggestions  etrang^res.  Quant  k  son  inexaclltude 
liistorique,  c'est  un  reproche  que  M.  G.  Merlet  seul  lui  adresse  : 
<^  En  repr^sentant  Livie  comme  le  bon  g^nie  d 'Auguste,  Cor- 
neille  contredit  le  sentiment  de  Tacite,  qui  voit  en  elle  une  ma- 
r^tre  funeste  k  la  famille  de  Cesar  et  k  r£tat.  Pour  briser  tous 
les  obstacles  qui  fermaient  k  Tib^e  le  chemin  du  trdne,  eile 
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^lilra  Sans  la  voie  des  crimes  domcstiques  et  aida  la  fiilalile 
qui  ravit  successivoment  aux  psp^rances  du  prince  el  do  Rome 
Mareellus,  Caias  et  Lucius  C^sar,  mouranl  Tun  a  vingt-trols 
^msj'autre  kvingtaDs.  EMc  fitcxiler  Julie,  d6porter Poslliuinus 
Agrippa,  ^carta  tous  les  enfaots  et  petits-enfants  d'Augustc.  » 

Ces  divers  reprochcs  sont  injustes  : 

Premihrement :  Lc  r6lc  de  Livie  n'esl  pas  inutile,  parcc  qu'il 
conlribue  h  donner  h  >a  cl6incDCc  dWuguste  son  vrai  caracl«ire, 
le  caractere  liistorique  et  moral  quVlJe  dok  avoir,  l*absence 
de  spoDtaneite;  en  supprimant  cc  r6Ie,  c'cst-a-dire  Tinitialive 
de  ce  personnage,  on  denature  la  clemenco  d'Augustc,  puis- 
qu'on  la  rend  spontanee,  cc  qui  ne  doit  pas  6trc.  —  Seconde- 
tnent :  II  n'est  pas  maladroit,  parce  qu'il  ne  diniinue  pas  le 
merite  d'Auguste-,  le  conseit  qu'elle  donne  h  rcmpercur  ne 
proQve  qu^ne  chose,  c'est  que  le  pardon  lui  coute,  parce  qu'il 
a  a  surmoDter  les  r^istances  de  I'^goismc;  s'il  en  trioniphc,  it 
ii'en  a  que  plus  de  merite,  et  le  personnage  qui  sort  a  prouvcr 
la  presence  de  ces  obstacles  sur  son  cliemin  lui  rend  un  scr* 
vice  et  par  consequent  ne  commet  point  de  maladrosse.  — 
Troist^mement  :  II  n'est  pas  contraire  a  i'bisloire.  Lc  role  que 
Corneille  fait  jouer  k  Livie  dans  sa  tragedie  ne  dctruit,  n'in- 
linne  naeme  nullement  les  faits  odieux  rcprociies  par  Tacile 
a  ce  personnage  ;  Corneille  dit  seulement  qu'clle  a  conseillc  & 
son  mari  la  clemence  en  Caisant  vaioir  la  raison  dc  Tinljcrct. 
Or  c'est  un  fait  avere  que  si  Livie  commit  tous  les  crimes  que 
iui  reprocbe  Tacite,  si  elle  immola  tous  les  li^ritiors  legitimes 
de  la  couronne  iraperiale  pour  faire  niontcr  sur  lc  tronc  son 
j)ropre  fils  Tibere,  elle  apprit  k  Octave  In  reserve  ot  la  diplo- 
matie,  et  son  experience  contribua  a  transformer  le  fougucux 
triumvir  en  fin  politique  ;  si  elle  fut  le  uiauvais  genie  de  I'Em- 
f)ire,  elle  fut  r£gerie  de  Tempereur ;  Corneille  n'a  pas  voulu 
dire  autre  chose. 

I>ix-neuvidme  reproche  injuste.  —  La  morale  ripri^-' 
hensible  de  quelques  personnages,  (Voltaire,  Guizot,  Jonette.) 

Voltaire  blftme  ces  deux  vers  prononces  par  £milie  : 

Tons  ces  crimes  d'Etai  qu'on  fait  pour  U  couronne, 

Le  ciel  nous  en  absout,  alors  qu'ii  ncms  la  donne.  (V,  ii.) 

.  II  dit :  a  Cette  maxime  qu'ii  est  permis  d'assassincr  pour 
^ne  couronne  est  aussi  fausse.  qu'liorriblc.  »  Et  aillcurs  : 
.«  Livie  dtale  up  mdpris  hautain  pour  les  plus  sqiolcs  maxicnes 
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de  la  morale.  »  M.  Guizot,  ^  propos  dcs  m§mes  vers,  clierche 
I'origiDe  de  la  morale  relftchee  de  Livie  el  la  Irouve  dans  I'es- 
prit  g^n^ral  deT^poque;  tout  en  faisant  cetle  restriction,  il 
semble  en  bl^mer  I'introduction  dans  la  trag^die  de  Corneille : 
a  Corneille  assujettit  ses  person nages  k  Tensemble  des  idees 
de  son  temps  ou  de  longs  troubles  avaient  jet^  dans  la  morale 
encore  pen  avanc^e  quel  que  chose  de  cette  incertitude  qu'en- 
gendrent  les  liaisons  de  parti  et  les  devoirs  de  situation. » 
M.  Jonette  dit :  «  Rien  ne  saurait  justifier  le  poete ;  au  th^fttre 
uue  maxime  abominable  ne  revoke  pas  dans  la  bouche  d'uD 
sc^l^rat,  parce  que  chaque  personnage  doit  parler  le  langage 
de  sa  passion  et  de  son  caract^re ;  mais  ici  rien  de  semblable ; 
ni  la  situation  ni  le  caract^re  de  Livie  n'autorisaient  Corneille 
^  lui  prater  cette  affreuse  th^orie  politique. » 

Ces  reproches  sont  injustes  par  plusieurs  raisons  :  PremHre- 
ment :  Cette  morale  coupable  est  conformeau  caract^re  de  Livie, 
c'6tail  la  sienne.  Tacite  repr^sente  cette  femme  comme  capable 
de  tous  les  crimes  pour  satisfaire  son  ambition,  il  ditm^me  qu'on 
la  soup^onne  d'avoir  empoisonn^  son  marl,  a  Et  quidam  scelus 
tixoris  suspectabant,  »  {Annates,  I,  5.)  Mais,  dira-t-on,  ellepeut 
penser  que  la  raison  d'Etat  justiiie  tous  les  crimes,  elle  ne  de- 
vrait  pas  I'avouer ;  c'est  une  erreur ;  les  ambitieux  sans  scru- 
pule  n'hesitent  pas  h  parler  des  crimes  auxquels  lis  sont  rede- 
vables  de  leur  grandeur,  pourvu  qu'ils  le  puissent  sans  danger, 
c'est-k-dire  pourvu  que  ce  soit  devant  des  personnes  sOres, 
comme  Mathan  devant  Athalie  (III,  3),  Photin  devant  Ptole- 
m6e  (I,  i),  Acomat  devant  Osmin  (I,  i  et  II,  3),  Livie  devant 
Auguste,  Emilie  et  Cinna  (Y,  2).  Le  p^re  adoptif  d'Auguste, 
C6sar  lui-m§me,  avait  toujours  k  la  bouche  ces  deux  vers  des 
PMniciennes  d'Euripide  :  a  Si  jamais  on  doit  violer  la  justice, 
c'est  pour  monter  au  trdne ;  il  faut  la  respecter  en  tout  le  reste. » 
(PMniciennes,  524.)  Ce  fait  nous  est  rapport^  par  Cic4ron  (Ik 
officiiSj  III,  21).  Corneille  s'est  done  conform^  k  la  v^rit^  histo- 
rique  et  k  la  v^rit^  morale  en  faisant  tenir  k  Livie  ce  langage. 
—  Deuxihmement  :  II  s'est  aussi  conform^  k  la  v^rit^  draraa- 
lique.  11  est  permis  de  repr^senter  au  theatre,  m^me  dans  la 
tragedie,  des  personnages  vicieux,  parce  que  la  trag^die  est, 
aussi  bien  que  la  com^die,  la  peinture  de  la  vie  humaine.  — 
TroisUmement :  Corneille  condamne  ces  theories.  II  est  injuste 
de  rendre  un  auteur  responsable  des  maximes  coupables  de 
ses  personnages.  Ce  qui  prouve  que  Corneille  condamne  le  d6- 
dain  de  Livie  pour  la  morale  et  en  g^n^ral  le  m^pris  avec  lequel 
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ses  contemporains  la  renvoyaient  aux  pelites  gens,  ce  sont  les 
rcmords  qu'il  pr§te  k  Augusle,  remords  que  I'einpcreur  res- 
sent  pr^cis^ment  k  propos  des  actes  que  lui  a  fait  accomplir 
cetle  fameuse  raison  d'fitat.  Ce  qui  le  prouve  encore,  c'est  li 
condamnation  formelle  que  Corneille  prononce  sur  la  conspi- 
ration foment^eparCinna,  conspiration  quipr^tendalts'autoriser 
de  cette  m^me  raison  d'fitat.  Enfin  tout  le  monde  avouera  que 
ce  qui  domine  dans  la  tragedie  de  Ginna  et  dans  le  th^&tre  de 
Corneille  en  g^n^ral,  ce  sont  les  sentiments  opposes  h  la  mo- 
rale de  Livie,  c*est  Tamour  de  la  justice  et  le  respect  du  devoir, 
aussi  bien  chez  les  grands  que  chez  les  petits. 

Vingtldme  et  dernier  reproche  injuste.  —  Une  dis* 
position  au  machiavilisme  des  motifs  chez  Corneille,  ressor^ 
tant  du  repentir  de  Maxime  et  de  Cinna.  (Schl^gel.) 

Schlegel  dit :  «  Cinna  et  Maxime  sont  de  vrais  sc^l4rats 
dont  le  tardif  repentir  ne  pent  passer  pour  sincere.  »  Et  ail- 
leurs  :  «  On  voit  d^j^  se  dessiner  dans  la  tragedie  de  CinnOy  I 
propos  du  repentir  de  Cinna  et  de  Maxime  cette  disposition  an 
macliiavelismc  des  motifs  qui,  plus  tard,  devint  le  caract^re 
dominant  des  compositions  de  Corneille.  Cet  emploi  de  pareiU 
moyens  toujours  repoussant  en  soi,  devient  encore  chez  ce 
poete,  maladroit  et  inutile.  II  se  flattait  de  surpasser  les  plus 
Labiles  en  connaissance  du  monde,  des  hommes  et  de  la  cour. 
Avec  Tame  la  plus  droite  et  la  plus  honn^te,  il  avait  la  preten- 
tion de  pouvoir  donner  des  lemons  k  Macliiavel  lui-m^me;  il 
etale  doctement  et  avec  complaisance  tout  ce  qu'il  salt  sur 
Tart  de  tromper,  mais  il  ne  se  doutait  pas  seulemcnt  de  la 
marche  secrete  d'une  politique  astucicuse,  de  ses  souplessei 
et  de  ses  delours ;  s'il  avait  observe  Richelieu,  ii  aurait  pu  eji 
apprendre  da  vantage.  i> 

Cette  critique  est  singuli^re ;  la  personne  de  Corneille  ne 
doit  pas  ^tre  mise  en  cause  ici ;  il  ne  s'agit  pas  de  savoir  s'il 
etait  plus  fin  politique  que  Richelieu;  ces  <§pigrammes  k  pro- 
pos d'une  tragedie  sont  deplacees.  II  s'agit  de  savou:  si  le 
repentir  de  Cinna  et  celui  de  Maxime  ont  un  caract^re  ma- 
chiav^lique,  c'est-^-dire  manqueut  de  sinc^rite.  Ricn  ne 
pent  le  faire  supposer;  Corneille  a  d^j^  assez  mallrait^  ces 
deux  personnages  pour  qu'il  ne  soit  pas  n^cessaire  d'ajouter 
cette  rouerie  k  la  liste  de  leurs  defauts.  Ensuite  m§me  en  leur 
supposant  cette  arriere-pensee  hypocrite,  il  ne  faudrait  pas 
en  I'aire  un  reproche  k  Corneille,  parce  qu'on  ne  doit  pas  ren- 

11. 
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lire  uu  auteiir  responsable  des  defauls  de  ses  pcrsonnages.  11 
ii'y  a  aucune  solidarity  entre  eux  et  lui.  Ce  reproche  de  ma- 
chiavelisme  adress^  par  Sclilegel  a  Maxime  et  h  Cinna  et  par 
contre-coup  h  Corneille  lui-m6me,  ressemble  au  reproche  de 
peur  adress6  pr6c6demment  a  Auguste  ;  ce  sont  \h  des  inter- 
prelafions  subliles  el  malveillantes  du  texte,  des  querelies 
iraTlemand. 

Tels  sont  les  reproclies  injustes  adress^s  k  la  trag^die  de 
Cinna, 


PARAGRAPHE  VHI 

.  Reproches  justes. 

'  La  tragddie  de  China  donne  lieu  h  peu  de  reproches  justes. 
Ce  sont : 

i®  Quelques  expressions  de  fade  galanterie  qui  rappellent  la 
phraseologie  romanesque  de  I'epoque.  (V.  paragraphe  IV.) 

2*  Quelques  anachronismes  d'iddcs  ou  d' expressions,  comme 
la  superiority  de  la  femme  sur  I'homme,  la  ressemblance 
d'Emilie  avec  les  heroines  des  guerres  civiles,  le  m6- 
>ange  de  la  politique  et  de  la  galanterie,  le  tutoiement  non 
r^eiproque. 

Pcmr  le  premier  point,  la  superiority  de  la  femme  sur 
Fhomme,  on  sait  que  dans  la  soci^t^  antique  la  femme  jouait 
un  rdle  efTac^  qui  ne  lui  permettait  pas  son  immixtion  dans 
l^es  affaires  publiques,  clle  ne  pouvait  m^me  pas  s'occuper  de 
ses  affaires  privees.  La  femme  m^me  majeure  ^taitplacee  par 
fa  constitution  primitive  de  Rome  sous  la  tutelle  perpetuelle 
de  ses  agnals  ou  parents  par  les  mSles ;  cette  tutelle  avail 
pour  but  de  la  tenir  a  I'ecart  de  toutes  les  affaires ;  un  tuteur 
Mgal  ^lait  plac6  pr5s  d'elle  pour  neutraliser  son  activity  civile, 
\\}\  interdire  loule  entreprise  industrielle,  I'empficher  m§me 
de  chercher  k  savoir  quelles  lois  se  discutaient  au  senat, 
quelles  emotions  agitaient  le  forum.  (Caton  dans  Tite  Live, 
XXXIV,  u.)  Un  tribunal  compost  de  ses  proches  jugeait  les 
infractions  i  cette  loi.  Major es  nostri,  dit  Caton  dans  le  dis- 
cours  conti'e  I'abrogation  de  la  loi  Oppia,  nullam  ne  privatam 
quidem  rem  agere  fceminas  sine  auctore  voluerunt,  (Ibidem,) 
La  femme,  loin  d'etre  sup^rieure  a  Thomme,  lui  etait  tellement 
subordonn^e  qu'on  avait  cre^  a  cet  ^gard  I'expression  dner- 
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4;' que  esse  in  manu,  Sire  dans  la  main.  «  Volucrunt  in  ni  imi 
fl)arenlum,  fralrum,  virorum.  »  [Jhidcm.)  II  y  a  loin  dc  cositleos 
^  cellos  que  Corneillc  a  developpecs  dans  la  tragcilie  do(7i;i;ia. 
—  Pour  le  second  poinl,  la  rcsscmblancc  d'Emilic  avcc  Ics 
Jicroines  de  la  Fronde,  Texplication  pr^cedontc  en  monlrc 
^ussi  I'anachronisme.  —  Pour  le  troisieme,  *.e  nt^langc  de  In 
politique  el  de  la  galanterie,  mferac  observation.  —  Pour  le 
^uatricmey  le  tutoiemeni  non  r^ciproque,  memc  observation. 

Los  anacbronismes  d'exprcssion  en  debors  du  jargon  dc  la 
galanterie  moderne  sonl  peu  nombreux ;  ce  sont  Ics  mots  em- 
pcreur,  trone,  monarque.  lis  reviennent  trop  souvent  duns  la 
tragedie  de  Cinna;  ils  ne  sont  pas  conformcs  h  la  verilc  bisto- 
rique;  Corneille  y  attacbe  un  sens  tout  moderne ;  Augustc  clait 
trop  habile  pour  prendre  aucun  titre  qui  rappelat  le  pouvoir 
sbsolu;  ceux  dont  il  6tait  rev^tu  cxislaient  dejii  souslarepu- 
iilique.  Sans  doute  il  se  laissait  appclcr  iinperatory  niais  cc  mot 
^ignifie  general  victorieux  et  non  empereur  ;  il  se  laisait  surtout 
^nppeler  jirinceps,  mot  qui  siguifie  non  pas  prince^  mais  lo 
jiremier,  et  encore  le  premier  du  senat,  c'est-a-dirc  inscrit  en 
tete  de  la  liste  de  cet  ordrc. 

Tous  ces  reprocbes,  quoique  justes,  sont  pcu  importants.  Sans 
doute  il  n'esl  pas  permis  (qu'on  se  place  au  point  dc  vuc  de 
Thisloire  ou  k  celui  de  I'art),  d'babillcr  dcs  pcrsonnagcs  antiques 
^  la  moderne;  c'est  manquer  k  ce  que  Fenelon  appelle  It} 
costume.  Mais  il  faut  remarquer,  pour  la  justificalion  dc  Cor- 
neille, qu'il  a  su  tirer  de  grandes  beautes  de  ccttc  concepliun 
premiere  fausse;  ensuite,  qu'une  convention  tacite  pernict  en 
France  aux  poetes  dramatiques  de  montrer  rbomme  de  I  cur 
temps  derriere  les  personnages  anciens  dont  ils  Iracent  le 
iiortrait.  II  est  Evident  que  cette  permission  n'aulorise  pas  le 
travestissement,  c'est-^-dirc  la  metamorpbose  criarde;  mais 
«'estun  d^faut  dans  lequel  Corneille  n'est  jamais  tombe. 

Tels  sont  les  reprocbes  justes  adresses  k  la  trjigedie  do 
Cinna. 


FIN  DE  LA  TRAG£DIE  DE   CINNA. 


EXPLICA.TION 

DU  THEATRE  CLASSIQUE 


CORNEILLE 

POL.YEUCTB 

ANALYSE  DE  LA  TRAG^DIB 

Le  sujet  de  la  trag^dic  de  Polyeucte  est  le  sacriGce  que  fait 
Polyeucte  des  honneurs  qui  I'attendent,  d'une  femme  qu'il 
uime  et  de  sa  propre  vie  pour  se  convertir  au  cbristianisme  et 
inourir  victime  de  sa  religion  nouvelie. 

Polyeucte  et  Ndarque  sont  deux  jeunes  gens  de  M^lilene,  ville 
d'Armenic,  deux  cavaliers  de  haute  naissance  places  k  la  iHe  de 
la  noblesse  de  leur  pays  et  unis  par  les  liens  d'une  tooite  amitie. 
Maigre  ces  raisons  qui  les  rapprochent  et  leur  donnent  m^me  une 
cerlaine  ressemblance,  ils  different  en  quelques  points :  N^arque 
n'cst  pas  mari^  et  il  est  Chretien,  il  est  menie  Chretien  baptise, 
tandis  que  Polyeucte  est  mari6  a  Pauline,  filie  de  Felix,  gou- 
verneur  de  TArm^nie,  charge  de  pers^cuter  le  cbristianisme 
daiis  la  province  qu'il  administre,  et,  de  plus,  il  appartient  k  la 
religion  paienne,  ou  du  moins,  il  y  appartenait  quinze  jours 
avant  le  commencement  de  la  trag^die,  h  Tepoque  de  son  ma- 
nage, car  il  n'est  marie  que  depuis  ce  temps-1^ ;  c'est  m^me 
celle  communaut^  de  religion  avec  son  beau-p^re  F^lix  qui  lui 
a  permis  d'epouser  Pauline,  celui-ci  d^sirant  essentiellement 
avoir  un  gendre  paien  corame  lui.  Mais  Polyeucte,  k  Tinsu  de 
son  beau-pere  et  de  sa  femme,  s'est  laisse,  depuis  quinze 
jours,  detacher  du  paganisme  par  les  perseverants  eiTorts  de 
son  ami  Nearque,  et,  s'il  n'est  pas  encore  chretien,  peu  s'en 
faut,  il  desire  I'fetre,  il  Test  k  moiti^,  il  Test  d'intention,  sinon 
defait ;  c'est,  comme  on  dit,un  cat^chumene,  etil  ne  lui  manque 
plus,  pour  appartenir  compl^tement  k  la  religion  nouvelie,  qu'k 
se  faire  baptiser.  C'est  ce  que  son  ami  Nearque  I'engage  k  faire 
dans  une  ^glise  voisine,  le  plus  tdt  possible,  pour  ne  pas  lais- 
ser  k  ses  bonnes  intentions  le  temps  de  s'^vanouir.  Cependant 
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Polyeuctc,  malgr^  ces  instances  conformes  k  ses  plus  secrets 
desirs,  h^sile  et  temporise;  il  veut  remettre  au  lendemain  la 
ceremonie  qui  doit  6tre  le  sigiie  de  sa  conversion.  Ce  qui  le 
Fetient  c'est  un  scrupule,  une  priere  de  sa  fcrame.  Ce  n'est  pas 
que  Pauline  se  doute  de  son  projet  de  bapt^me  et  qu'en  sa  qua- 
lite  dc  paienne  elle  cherclie  h  y  mettre  obstacle;  elle  n'en  a 
j)as  le  moindre  soup^on,  comme  nous  I'avons  dit,  puisque  Po- 
Jyeuctelui  en  a  fait  mystere;  c'est  qu'elle  arev6  cette  nuit  qu'ii 
inourrait  au  milieu  des  supplices;  c'est  done  la  crainte  super- 
stitieuse  de  voir  son  r^ve  se  realiser  etnon  Tinlention  de  s'op- 
poser  k  la  conversion  de  son  mari  qui  la  determine  k  le  prier 
de  ne  pas  sortir  ce  jour-lk  du  palais  que  tons  deux  habilent. 
Polyeuctc  est  trop  recemment  marie  pour  chagriner  sa  femme 
par  un  refus ;  d'un  autre  c6te  Nearque  le  presse  et  le  gour- 
mande  de  peur  qu'il  ne  se  relracte,  de  la  uuecruelle  perplexity 
pour  son  cneur;  c'est  Nearque  qui  I'emporte;  il  court  se  faire 
bapliser  dans  le  voisinage,  laissant  Pauline  au  milieu  des  lar- 
fnes  et  tout  entiere  aux  tristes  pressentiments  de  son  rSve. 
Celle-ci,  restee  seule  avec  sa  suivante  Stratonice,  lui  fait,  en 
4itt.endant  le  retour  dc  son  mari,  une  longue  et  double  con- 
jlidence  sur  son  mariage  et  sur  son  r^ve ;  voici  ce  qu'elle  lui 
revele  :  avant  d'epouser  Polyeuctc,  elle  a  6t6  demand6e  en  ma- 
riage k  Rome  par  un  chevalier  remain  du  plus  rare  merite, 
rnais  d'une  fortune  mediocre,  nomme  Severe;  elle  Taimait  et 
title  en  etait  aim^e,  raais  Felix  n'a  pas  voulu  I'accepter  pour 
:gendre  k  cause  de  son  obscurite ;  il  a  prefere  lui  donner  pour 
mari  le  chef  de  la  noblesse  de  Melilene,  Polyeuctc,  en  qui  il 
Irouvait  un  appui  pour  ses  int^r^ts,  altendu  que  celui-ci  jouissait 
d'un  grand  credit  sur  les  habitants  de  rArmenie ;  elle  s'est  done 
soumise  a  la  volonte  paternelle,  par  deference  filiate,  car  elle 
4'stun  modele  de  soumission  a  tons  les  devoirs;  mais  si  elle 
iiime  Polyeuctc  par  devoir,  elle  n'en  continue  pas  moins  d*ai- 
mer  Severe  par  inclination.  Du  reste  la  tendresse  qu'elle  con- 
serve pour  ce  dernier  est  aussi  pure  que  possible,  puisqu'elle 
le  croit  mort,  comme  tout  le  monde  autour  d'ellc;  en  effet  S6- 
'  vere,  depuis  le  jour  ou  il  s'est  vu  refuser  sa  main,  n'a  plus  re- 
paru ;  il  est  parti  pour  la  guerre  du  c6t4  de  la  Perse,  tandis 
qu'elle-m§me  quittait  Rome  pour  suivre  son  pere  dans  son 
^'ouvernement  d'Armenie,  il  s'est  battu  vaillamment  et  il  est 
tombe  sur  le  champ  de  bataille ;  c'est  du  moins  ce  que  dit  la 
rumeur  publique,  et  ce  qui  donne  mtoe  un  caractere  officiel 
k  cette  nouveile,  c'est  que  Tempereur  Decius  lui  a  fait  dresser 
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sur  1e  lieu  m^me  du  combat  un  magnifique  tombcau.  Ce  n*cst 
done  que  le  souvenir,  Fombre,  pour  ainsi  dire,  de  son  preten- 
<Iant,  qu'elle  continue  d'aimer,  eh  aimant  S^v^re.  Les  choses 
<*n  etaient  Ici,  quand  la  nuit  qui  vient  de  se  terminer  (c'est  ici 
que  commence  le  r^cit  de  son  rfeve),  elle  a  vu  en  songe  Severe 
vivant,  port^  sur  un  char  de  triomplie,  et  faisant  son  entree  h 
M^litene,  d'un  autre  c6t6  sonr  mari  Polyeucte  lombaut  h  scs 
picds  frappe  d'un  coup  mortel,  par  la  main  mfeme  de  Felix,  au 
'milieu  d'une  asscmblee  de  Chretiens. 

Elle  n*a  pas  plus  t6t  termini  col  etrango  recit  que,  tout  h  coup, 
coinme  par  un  de  ces  jeux  du  hasard  qui  se  plait  quelqucfois  h 
realiser  les  songes,  Folix  accourt  tout  emu  lui  annoncor  que 
Sevke  n'est  pas  mort,  qu'il  est  en  Armeiiie,  qu'il  va  paraitre  ici 
nieme  dans  quelques  instants.  Le  tombeau  que  lui  a  fait  dresser 
I'empereur  Decius  6tait  vide;  on  I'a  cru  mort,  parce  que  son 
corps  n'a  pu  §tre  relrou?6  sur  le  champ  de  bataille,  mais  il  avait 
simplement  disparu,  il  etait  tomb6  vivant  entre  les  mains  du  roi 
<le  Perse  ;  un  ecliange  de  prisonniers  a  cu  lieu.  Severe  a  ete 
rendu  au  camp  romain,  la  bataille  a  reconunence;  Tavantage 
^^i  Teste  aux  Romains,  grace  a  Severe,  qui  a  ^te  recompense 
<le  sa  belle  conduite  par  le  titre  de  favori  et  de  ministre  de  De- 
cius. En  outre,  comme  I'Armenie  n'est  pas  loin  de  la  Perse  oil  le 
combat  a  eu  lieu.  Severe  a  ete  charge  par  I'empereur  d'aller  dans 
cetlc  province,  h  Melil^ne  m^me,  olTrir  un  sacrifice  aux  dieux 
pour  les  remercier  de  la  victoire,  et  il  a,  en  meme  temps,  pour 
mission  de  persecuter  les  Chretiens.  F^lix  ticnt  tons  ces  de- 
rails d'un  envoys  qui  precede  la  suite  de  Severe,  et  il  est  venu 
^n  loute  hate  avertir  sa  fille.  Pourquoi  cet  empressement  i  in- 
struire  Pauline  de  cetle  affaire  d'Etat?  C'est  qu'il  compte  sur 
die  pour  conjurer  un  danger  qu'il  redoute.  II  conipreud,  cc  qui 
est  en  effet  la  verity,  que  le  sacrifice  dont  a  parle  Severe 
n'est  que  le  pretexte  de  son  voyage  en  Armenie,  que  la  verita- 
ble cause  est  une  seconde  demande  en  manage  de  Pauline,  car 
Sevke  sait  que  celle-ci  habite  Melitene,  mais  il  ne  sait  pas 
qu'elle  est  mariee  k  Polyeucte;  aussi  F61ix  craint-il  que  le  mi- 
nistre de  I'empereur,  irrit6  et  tout-puissant,  ne  venge  I'injure 
faite  k  I'humble  chevalier  romain  en  lui  (^taot  sa  place  de  gou- 
verneur  d' Armenie;  en  consequence  il  conjure  sa  fille  d'aller 
trouver  elle-m§me  S^v^re,  malgre  ce  que  cette  demarche  a  de 
douloureux  pour  son  coeur,  afin  de  desarmer,  s'il  y  a  lieu,  son 
ressentiment. 

Pauline,  habitude  k  refouler  en  elle-memc  scs  sentiments, 
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consent  h  ce  que  son  p^re  exige  d'elle,  maisce  n'est  pas  elle  qui 
va  troiiver  S^v^re;  celui-ci  se  pr^sente,  elle  le  re^oit.  Dans 
cctte  penible  eotrevue,  elle  n'a  pas  h  annoncer  h  S^v^re  qu'elle 
est  marine  k  Polyeucte,  car  Flavian,  serviteur  de  S^v^re,  en  a 
pr^alablement  avert!  son  maitre;  mais  elle  lui  apprcnd  qu'elle 
aime  celui  que  son  coeur  a  accept^  pour  epoux,  et  elle  le  prie 
de  ne  plus  chercher  h  la  revoir.  Toutefois,  k  travers  ces  durs 
aveux,  perce  involontairement  le  regret  de  son  prennier  amour, 
et  Severe  sort  de  cette  entrcvue  si^r  de  deux  choses  :  la  pre- 
miere, c'est  que  Pauline  Taime  loujours,  la  seconde,  c*est  qu'elle 
est  k  jamais  perdue  pour  lui.  Cependanl,  comme  il  est  g^ne- 
reux,  il  ^carte  de  son  CGeur  toute  idee  de  vengeance,  relative- 
mcnt  k  F61ix  ou  k  Polyeucte,  ct  il  quitte  Pauline  pour  aller 
pr^sider  le  sacrifice  paien  dans  un  temple  de  Melitene. 

Cependant  Polyeucte  n'est  pas  encore  de  retour,  et  son 
absence  prolongee  inqui6te  d'autant  plus  sa  femme  que,  ve- 
nant  de  voir  se  r^aliser  presque  miraculeusement  la  premiere 
partie  de  son  reve,  relative  au  retour  de  S^v^re,  elle  craiot 
d'en  voir  se  r^aliser  pareillement  la  seconde,  relative  k  la  mort 
de  son  mari.  A  ce  moment  celui-ci  rentre,  il  est  baptist, 
mais  il  le  cache  k  Paulipe;  il  est  heureux,  il  est  triomphant, 
mais  il  est  tellement  absorb^  par  ses  idees  nouvelles  qu'il  ne 
remarque  pas  la  joie  que  son  retour  cause  k  sa  femme  et  qu'il 
fait  k  peine  attention  aux  confidences  qu'elle  lui  fait  relative- 
ment  k  la  visite  de  Severe.  Sa  pens^e  est  tout  enti^re  k  Dieu 
et  k  sa  foi  dont  il  ne  dit  mot,  mais  qu'il  brOle  de  signaler. 
L'occasion  s'en  pr^sente  vite.  Comme  Severe  vient  de  parve- 
nir  au  temple  et  qu'il  desire  c^lebrer  le  sacrifice  dont  il  est 
charge,  en  presence  des  autorit^s  romaines,  il  fait  savoir  k 
Polyeucte,  sans  aucune  intention  malveillante,  car  il  le  croit 
paien,  qu'il  n'attend  plus  que  lui  pour  commencer  la  cer^- 
monie.  Polyeucte  s'empresse  de  partir,  laissant  croire  k  Pau- 
line qu'il  s'y  rend  comme  paien,  mais  annon^ant  par  derriere 
a  Ncarque  qu'il  s'y  rend  comme  chretien,  avec  I'intention  for- 
raelle  de  renverser  les  idoles.  Nearque  I'arrfete  un  instant  avant 
sa  sortie  du  palais;  comme  il  voit  que  renlhousiasme  de  son 
ami  d^passe  les  bornes  et  peut  1  'entrainer  ci  quelque  imprudence, 
il  le  lui  fait  remarquer,  et  lui,  qui  tout  k  I'lieure  le  sliniulait, 
il  le  retient  maintenant:  les  r6ies  sont  changes;  il  y  a  quel- 
qucs  instants  Nearque  ^tait  I'imprudcnt  et  voulait  sortir,  main- 
tenant  c'est  lui  qui  est  le  raisonnable  et  qui  veut  rester,  tandis 
que  Polyeucte,  le  temporisatcur  de  la  premiere  sc^ne,  est  le 
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pins  ardent.  Tel  est  TefTet  du  bapt^me.  Dans  cette  lutte  entre 
les  deux  amis^  Polyeucte  I'emportc;  il  part,  mais  i1  ne  part 
pas  seul,  il  entraine  k  sa  suite  N^arque  dans  le  temple.  Le  sa- 
crifice commence  sans  incident  remarquable,  mais  au  milieu 
de  la  ceremonie,  Irs  deux  amis,  pouss^s  d'une  m6me  ardeur, 
d^chirent  I'edit  imperial  et  renversent  de  I'autei  les  statues 
des  dieux. 

N^arque  est  imm^diatement  mis  k  mort,  et  Polyeucte,  par 
nne  mesure  d'indulgence  que  lui  vaut  son  litre  de  gendre  du 
gouTerneur  de  la  province,  est  je(4  en  prison  sur  i'ordre  de 
Felix  Iui-m§me.  Pauline  n*a  pas  ^t^  t^moin  de  cette  dramati- 
que  aventure,  parce  qu'elle  a  refuse  quoique  paieone  d'assistcr 
au  sacrifice  dans  la  crainte  de  renconlrer  S^v^re  au  temple; 
e'est  Stratonice  sa  suivante  qui  la  lui  raconte  et  le  recit  de  cette 
demieren*est  pas  plus  tdt  termine  que  Felix  vientle  confirmer 
par  son  propre  temoigoage  en  y  ajoutant  des  maledictions 
contre  son  gendre  impie,  et  I'assurance  que,  s'il  ne  renie  pas 
le  christianisme,  il  mourra. 

A  partir  de  ce  moment  Pauline  ne  se  fait  pas  illusion  sur 
Polyeucte ;  elle  comprend  que  I'exemple  de  la  mort  de  Nearque 
ne  rintimidera  pas  et  qu'on  n'obtiendra  de  lui  ni  d^saveu  ui 
mfime  repenlir;  aussi  s'efforce-t-elle  d'abord  d'obtenir  pure- 
ment  et  simplement  de  son  p^re  une  sentence  de  pardon  en 
faveur  de  Polyeucte  demeurant  cliretien.  F^lix  refuse  et  ne 
deguise  m^me  pas  devant  son  confident  Albin  le  plaisir  que 
lui  causerait  la  mort  de  Polyeucte,  parce  qu'elle  lui  permet- 
trait  de  marier  sa  iille  en  secondes  noces  k  S^v^re  dont  le 
credit  servirait  tr^s-bien  ses  interSts.  Pauline,  battue  de  ce 
c6l6,  fait  deux  aulres  tentatives.  Tune  aupr^s  de  Polyeucte, 
Tautre  aupr^sde  Severe;  d'abord  aupr^s  de  Polyeucte;  elle  va 
le  voir  dans  sa  prison;  elle  Ty  trouve  calme  et  m^me  radieux, 
exhalant  en  vers  lyriques  la  joie  dont  son  coeur  est  inond^  k 
ridee  du  martyre  prochaiu.  Elle  s'efforce  de  lui  faire  abjurer 
le  cbristianisme,  qui  va  etre  cause  de  sa  mort,  par  le  tableau 
des  honneurs  qui  i'attendent  ici  bas,  I'idee  du  devoir  qui  in- 
combe  k  toutbomme  de  respecter  la  vie  qu'il  tient  de  Dieunon 
comme  un  heritage  disponible,  mais  comme  un  pr^t;  enfinpar 
la  consideration  deleur  amour,  helasi  si  eph^ro^re.  Polyeucte 
r^pond  k  cet  essai  de  conversion  en  tadiant  de  la  gagner  elle- 
ni^me  au  christianisme;  il  retourne  contre  elle  tons  les  argu- 
ments dont  elle  se  sert.  Pauline  vaincue  dans  cette  seconde 
tentative  aupr^s  de  son  mari,  comme  elle  I'avait  ^te  dans  sa 
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PARAGRAPHE  I 

Priliminaires  de  la  pifece  :  Date,  —  Age  de  Coroeille,  —  d^dicace,  — 
sources,  —  lien  de  la  sc^ne  et  date  de  Taction,  —  cboix  da  snjet,  — 
sort  des  representations,  —  Polyeucte  et  Thutel  de  Rambouillet,  — 
jugement  de  Corneille  sur  cette  tragedie  comparee  k  celle  de  Cinna, 
—  de  I'inflnence  de  cette  tragedie  sur  la  profession  de  com^dien. 

Premiere  question.  —  Quelle  est  la  date  de  la  premUre 
representation  de  Polyeucte  f 

i640. 

Deuxidme  question.  —  Quel  dge avail  Corneille? 

Tronle  qualre  aos.  II  venait  de  se  marier.  II  ^tait  done  dans 
toute  la  maturity  de  son  g^nie,  et  de  plus  dans  una  situation 
d'espritquileportait  naturellement  k  la  tendresse ;  cette  derniere 
cJrconstancc  explique  la  vivacity  de  passion  pen  ordinaire  dans 
son  thetoe  que  Ton  remarque  en  plusieurs  parties  de  cette 
tragedie,  notamment  dans  la  scene  de  la  prison  entre  Pauline 
et  Polyeucte  (IV,  m).  Cette  date  de  1640  donne  lieu  k  une 
autre  observation,  c*est  qu'en  Tespace  de  deux  ans,  4639  el 
1640,  il  a  produit  coup  sur  coup  trois  cliefs-d'oBUvre  :  Horace, 
Cinna,  Polyeucte, 

Troisidme  question. —  A  qui  cette  tragSdie  est-elle  didOe  ? 

A  Anne  d'Autriche,  femme  de  Louis  XIII.  C'est  h  cause  de  sa 
pi^l^  que  Corneille  lui  dedia  cclte  piece  clir^ticnne.  Mais  Cor- 
neille ne  lui  offrit  cette  dedicacc  que  quatre  ans  apres  la  pre- 
miere representation  de  sa  tragedie,  en  1644,  rann^e  oix  il  la 
fit  imprimer  pour  la  premiere  fois.  A  cette  ^poque  Louis  XIII 
elait  mort  et  Anne  d'Autriche  elait  r^gente.  Le  poete  insera 
m^me  dans  son  epitre  dedicatoire  un  sonnet  sur  les  vicloires 
qui  signaierent  les  premieres  ann^es  de  la  R^gence ;  il  n'est 
point  indigne  de  Corneille  et  prouveson  patriotisme. 

Avanl  de  d^dier  sa  tragedie  k  Anne  d'Autriche  en  1644,  Cor- 
neille avait  eu  le  desscin  de  la  dedler  k  Louis  XIII  en  1640;  raais 
il  ne  le  put  et  pour  une  raison  assoz  curieuse :  Louis  XIII  ne  le 
voulut  pas.  L'anecdole  m^rite  d'etre  racontee.  Monsieur  de 
Scliomberg,  marechal  de  France  k  cette  epoque,  avertit  le  roi 
que  Corneille  se  proposait  de  lui  offrir  la  d^dicace  de  sa  trage- 
die de  Polyeucte;  mais  cela  fit  peur  auroi  de  France  parce  que 
Tannee  precedente,  en  1639,  monsieur  de  Montauron,  a  qui  Cor- 
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neille  avait  d^di6  Cinna,  avait  dono^  au  po^te  deux  cents  pis- 
loies  (2,300  frsDCs  environ)  et  qu'il  ne  se  souciait  pas  de  lui 
ofTrir  une  somme  semblabie.  —  «  II  n'est  point  n^cessaire, »  -* 
repondit-il  au  marechal  de  Scliomberg,  charge  de  la  n^gociation 
de  celte  affaire.  —  «  Ah !  sire,  r^pliqua  ce  dernier,  ce  n'est  point 
par  int^rftt. »  —  «  Bien  done,  continua  Louis  XIII,  ii  me  fera 
plaisir! » — Corneille  se  le  tint  pour  dit  et  ne  lui  d^dia  pas  sa 
piece.  Trois  ans  aprts  cct  incident,  en  1643,  Louis  XIII  mourul, 
Corneille  fit  imprimer  sa  pi^ce  Tannic  suivante,  en  f644,  ct 
l*offrit  k  la  reine-r^gente  qui  ne  refusa  pas  I'hommage  du  poeto. 
G'est  Tallemand  des  R^aux  qui  raconte  cette  anecdote  et  on  la 
citn  de  nos  jours  comme  preuve  du  peu  d'int^r^t  que  Louis  XIII 
temoignait  k  la  litt^rature ;  on  la  rapproche  d*un  autre  fait  du 
ro^me  genre  qui  n*est  nullement  en  Thonneur  de  ce  roi  :  il 
profita  du  petit  nombre  de  mois  ou  la  mort  de  Richelieu  le 
iaissa  roi  de  fait,  pour  bitter  de  sa  main  toutes  les  pensions  doD- 
n^es  par  son  ministre  aux  hommes  de  lettres.  Ces  deux  preuves 
de  son  indifference  pour  les  lettres  ne  font  que  mieux  res- 
sortir  le  merite  de  Louis  XIV  qui  ne  suivit  pas,  comme  on  le 
sait,  I'exemple  de  son  pr^decesseur. 

Quatri^me  question.  —  Quelles  sont  les  sources  de  la  tror- 
gidiede  Polyeucte? 

Corneille  a  emprunt^  le  sujet  de  sa  tragedie  k  trois  ^crivains 
sacres  ou  hagiographes,  vivant  k  des  ^poques  et  ^crivant  dans 
des  langues  differentes :  Simeon  Metaphraste,  Surius  et  Mosan- 
der;  ces  trois  ecrivains  se  compl^tent  Tun  I'autre,  c'est-&-dirc 
que  le  second  ach^ve  le  premier  et  le  troisieme  le  second,  i^l- 
trdon  Metaphraste  est  un  ecrivain  grec  du  dixi^me  siecie  apr^s 
Jesus-Christ;  il  a  ^crit  les  biographies  de  cent  vingt-deux  saints 
€t  a  dit  quel'ques  mots  du  raarlyre  de  saint  Polyeucte;  son  re- 
cit  est  le  point  de  depart  des  deux  autres.  Surius  est  un  char- 
treux  allemand  du  seizi^me  siecie  qui,  suivant  les  habitudes  des 
savants  allemands,  fran^ais  ou  liollandais  de  cette  ^poque,  a 
ecrilnon  dans  salangue  nationalc,  mais  en  latin;  il  a  complete 
i'ouvrage  de  Simeon  Metaphraste  par  un  livre  intitule :  Vitx 
sanctorum,  Mosander  est  aussi  un  Ecrivain  sacre  allemand  du 
m^me  siecie  que  Surius;  ii  est  I'auleur  d'un  assez  volumineux 
supplement  k  Touvrage  de  ce  dernier,  et  il  a  pareillement 
ecrit  en  latin;  c'est  dans  ce  supplement  que  Corneille  a  trouve 
le  plus  de  documents.  On  resume  cot  enchaincment  de  pcn- 
s^es  en  disant  que  Corneille  a  emprunte  le  sujet  de  sa  tragedie 
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de  Polyeucte  au  complement  de  la  Vie  des  paints  de  Surius  par 
Mosander. 

Ginqui^me  question.  —  Uhistoire  fournissait-elle  H  Cor- 
neille  beaucoup  de  mat^navM? 

Tr^s-peu.  EHe  lui  fournissait  les  noms  de  Polyeucte,  de 
Nearque,  de  Pauline  et  de  F^lix,  ainsi  que  les  rapports  de  pa- 
rents ou  d'amiti6  qui  unissent  ces  differents  personnages ;  elle 
lui  fournissait  encore  le  fait  de  la  victoire  des  Remains  sur  le* 
Perses,  de  I'edit  de  persecution  de  Decius  centre  les  Chretiens, 
de  la  dilaceration  du  decret  imperial  et  de  la  profanation  des 
idoles  paienncs  par  Polyeucte,  en(in  le  martyre  de  ce  der- 
nier. Voila  les  grands  fails  que  lui  fournissait  rhisloire,en  voici 
quelques  autres  moins  importants  :  les  efforts  de  Nearque,  an- 
terieurement  baptise,  pour  attirer  au  christianisme  Polyeucte 
de  la  secte  des  Gen  tils,  et  I'heureux  succes  de  sa  propaganda 
qui  pousse  celui-ci  a  briser  immediatement  les  idoles ;  une 
tentative  de  Felix  exempte  de  tout  caractere  d'egoisme,  mais 
non  pas  de  brutalite,  pour  detourner  Polyeucte  du  christia- 
nisme ;  une  demarche  entreprise  par  Pauline  anpres  de  son 
mari,  sur  le  couseil  de  Felix,  il  est  vrai,  mais  sans  aucune 
pensee  d'egoisme  ou  d'indelicatesse  d«  la  part  de  ce  derDier^ 
puisque  ses  interets  personnels  ne  sent  nullement  en  jeu,  le 
personnage  de  Severe  n'existant  pas  dans  la  l^gende  sacree;- 
enfm  I'arr^t  de  mort  prononce  par  Felix  lui-m^mc.  Tous  cos 
documents  sent  bien  pen  de  chose,  si  Ton  consid^re  I'intrigue 
et  le  developpement  des  caractcrcs  ima£iQes  par  Gorneille. 

Voici  en  quelques  mots  ce  que  le  poele  a  ajoute  au  recit  de 
Thagiographe  allemand  :  d'abord  les  fa  its  secondaires  :  le  songe 
de  Pauline;  le  bapleme  effeclif  de  Polyeucte  qui  dans  la  le- 
gende  originale  meurt  sans  etre  baptise;  le  sacriiice  ordonne 
en  Armenie  pour  la  victoire  des  armees  romaines,  la  mort  de 
Nearque  qui,  dans  Thistorien  sacre,  pousse  en  avant,  mais 
n'imite  pas  Polyeucte ;  la  dignite  de  Felix  qui  n'exerce  pas  les- 
fonctions  de  gouverneur  d'Armeuie,mais  de  simple  commissaire 
imperial  et  n'a  pas  a  craindre  par  consequent  pour  sa  place;  la 
mort  de  Nearque  et  les  conversions  successives  de  la  11  o,  celle 
de  Felix  et  celle  de  Pauline.  Voici  maintenant  les  faits  prin- 
cipaux  :  la  creation  du  personnage  de  Severe  et  tous  les  epi- 
sodes qui  en  sent  la  consequence,  c'est-^-dire  I'amour  pur  et 
combattu  de  Pauline,  les  lultes  morales  oCi  eclatent  toutes  les 
vertus  heroiques  de  ces  deux  amants,  la  gen6rosil6  de  Sev^rc^ 


POLYEUCTK,  263; 

la  bassesse  de  F^lix  tremblant  toujours  pour  sa  position,  I'in- 
flueoce  irresistible  de  Polyeucte  sur  tout  ce  qui  Tentoure,  de- 
puis  ses  amis  devenus  par  hasard  ses  opposants  jusqu'^  ses  ad- 
versaires  devenus  par  miracle  ses  imitateurs.  On  peut  done  dire 
que  I'histoire  nc  fournissait  h  Corneille  que  dcs  noms  propres^ 
deux  ou  trois  faits  materiels  et  qu'il  a  invents  son  intrigue  et 
le  d^veloppement  de  ses  caracteres.  II  a  d'ailleurs  si  bien  com- 
bing, comme  il  le  dit,  Vinginieuse  iissure  des  fictions  avcc  la 
viriU  qu*ii  est  difGcile  de  demftler  dans  son  oeuvre  ies  ele- 
ments fournis  par  I'histoire  de  ceux  qui  reinvent  de  son  iuven 
tion. 

Sixi^me  question.  —  Quel  est  le  lieu  de  la  schne  et  quelle 
est  la  date  de  V  act  ion  de  Polyeucte? 

Le  lieu  de  la  scene  est  Melit^ne,  capitale  de  rArm^nie,  pro- 
vince romaine  en  partie  soumise  h  la  religion  paienne,  mai» 
deja  envahie  par  le  christian  ism e.  Les  scenes  se  passent  dan» 
une  salle  ou  antichambre  commune  aux  appartemcnts  de  Felix 
et  de  sa  filie  et  dans  une  prison  qui,  selon  toute  probabilite^ 
est  attenante  au  palais  du  gouverneur  et  m^me  voisine  de  Tan- 
tichambre  pr^cedente,  en  sorte  que  tons  les  evenements  de  la 
tragedie  se  passent  dans  le  mSme  lieu,  sans  excepter  la  scene 
daDs  laquelle  Polyeucte  est  repr^sente  comme  marchant  an 
raartyre. 

La  date  de  Taction  est  Tan  240  apres  Jesus-Christ,  ^poque 
qui  coincide  avec  le  r^gne  de  I'empereur  remain  Decius  et  la 
septieme  persecution  chretienne  dont  cette  tragedie  est  un  epi- 
sode authentique. 

Septieme  question.  —  A  quelle  remarque  donne  lieu  l^ 
choix  du  sujet  de  cette  tragddie? 

Corneille  en  mettant  sur  la  scene  un  sujet  religieux  sortait 
de  ses  habitudes,  puisqu'il  n'avait  jusqu'alors  traite  que  des  su- 
jets  profanes,  etil  se  trouvaiten  contradiction  avec  I'esprit  gene- 
ral de  son  temps,  nullement  favorable  h  ce  genre  de  tragedies. 
En  effet  les  pieces  religieuses  etaienl  tellement  frappecs  de 
discredit,  en  1640,  que  Guizot  a  pu  dire  avec  raison  qu'a  cette 
epoque,  au  theatre,  on  n'osait  prononcer  le  nom  de  Dieu  qu'au 
pi  Uriel. 

Huiti^me  question. —  Quelles  sant  les  preums  de  I'lrmpo^ 
pularitedu  drame  religieux  en  1640  et  pendant  tout  le  dix-sep^ 
tieiTiesibcle? 
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Premi^Tment :  La  rarel^  des  pieces  religieuses  qui  nous  out 
H^  LraDsmises  par  Ic  dix-scpti6me  siecle.  —  Secondewent :  L'in- 
succfis  des  edorts  tenths  par  Corneille  lui-m^me  qui,  malgre  la 
belle  iTHgediE^  dc  Polt/encteet  son  pendant  si faibte  de  Theodore 
n'a  pu  parvenir  h.  crecr  r^ellement  le  drame  religieux en  France. 
—  Troisi&inemtTit :  Le  temoignage  des  contemporains  du  dix- 
septi^me  st^cte  qui  on t  coadamn^  remploi  du  christianisme  au 
rheiJlre^  cntre  autres  celui  de  Richelieu  et  de  Boiloau.  Richelieu 
coDtlamna  ouvertemciit  Corneille  pour  avoir  fait  jouer  Po/yeucte. 
Boileau  proscrit  en  termes  s^v^res,  dans  son  AH  poitique,  les 
idees  rehgieus^es  do  fa  sc^ne : 

Ite  U  foi  d'an  ch  re  Lien  les  myai^res  terribles 

D'ornements  egayea  qq  sont  pas  sasceptibles.  {Art  po^t.,  iii|  200.) 

II  est  m^me  tellement  L'adversaire  de  Temploi  du  christianisme 
au  theatre  que  lui,  qui  consid^re  Polyeucte  comme  Ic  chef- 
<r(Buvre  de  Corneille  et  ue  d^guise  pas  son  admiration  k  i'au- 
r.eur  aprfes  Techec  subi  par  sa  piece  k  Tlidtel  de  Rambouiilet, 
ii  omet,  comme  h  dessein,  le  titre  de  cette  trag^die  dans  T^nu-- 
miration  des  belles  pieces  de  Corneille  qu'il  all^gue  sans  cesse 
comme  type  du  beuu  :  le  Cid,  Horace  et  Ginna;  ii  oublie  tou- 
jours  Poiytucl^.:  puisqu'il  professait  pour  cette  piece  un  si 
Ttf  eDtlmu^ia^mef  n'aurair-il  pas  dC^  en  parler  dans  le  passage 
precedent  de  VAHj^oUique  relatif  k  Tart  Chretien  ?  N'aurait-il 
pas  d(i  iitttinuer  un  peu  lU)  faveur  de  cette  ceuvre  larigueur  de 
I'arrtt  de  condamnaLion  dont  il  frappe  tous  les  sujets  chr^tiens 
en  geni^ral?  Mais  Don,  loin  de  faire  k  Polyeucte  ia  part  glorieuse 
qui  lui  revicnt,  et  qu'il  fait  du  reste,  chose  assez  curieuse,  k 
Athaliej  it  n'eu  dit  rien,  et  lapens^e  de  cette  pi^ce  ne  diminue 
^'n  rien  le  m^pris  avec  lequel  il  parle  de  Tintroduction  des  id^es 
feligieusea  dans  le  domaiae  de  la  litt^rature.  Boileau  n*est  pes 
ici  k  Tabri  d(?  tout  rpproclie  :  il  edi  6t6  logique  que  I'admira- 
teur  de  PQlyeucie  sc  souvint  en  cette  circonstance  que  Cor- 
neille !ivait  introdiiit  le  christianisme  sur  la  sc^ne,  sans  qu'il  y 
deroge^ti  et  qull  fit  en  retour,  par  esprit  de  justice,  quelque 
eonci^ssion  au  drame  cbr^tien.  Les  idees  absolues  qu'il  prol'es- 
^aii  &  ce  sujot,  commr.  gardieu  de  la  tradition,  Font  emport6 
bur  son  admiral  ion  pour  Corneille. 

Nemrl^me  question.  —  A  quoi  tient  cette  impopularitS 
du  drame  rdigieiiT  rn  France  au  dixseptUme  sihcle^  6poque 
iiiminvmmmiraligkuse? 
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A  piqsieurs  rafsons  dont  ia  principalc  est  le  respect  mcme 
que  le  dix-sepHefne-si^le  professait  pour  le  christianismc.  Lti 
dix-scpliemc  siecle  voulait  que  le  clirislianisme  rcslul  u  sn 
place,  c'est-tVdire  dans  I'Eglise  el  dans  la  conscience  dcs  fl- 
delcs,  il  ne  voulait  pas  qu'on  Tiutroduislt  au  tlieutre,  nt  nieinc 
dans  la  litterature  en  general ;  c'^lait  a  ses  yeux  une  profa- 
nation, il  en  faisait  sa  r6gle  ct  ncn  pas  sa  po^sie.'Dc  nos  jours 
Ics  choscs  onl  bien  change :  le  christiauisme  a  envalii  la  lille- 
rature  ct  a  donn^  lieu  k  toutes  sortcs  d'oeuvrcs  apologdliques, 
inais  e'est  parce  que,  depuis  Voltaire,  la  iittdrature  a  vivcmenl 
attaque  le  christianismc ;  il  en  est  resulte  que,  dans  cclle  es- 
pdce  de  duel  qui  se  livre  depuis  deux  cents  ans  h  propos  dcs 
ideas  chretiennes,  ceux  qui  les  defendent  ont  ^te  obliges  de 
descendre  sur  le  terrain  ou  ies  out  appel^s  ceux  qui  les  atta- 
quent.  Voici  les  autres  causes  de  cette  impopularit^ :  i^  La 
vogue  dont  jouissaicnt  au  dix-septieme  siecle  les  sujets  paiens, 
Cette  YOgue  6tait  une  consequence  de  ce  grand  mouvemcnt 
d*idees  connu  sous  le  nom  de  Renaissance ;  ce  mot  sigoifie  en 
cffct  la  resurrection  de  Tantiquit^,  et  explique  comment  les 
esprits,  qui  s'etaient  attaches  pendant  tout  le  moycn  age  avcc 
une  sorte  d'idol^trie  aux  sujets  religieux,  y  rcnonccnt  subite- 
inent,  pour  adopter  les  sujets  emprunt^s  a  Thistoire  grecque 
ou  romaine.  Avec  la  Renaissance,  I'fiurope  modorne,  commo 
enivree  d'antiquite,  oublie  le  tliealre  rcligioux  du  moycn  iige^ 
pour  inangurer  un  theatre  nouvcau  oppose,  un  theatre  profane. 
2**  L'impassibUit6  dcs  saints  et  des  martyrs,  L'indbranlabic 
fcrmcte  de  ces  personnages,  leur  Constance  supcrioure  5  toutc 
faiblesse  les  rendenl  pen  proprcs  a  raction  dramatiquc,  et  Cor- 
ncilic  a  raison  de  dire,  dans  roxamen  do  Tiidodore,  qu'unc 
vierge  et  martyre  au  tlieatre  n'cst  autre  chose  qu'uo  tormc  qui 
D'a  ni  jambos  ui  bras  ;  les  sujets  sacres  manquent  du  principal 
clement  de  toute  po6sie  dramatiquc  :  ia  representation  des 
passions  humaines.  Celles-ci  sont  en  elTet  tres-mal  a  I'aise  dans 
des  pieces  dont  le  principal  heros  met  sa  gloire  a  les  eloulTer,  Ic 
trioniphe  de  la  vertuet  de  la  pi^tene  suflit  pas  pour  nous  atta- 
cber,  parce  que  nous  n'allous  pas  au  theatre,  commc  nos  a'leux 
du  moycn  ^ge,  pour  y  chercher  Tedification,  mais  bien  Tcmotion. 

Telles  sont  les  raisons  pour  lesquellcs  le  drame  chrelicn 
a  une  si  faible  part  dans  noire  litterature,  memo  au  dix- 
scptieme  siecle,  epoque  cependant  si  favorable  au  christia- 
uisme. 11  fallut  tout  le  g^nie  de  Corncille  pour  triompher  de 
ces  trois  obstacles  reunis  :  la  susceptibilite  religicuse  de  soa 
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tempS;  la  mode  litteraire,  la  difficulli  d'int^resser  k  des  pe^ 
sotiDages  h  peu  pr^s  parfaits  qui  mettent  leur  gloire,  non  pas 
pr^cis^ment  k  ^loufTer,  mais  k  vaincre  leur  coeur. 

Dixi^me  question.  —  Quelles  sont  les  raisons  gut  ont 
€Utei*min6  Corneille  d  choisir  un  sujel  de  tragMe  chHUenney. 
malgri  Vaccueil  difavordble  que  faisail  le  dix-septieme  sihcle  a 
ce  genre  de  pieces  ? 

Premiere  raison.  —  L'impulsion  naturelle  de  son  ginie 
franchement  chrHien,  Les  idecs  religieuses  eurent  toujours 
sur  Corneille  beaucoup  d'empire;  il  appartenait  corapl^tement 
k  la  foi,  comme  tous  les  grands  esprils  du  dix-septi^me  sihcle. 
Voici  quelques  preuves  de  sa  pieli.  Premiere  preuve  :  11  fit 
Clever  ses  quatre  fils  dans  la  maison  religieuse  des  jesuites  d& 
Rouen.  —  Seconde  preuve :  II  remplit  pendant  un  an  la  charge  de 
tresorierde  la  paroisse  de  Saint-Sauveur,  k  Rouen,  sa  ville  na- 
tale,  de  Piques  1652  k  Piques  i653;  c'est  ce  que  Ton  appe- 
lail  au  dix-sepli5me  sihcle  la  place  de  marguillier;  Corneille 
se  donne  lui-m6me  ce  dernier  tilre  dans  une  lettre  qu'il  6crit 
au  p^re  j6suite  Boulard,  et  qui  nous  est  parvenue  :  «  J'avais 
r^solu,  dit-il,  de  differer  k  vous  remercier  de  votre  envoi,  d'au- 
tant  que  les  devotions  ordinaires  de  la  semaine  sainte  et  les 
embarras  od  je  suis  maintenant  comroe  marguillier  de  ma  pa- 
roisse  »  (30  mars  i652.)  On  conserve  m^me,  dans  les  ar- 
chives de  r^glise  de  Sainl-Sauveur,  un  rapport  de  trente-deux 
pages  4crit  tout  entier  de  sa  main  et  qui  n'est  autre  chose  que 
le  compte-rendu  de  son  administration  adress6  k  ses  confreres 
de  la  fabrique  de  Saint-Sauveur,  comme  tr^sorier  en  charge  de 
cette  paroisse.  —  TroisUme  preuve  ;  II  fit  plusieurs  dons  k  cetle 
paroisse,  entre  autres  celui  d'un  drap  mortuaire  en  velours 
noir  que  Ton  poss^de  encore ;  ce  drap  devait  servir  aux  fune- 
railles  de  tous  les  membres  et  de  tous  les  domestiques  de  sa 
famille,  ainsi  qu'il  est  specific  dans  Tacte  de  donation;  ce 
cadeau  prouve,  outre  sa  piet6,  son  d^sir  de  passer  k  Rouen  la 
lin  de  ses  jours,  d^sir  qui  ne  fut  pas  exauc6,  puisqu'il  mourut 
k  Paris  et  qu'il  fut  enterre  k  I'^glise  Saint-Roch,  voisine  de  la 
rue  d'Argenteuil,  oil  il  expira ;  ce  drap  mortuaire  de  velours 
noir  ne  couvrit  done  pas  ses  restes.  —  Quatrieme  preuve  :  II  a 
traduit  V Imitation  de  Jdsus-Christ  en  vers  frangais,  travail 
considerable  quMl  commen^a  dix  ans  environ  apr^s  Polyeuctey 
et  qui  n'occupa  pas  moins  de  cinq  ann^es  de  sa  vie,  de  1651 
i  1656;  il  le  d^dia  au  pape  Alexandre  VII.  II  fit  aussi  le  vcdu^ 
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apr^s  r^chec  de  sa  trageclie,  Pevthoj^lte  en  iG53  (voeu  qu'licu- 
reusement  il  n*a  tenu  qu*^  moitie,  puisquc  dcpuis  il  a  compose 
jDze  tragedios),  de  iie  plus  consacrer  desormais  scs  veillcs  qu  a 
cics  ouvragcs  de  pi6le.  G'est  a  cettc  circoDstance  que  nous  de- 
vons  les  nombreuses  poesies  chr^ticnues  qu'il  nous  a  lalssees  : 
i'oflicc  de  !a  sainte  Viergc,  les  sept  psaumes  penitentiaux,  les 
vepres  et  complies  des  dimanclies,  la  traduction  de  toutes  les 
liymnes  du  breviaire  roniain;  ces  poesies  cliretiennes  sont  si 
vulumineuses  qu'elles  Torment  au  moins  le  quart  de  scs  ceu- 
vres,  et,  si  on  ajoute  la  traduction  en  vers  de  Vhnitation, 
dies  en  ferment  le  tiers.  Ce  voeu  de  ne  plus  consacrer  ses 
veilles  qu'5  des  ouvrages  de  piete  se  trouve  dans  la  preface  de 
r^dition  complete  de  la  traduction  de  V Imitation^  publiee  en 
4656.  —  Cinquieine  et  derniere  preuve  :  II  pratiquait.  On  ne 
poiivait  pas  dire  de  lui  comme  Joad  h  Abner  : 

La  foi  qui  n'agit  point,  est-ce  une  foi  sincere  ? 

G'est  ce  qui  ressort  du  passage  de  la  lettre  precedente  ecrite 

au  pere  j^suite  Boulart :  « Les  devotions  ordinaires  de  la 

somaine  sainte »  G'est  ce  qui  nous  est  aussi  atteste  par  son 

frere  Thomas  Gorneille  dans  le  passage  suivant :  a  II  avait  I'u- 
sage  des  sacrements,  et  pendant  les  trente-trois  dernieres  an- 
nees  de  sa  vie,  il  ne  passa  pas  un  seul  jour  sans  reciter  le  bre- 
viaire remain.  »  Telles  sont  les  dilYerentes  preuves  de  sa  piete. 

Skconde  raison  :  L'exemple  de  quelques  poetes  francais  con- 
temporainsj  Bare,  du  Ryer,  Puget  de  la  Serre,  Desfontaine, 
poeles  fort  obscurs,  il  est  vrai,  et  dont  les  tentatives  de  pieces 
sacrees  avaient  eclioue,  mais  qui  constituaient  toutefois  pour 
lui  un  precedent  qu'il  se  flattait  inlerieurement  de  depasser. 

Troisi£me  raison  :  Ulmltntion  du  theatre  espagnoL  Gorneille, 
comme  on  le  sait,  imitait  beaucoup  le  thefilre  espagnol ;  c'est 
a  Guilliem  de  Gastro,  poete  dramatique  espagnol  du  dix-sep- 
ti^me  si^cle,  qu'il  a  emprunte  I'idec  de  son  clief-d'ceuvre,  le 
Old;  or,  au  dix-septi^me  siecle  meiue,  I'Espagne  a  produit  un 
Ir^s-grand  nombre  de  tragedies  rcligiouses ;  elles  ferment 
comme  un  genre  de  lilterature  a  part,  puisqu'on  leur  donno 
en  espagnol  un  nom  particulier  :  on  les  appelle  des  autos  sa- 
cramentales.  Lope  deVega,  le  principal  poete  dramatique  es- 
pagnol du  dix-septieme  siecle,  en  a,  pour  sa  part,  compose 
quatre  cents;  Galderon,  son  contemporain,  poete  dramatique 
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que  Ton  place  par  ordre  de  m^rite  irom^diatement  apr^s  lui, 
en  a  compost  aussi  un  grand  nombre;  il  est  probable  que 
Gomeilte,  encourage  par  son  imitation  de  la  trag^die  cheva- 
leresque  du  Cid,  a  ^t6  aussi  d^termin^  dans  le  choix  de  sa  tra- 
g^die  religieuse  de  Polyeucte  par  la  lecture  des  autos  sacra- 
mentales  dent  il  prit  conuaissance  dans  le  texte,  car  il  savait 
parfaitement  I'espagnol. 

QuATRifiME  RAisoN  '.  VactualiU  qu'off^ait  au  dix-septUme 
iihcle  la  question  de  la  grdce,  Les  vagues  rumeurs  des  ques- 
tions de  la  gr&ce  commen^aient  k  agiter  les  esprits  et  gron- 
daient  d^j^  sourdcment  autour  de  Curueille,  en  1640,  Tannee 
de  Polyeucte,  Corneille  saisit,  pour  ainsi  dire,  au  vol  cette  ins- 
piration nouvelle,  s'en  rendit  maitre  et  s'y  appliqua  tout  entier; 
on  peut  dire  sans  invraisemblance  que  c*est  en  partie  parce 
que  la  doctrine  du  jans^nisme  venait  de  se  formuler  et  de 
passer  k  I'ordre  du  jour  qu'il  fit  Polyeucte,  trag^die  tout  em- 
preinte  de  jansenisine. 

Onzi^me  question.  —  Quel  est  le  nam  farliculier  du 
genre  de  po4sie  religieuse  auquel  appartient  la  tragidie  de 
Polyeucte  ? 

Les  mysthres^  c'esl-k-dire  ces  drames  religieux  qui  charm^- 
rent  le  moyen  dge  et  remplirent  le  quatorzi^rae,  le  quiuzi^me 
et  la  premiere  moiti^  du  seizi^me  si^cle.  La  tragedie  de  Po- 
lyeucte est  un  vrai  mysl^re  par  le  choix  du  sujet  et  Texeculion 
de  certains  details;  clle  ressuscite,  Eclipse  et  cldt  en  meme 
temps,  apr^s  une  lougue  p^riode  de  silence  et  au  seuil  m^nic 
du  theatre  classique  paien  du  dix-sopli6me  si^cle,  I'aneien 
genre  des  marlyres;  clle  en  est  comme  le  rejeton  imprevu,  la 
dernifere  en  m6me  temps  que  la  plus  brillante  personnification. 
Corneille,  par  un  effort  de  g^nie,  a  ressaisi  k  distance  et  renou- 
tele  ce  genre  disparu. 

Douzi^me  question.  —  Les  mysthres  du  moyen  age 
itaient'ils  abandonn^s  depuis  longtemps  quand  parut  Po- 
iyeucte,  et  pour  quelles  raisons  avaient-ils  iti  abandonnis  ? 

lis  ^taient  abandonn^s  depuis  cent  ans  environ,  1548.  Deux 
raisons  avaient  amen6  leur  chute.  Premihrement :  La  Renais- 
sance des  lettres,  qui,  en  ramenant  Tamour  de  I'antiquil^,  avait 
substitu6  les  sujels  grecs  et  remains  aux  sujets  bibliques;  c'est 
!'6cole  savante  de  Ronsard,  et  principalemcnt  ses  trois  conti- 
auatcurs  Jodclle,  Garnier  et  Hardy,  qui  provoqu^rcnt  celle  re- 
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forme  dramatique.  —  Secondement :  L'inconvenance  el  1;i  gras- 
si^rct^  daDs  Icsquelles  avaient  liui  par  tomber  ces  reprei^Gn- 
talioDS  religieuses  devenue^  de  veritables  Irayestissemi'nls  do* 
livres  saiots,  inconvenance  et  grossieret^  tclles,  qu'un  ciUl  dn 
Parlement  les  interdit  en  1548.  Les  mysleres  sont  done  inoru 
de  deux  inaDi^res,d^s  le  milieu  du  seizi^me  siecte,  de  lent  uiort 
naturelle,  par  suite  de  Tabus  ou  la  v^tuste  les  a  fail  lombtT, 
elde  mort  violente,  par  suite  de  rinvasion  de  la  Renaissimf-iv 
N^aninoiDS  il  ne  serait  pas  lout  h  fait  juste  de  dire  qu'on  ne 
trouye  plus  apr^s  1548  aucune  trace  de  ce  genre  orficidti'm'^nt 
proscril,  puisque  les  confreres  de  la  Passion  existent  i^iwort*. 
dans  les  premieres  ann^es  du  regne  de  Louis  Xlll^  ta  qui 
cetle  epoque  lis  vendcnt  leur  privilege  anx  com^dicns  dc  rii6- 
tel  de  Buurgognc.  Mais  si  le  genre  niijsUre  avait  c^Hitinu^e 
d'etre  exploit^  par  eux,  c'^tait  obscurement,  sur  des  Lreteaui 
sanshonneur;  on  n'en  parlait  plus  en  1640.  On  a  douc  raisou 
de  dire  que  la  trag^die  de  Polyeucte  est  la  resurrection  inat- 
lendue  de  ce  genre  prohibe  et  raort  en  France  depuis  cent  aiis, 

Treizi^me  question.  —  Trouve-t-on  datis  la  liU^rature 
francaise  ou  dans  les  lilUratures  Hrangbres  d'aulres  ejempla 
d'uiuvres  sup^rieures  qui  r^sument  avec  dclat^  comme  PolycucLe, 
des  genres  precddents  obscurs  et  disparus  ? 

Oui;  c*est  un  phenom^ne  litt^raire  assez  frequent;  hi  liltc- 
ralure  italienne  en  offre  deux  exemples  et  la  litlerature  frnn^aise 
un  autre  indepcndamment  de  Polyeucte.  Dans  la  lilternlun'  ihi- 
licnne,  ce  sont  les  deux  cel^bres  poemes  epiqucs  do  i'Anoi^te 
etdu  Tasse.  Le  Roland  Furieux  de  TAriostc  (1532)  rtisufiie  vi 
eclipse  tous  les  poemes  chevalcresques  badius  antcrii^urs  ^u 
moment  oil  la  chevaleric  vaincuc  tombe  et  se  brise.  La  Jem- 
salem  dSlivrSe  du  Tasse  (1575)  resume  et  Eclipse  vers  la  niOmtr 
epoque  tous  les  poemes  chevalcresques  sericux  anterit^un-^  \  uu 
remarquera  que  ces  deux  poemes  so  font  pendant  au  poiuL  du  vm* 
oppose,  Tun  pour  le  grotesque,  I'autre  pour  le  patlieliquf  eL  W 
glorieux;  Tun  estcomique,  I'autre  tragiquc.  Dans  la  llLlerafun.* 
francaise,  I'cBuvre  qui  resume  comme  Polyeucte  ua  gi^nrr  \i\i^ 
cedent  disparu,  en  se  plagant  evidcmmcnt  dans  un  tout  auln^ 
ordre  d'idees,  c'est  le  roman  de  Rabelais  intitule  ;  Us  faiU  ti 
dUs  du  geant  Gargantua  el  de  son  fils  Pantagruel  (ISnii  .  Ci' 
roman  resume  toutcs  les  CBuvres  satiriqucs  burlesques  t>u  uin- 
ralisantes  fort  nombrcuses  au  moycn  age;  il  est  comme  la  rru* 
Dion  de  tous  les  debris  des  &ges  precedents. 
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11  n'est  done  pas  rare  de  voir  en  litt^rature  ces  reproductions 
abrdg^es  et  briilantes  de  toute  une  veinedu  pass4,  faites  par  un 
ecrivain  de  genie. 

Quatorzi^me  question.  Pourquoi  ne  consid^re-t'On  pas 
les  dens:  tragedies  de  Racine,  Esther  et  Athalie^  comme  des  mys- 
tbres,  aitssi  bien  que  Polyeucte? 

Sans  doute  Esther  et  Athalie  sent  deux  tragedies  sacrees  et, 
comme  telles,  ont  des  rapports  essentiels  avec  Polyeucte ;  mais 
<^e  ne  sont  pas  des  ^chantillons  du  genre  des  myst^res  pour 
(leiix  raisons:  Premitrenwnt :  Parce  que  les  sujets  d' Esther  ct 
d'Aikalie  sont  emprunt^s  h  I'Ancien  Testament,  tandis  que  les 
sujets  dtis  myst^res  sont  ordinairement  emprunt^s  au  Nouveau, 
h,  la  yie  dc  J^sus-Ciirist  ou  des  Saints,  comme  I'indiquent  les 
pieces  qui  nous  sont  parvenues  en  ce  genre.  —  Secondement : 
Parce  que  la  forme  ^'Esther  et  d^Athalie  est  toute  moderne, 
;iCComniad^e  au  gout  du  dix-septi6me  si^cle,  adoucie,  orn^e  et 
parce  au  gr6  de  M™®  de  Maintenon  et  de  Fenelon,  revetue  de 
grhvit6  et  d'onction;  elle  n'a  pas  cette  nudity,  cette  franchise 
<rallure,  cette  brusquerie  de  ressorts,  ce  caract^re  gaulois  que 
Ton  reniarque  ddius  Polyeucte,  comme  dans  tons  les  myst^res  du 
moyen  iige.  Chez  Racine,  la  metamorphose  de  cette  ^poque  est 
com[)l^te,  on  ne  Ty  reconnalt  plus;  chez  Comeille,  on  en  voit 
la  rtlsurrection,  on  la  reconnait. 

Qulnzi^me  question.  Parmi  les  nombreux  mysthres  du 
moyen  age,  en  est-il  un  de  quelque  wArite  que  Von  puisse  citer 
a  €oU  dii  Polyeucte? 

Non,  pas  un  seul.  C'est  m6me  un  fait  surprenant  que  les  mo- 
ral ites  et  les  soties,  c*est-§-dire  les  pieces  du  moyen  ^ge  qui  cor- 
respondent aux  comedies,  aient  produit  une  OBUvre  remarquable 
comme  VAvocat  Pathelin  de  Pierre  Blanchet,  tandis  que  les 
mystftres^  c*est-5-dire  les  pieces  qui  correspondent  aux  tragedies 
n'onl  rien  produit  qui  ressemble  k  une  OBUvre  de  talent.  Aussi 
n'est-c^^  pas  un  mediocre  honneur,  pour  la  tragedie  de  Corneille, 
d'etre  1  expression  unique  et,  pour  ainsi  dire,  posthume  d'un 
genre  qui,  bien  qu'en  vogue  en  France  pendant  trois  cents 
ans,  n'a  jamais  produit  que  des  platitudes  et  des  grossi^ret^s. 
Ce  fait  Riiffirait  pour  prouver  la  puissance  cr^atrice  du  genie  de 
Corneille.  Ce  que  n'a  pu  I'esprit  frangais,  malgre  une  perseve- 
rance de  trois  si^cles  et  une  foi  des  plus  ardentes,  il  I'a  fait  du 
coupi  saas  eHort  et  cela  le  lendemain  d* Horace  Qi  de  Cinna,  On 
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peut  dire  que,  en  celle  circonstancc,  il  s'cst  vraiment  monlre 
poete,  dans  le  sens  positif  du  mot,  c'est-i-dire  createur. 

Seizidme  question.  Qtidles  sont,  non  pas  les  mysldres, 
mais  les  trag^ies  religieuses  jouSes  en  France,  au  dix-septicnie 
etau  diw-huititme  slecles,  soitavant,  soil  aprcs  Polycucto? 

4®  Les  tragedies  de  college.  Pendant  Ic  scizieme  ct  le  dix- 
septi^me  si^cles,  sous  Henri  IV,  Louis  XIII  ct  Louis  XIV,  ce 
fut  une  habitude  de  jouer  des  tragedies  roligiouscs  en  fran^ais 
et  en  latin  dans  les  nombreux  colleges  dissemines  par  toule  la 
France,  soit  laiques  soil  ecclesiastiques,  soit  dependants  soit 
independants  de  TUniversite.  Quelques-uncs  de  ccs  pieces  nous 
«ont  parvenues;  ces  representations  etaient,  sous  une  forme  mo- 
deste  et  classiquc,  la  continuation  des  mystercs.  Les  jesuitcs 
sent  les  principaux  poetes  de  cettc  litterature.  —  2*  Qua  Ire  tra- 
gedies bibliques  de  I'abbe  Nadal  :  Sai'dr  Iferode,  Antiochus, 
Moi'se,  toutes  joueesau  commencement  du  siccic,  sauf  la  dernierc, 
interdite.  —  3*  Saint- E us lache,  de  Baro,  mauvais  poetc  de 
!'h6tel  de  Rambouillet.  Cette  pi^ce  fut  jouec  en  1 539.  —  4**  Said, 
de  du  Ryer,  un  des  moins  mauvais  poetes  dramaliqucs  contcm- 
porains  de  Comeille.  —  5**  Sainte-Agnes,  do  Pugct  do  la  Scrre, 
«crivain  inconnu.  Ces  deux  dernier  es  pieces  iurcnt  jouecs  com  me 
Saint-Eustache  en  1639  et  tomb^rent  commo  ellc.  —  6°  SaiJit- 
Genest,  de  Rotrou,  1646.  Le  sujet  de  cette  tragedie  est  I'liistoire 
d'uncomedien  de  profession  qui  remplissait,  Ic  jour  de  Tcntrec 
de  I'empereur  Diocletien  dans  Rome,  Tan  286,  Ic  role  d'uu 
neophyte  dans  une  boulTonnerie  ou  les  mysteres  clirellens  etaient 
touraes  en  ridicule;  k  un  mouvement  donne,  suir  la  scene  memc, 
i'acteur,  au  moment  ou  il  exprimait  I'enthousiasme  du  martyr, 
d^clara  qu'une  lumi^re  interieure  venait  de  I'eclaircr,  qu'il  par- 
lait  s^rieusement  et  qu'il  etait  vraiment  dcvenu  clirelicn,  de 
paien  qu'il  6lait  auparavant;  il  tut  conduit  au  martyrc  par  ordre 
de  I'empereur  et  mourut  viclime  de  sa  foi  nouvclle.  11  s'appclait 
<jenest;l'6glise  I'appela  Saint-Gencst ;  il  y  a  dans  ccllc  tragedie 
une  sc6ne  sublime.  —  7°  Theodore  vierge  et  martyrc,  1645, 
«econde  tragedie  religieuse  de  Comeille,  qu'il  faut  bion  sc  garder 
demettre  sur  la  m^me  ligne  que  Polyeiicte.  Ce  sont  deux  soeurs 
quin'olTrent  aucune  ressemblance.  Tliiodorc  est  I'histoirc  d'une 
jeune  fille  cliretienne  de  naissance  illustrc  qui  fut  condanm^e, 
pendant  la  persecution  de  Diocletien,  a  etre  publiquemcnt  ex- 
poses Elle  fut  arrach^e  k  ses  bourreauxpar  un  clirelicn  nomme 

Didyme;  mais  pen  de  temps  apres  cllc  marcha  au  martyrc  avec 
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son  sauveur.  Cette  trag^die,  loin  d'etre  un  succ6s,  fut  presqne 
un  scandale.  —  8®  Esther  et  Athalie,  de  Racine.  —  9*  Jonathas 
(1700),  Dcbora  (1701),  Absalon{ilOi)  de  Duch^,poete  qui  tra- 
vailla  pour  Saint-Cyr,  sur  les  ordres  de  M"*«  de  Maintenon,  quand 
Racine  eut  quitt6  le  theatre.  —  iO<>  JephtS  (1692),  Judith  (1695), 
de  Boyer.—  M^Zaire^  de  Voltaire,  1732;  car  il  est  a  remarquer 
que  Voltaire,  le  plus  irr^ligieux  des  poetes,  a  fait  une  pi^ce  reli- 
gieuse,  c'est  m6me  son  chef-d*OBUvre.  Voici  I'explication  de  celte 
6nigme.  Voltaire  a  developp6,  sous  le  convert  de  Zdire^  une  de 
ses  id^es  favorites,  qui  est  an  fond  une  idee  hostile  au  christia- 
nisme,  ^  savoir  le  danger  de  la  credulity  et  de  la  superstition, 
et  dans  cette  pi^ce  le  personnage  cr^dule  et  superstitieux,  k  qui 
mal  arrive,  est  un  personnage  chr^tien ;  on  voit  d'ici  la  satire. 
La  trag^die  de  Zalire  est  en  effet  I'histoire  d'une  jeune  esclave 
chretienne  cr6dule  et  superstitieuse,  qui  du  sein  de  Tesclavage 
est  pr^te  k  monter  sur  le  tr6ne  en  epousant  un  roi  qui  Taime ; 
par  malheur  elle  ^coute  les  fables  de  deux  Strangers  qu'elle 
prend  sur  leur  parole  pour  son  p^re  etpour  son  fr^re,  et  qui  lui  font 
perdre  par  leur  imposture  son  fianc^,  sa  fortune  et  la  vie.  Elle 
est  tu^e  en  allant  au  bapt^me.  Voltaire  a  done  voulu  montrer 
par  Texemple  de  cette  jeune  esclave  le  danger  qu'il  yak  fttre 
Chretien ;  sa  pi^ce,  dite  religieuse,  est  au  fond  aussi  antireligieuse 
que  possible,  puisqu'elle  tend  k  faire  ressortir,  non  pas  le  merite 
des  chr^tiens^  mais  les  inconvenients  attaches  k  leur  religion. 
—  12<*  11  y  a  eu  de  nos  jours  quelques  tenlatives  de  tragedies 
religieuses,  mais  elles  n'ont  ^t^  couronndes  d'aucun  succ^s  : 
Saul,  d' Alexandre  Soumet ;  MoUe,  de  Chateaubriand ;  la  Mort  de 
Jonathas^  de  Lamartine. 

Telles  sont  les  differentes  tragedies  religieuses  joules  ou  com- 
posees  en  France  au  dix-septi^me,  au  dix-iiuiti^me  et  m^me  au 
dix-neuvieme  si^cle,  independamment  de  Polyeucie;  elles  sont, 
comme  on  le  voit,  tr^s-peu  nombreuses ;  on  pent  les  compter. 

Dix-septi^me  question.  Quelle  est^  de  toutes  ces  tragidies 
religieuses,  ccUequi  se  rapproche  leplus  de  Polyeucle,c'MW-dir« 
celle  qui  ressemble  le  plus  a  un  myslbre  ? 

Le  Saint  Genest,  de  Rotrou.  Cette  trag^die  est  exactementde 
la  m^me  famille  que  Polyeucte,  elle  en  est  la  veritable  et  directe 
continuation,  la  post^rit^  pour  ainsi  dire.  Six  ans  separent  ces 
deux  pieces:  Polyeucte  est  de  1640  et  Saint-Genest,  de  1646.  La 
tragedie  de  Rotrou  est  m^me  Tunique  post6rit6  de  celle  de 
Corneille.Car  s'il  est  vrai  que  le  succ6s  de  Polyeucte  excita,  vera 
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1640,  une  sorte  dc  recrudescence  de  sujets  religicux,  si  leg 
maiivais  poetes  du  temps,  Ics  la  Serre,  les  Desfontnine  se  mireni 
en  frais  de  martyrs,  Icurs  Sa'nt-Alexis  et  Icurs  SainUs-Catherine 
moururent  coup  sur  coup  et  dc  compagnie ;  on  no  sc  souvicnt 
que  du  Saint-Genest  de  Rotrou;  et,  si  I'on  songe  que,  d*un  c6le 
Esther  et  Aihalie  ne  ressemblcnt  en  rien  aux  myslercs  du 
moyen  &ge  k  cause  dc  leur  physionomie  contcmporaine,  que 
Zaire  est  plut6t  une  pi^cc  antichretiennc  que  clireliepnc,  oh 
est  forc6  d'avoucr  que  le  dramc  rcligieux,  malgre  tout  le  genie 
de  Corneille,  n'a  pu  faii*e  souche  en  France. 

Dix-baiti^me  question.  Quei  fut  le  sort  des  representa- 
tions de  Polyeucte  ? 

En  voici  d'abord  une  idee  g^n^rale  :  cette  tragedie  eclioua  k 
riidtei  de  Rambouillet  oil  Corneille  en  fit  la  lecture ;  mais  elle 
reussit  au  theatre  ou  elle  fut  applaudie  par  la  masse  dcs  spcc- 
tateurs.  Corneille  nous  dit  a  ce  sujct  avcc  la  naivete  qui  est  uti 
des  traits  de  son  genie :  a  Cette  piece  satisOt  tout  le  uionde.  » 
(Examen  de  Polyeucte.) 

On  pent  dire  neanmoins,  malgre  ce  succes  bicu  constate 
de  la  piece,  qu'elle  ne  fut  appreciee  et  comprise  que  long- 
temps  apres,  comme  nous  le  vcrrous  plus  loin  (Voir  pant- 
graphelV,  5°)non  pas  au  dix-septieme,  ni  meme  au  dix-iiuilieme 
siecle,  mais  au  dix-neuvieme.  Voltaire,  dans  Topinion  qu'il 
exprime  sur  I'echec  et  sur  le  succes  dc  Polyeucte^  fait  des  re- 
flexions tr^s-judicieuses,  quoiqu'il  ait  h  jugcr  uno  piece  d'ua 
caracterereligieux ;  il  s'6tonne  que  des  gens  eclaires,  comme  les 
toivains  qui  composaient  I'lidtel  de  Rambouillet,  n'aient  pas 
admir^  cette  tragedie  et  il  trouve  tout  naturel  que  le  parterre 
fran^ais  Fait  applaudie.  Voici  ses  paroles : « 11  est  difficile  de  de- 
m^ler  ce  qui  put  porter  les  hommes  du  royaume  qui  avuient  le 
plus  de  goiit  et  de  lumi^res  ^  jugcr  si  singulierement.  Furont- 
ils  persuades  qu'un  martyr  ne  pouvait  jamais  reussir  au  theSilrc  ? 
c'^tait  ne  pas  connaitre  le  peuple.  »  On  reconnail  la  justesse 
d'esprit  et  le  bon  sens  de  Voltaire,  en  maliere  de  critique  litle- 
raire.  Toulefois  nous  verrons  que,  s'il  admirait  cclte  tragedie^ 
il  se  meprenait  singulierement  sur  son  veritable  sens.  Les  obser- 
vations suivantes  ferbnt  mieux  comprendre  encore  le  sort  des 
representations  de  Polyeucte, 

Bix-neuvi^me  question.  —  Quelle  fable  fut  dSbU6e  au 
sujet  de  cette  tragedie  avant  sa  premiere  representation? 

12. 
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On  raconte  que,  les  com^diens  ayant  d'abord  refus^  de 
jouer  celle  Iragedie,  Corneille  donna  son  manuscrit  h.  Fun 
d'eux,  qui  le  jcla  sur  un  ciel  de  lit,  oil  il  demeura  oublie  pen- 
dant dix-huit  mois.  Cette  anecdote  n'est  pas  authentique ;  un 
fait  digne  de  foi,  c'est  qu'avant  de  representer  sa  piece  au 
tiiedtre,  il  la  lut  k  rii6tel  de  Rambouillet. 

Vingti^me  question.  —  Pourquoi  Corneille  lut-il  sa 
tragidie  h  I'hdtel  de  Rambouillet  avant  de  la  faire  jouer  sur  le 
th&itre  du  Marais? 

Pour  deux  raisons :  la  premiere,  c'est  qu*il  ^lait  lui-m^me 
de  rhotel  de  Rambouillet;  il  fit  meme  plusieurs  sonuels  pour 
la  Guirlande  de  Julie,  La  seconde,  c'est  que  c'elait  Tusage  a 
celte  epoque  de  soumettre  toutes  les  alTaires  de  I'esprit  a  ce 
tribunal  souverain  en  mati^re  litteraire. 

Vingt  et  uni^me  question.  —  Hendez  comptede  Vaccueil 
qu'on  y  fit  a  sa  pibce? 

Elle  y  fut  condamnee  d'une  voix  unanime.  Mais  en  raison 
de  la  grande  reputation  dont  jouissait  Corneille,  et  par  egard 
pour  les  bienseances  qu'observait  scrupulcusement  I'hdtel  dc 
Rambouillet,  on  y  mit  des  formes.  Les  auditcurs  ne  manifes- 
lerent  aucun  m^contentcment,  ils  applaudirent  meme  un  peu 
en  presence  du  poete  qui  se  retira  convaincu  que  sa  pi^ce  n'a- 
vait  pas  deplu.  Ce  n'est  que  quelques  jours  apres  que  I'un  des 
membres  de  cette  societe,  Voiture,  connu  pour  son  affabilite, 
fut  charge  d'allcr  trouver  Corneille,  pourluiconseiller,  aunora 
de  la  docte  assembl^e,  de  ne  pas  risquer  sa  pi^ce  au  tlieatre. 
Get  avis  fut  princlpalement  appuy^  par  Godeau,  6v^que  de 
Grasse. 

Vingt-deuxi^me  question.  —  Quelles  sont  les  causes  de 
la  condamnation  de  cette  tragddie  par  Vhdtel  de  Rambouillet  ? 

l®  La  principale  est  Yijiter  vent  ion  du  christianisine,  Voiture 
fnt  meme  cliarg^  de  dire  k  Corneille  que  c'est  le  cliristianisme 
qui  avait  surtout  infiniment  deplu.  (On  remarquera  le  mot  sur- 
tout,  qui  suppose  d'autres  raisons.)  Mais  si  i'lj6lel  de  Ram- 
bouillet condamna  cette  pi^ce  a  cause  dc  sa  forme  cliretienne, 
ce  n'est  pas  qu'il  f6t  I'ennemi  du  christianisme,  c'est  qu'il 
etait  I'ennemi  do  I'introduction  du  cliristianisme  dans  la  litte- 
rature  et  surtout  au  tb^^tre,  comme  tous  les  esprits  du  dix- 
septi^me  siecle,  comme  Boileau.  C'est  par  zele  religieux  qu'il 
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condamna  cette  pi^ce  religieusc.  Telle  est  la  raison  avouec  do 
4'ecliec  de  Polyeucte  h  I'hotel  de  Rambouillet;  voici  Ics  autrcs  : 

2®  V  infraction  de  Corneille  a  la  mode  litter  aire  de  son 
temps.  On  sail  que  I'liOlel  de  Rambouillet  etait  deposituirc  ct 
comnie  conservateur  dcs  usages  litteraires  au  commencement 
•ilu  dix-septieme  siecle.  Or,  dans  ce  lemps-l^,  la  modecousislait 
ii  emprunter,  pour  le  roman,  tous  Ics  sujels  de  composition  aux 
moBurs  clievalcresques  du  moyen  age  et,  pour  le  theatre,  a  I'liis- 
loire  romaine  ou  a  I'liistoire  grecque.  Les  sujets  bibliqucs 
«taient  deraodes.  Corneille,  en  clierchant  dans  le  Nouvcau 
Testament  un  sujet  d 'inspiration,  passa  aux  yeux  de  tous  ces 
fceaux-esprits  pour  un  dissident,  un  r^fractairc.  Les  mcnibrcs 
del'lidtel  de  Rambouillet  condamnerent  la  piece  comme  con- 
«ervateurs  dos  traditions  litteraires. 

3°  L?  mauvais  gout  ct  la  frivolite  naturelle  des  esprils  ^ 
<eite  epoque.  En  deJiors  m^me  de  toute  susceptibilile  rcli- 
^ieuse  et  des  prejuges  de  la  mode,  les  beaux-esprits  de  I'lioLol 
<le  Rambouillet  elaient  porles  k  condamner  cette  piece,  parce 
^u'ils  6taient  tous  plus  ou  raoins  infectes  du  mauvais  gout  du 
temps  qui  les  portait  k  admirer  les  sonnets  et  les  madrigaux 
-(le  I'abbe  Cotin,  et  qui  les  laissait  insensibles  aux  sevcrcs 
fceautes  de  Polyeucte.  Ici  c'est  comme  partisans  naturcls  du 
{letit  gout  en  litterature,  suivant  le  mot  de  Voltaire,  ct  comme 
adversaires  du  grand  gout,  que  les  membres  de  I'liotcl  de 
Rambouillet  condamnerent  la  piece. 

40  Les  id6es  de  I'hdtel  de  Rambouillet  sur  le  bet  usage  ct  les 
convenances  du  monde.  On  croyait  a  I'hdtel  de  Rambouillet 
qu'un  homme  de  bonne  compagnie,  un  honnete  homme,  comme 
on  disait  alors,  n'aurait  jamais  du  se  perraettre  un  actc  d'cm- 
portement  semblable  k  celui  auquci  se  livre  Polyeucte,  en 
renversant  les  idoles  palenncs.  Interrompre  brutalement  un 
sacriflce  oh  assistent  le  gouverneur  de  la  province  et  le  mi- 
iiistre  de  Tempereur  parut  aux  yeux  de  cette  Elegante  compa- 
^ie  un  acte  d'incivilit6,  le  fait  d'un  homme  mal  eleve.  Les 
membres  de  I'hdtel  de  Rambouillet  condamnerent  done  aussi 
J  a  piece  comme  honnetes  gens, 

5**  L'esprit  de  galanterie  chevaleresque  qui  rignait  parmi 
les  personnages  de  cette  soci6t6,  L'hdtel  de  Rambouillet,  en 
verlu  de  ses  principes  sur  I'amour  (cette  question  primait  alors, 
€omme  on  salt,  toutes  les  aulres),  condamna  k  la  fois  Polyeucte 
ct  Pauline,  qui  ne  faisaient  point  k  ce  sentiment  les  conces- 
sions desirables  :  Polyeucte,  puisqu'il  prefere,  pour  employer 
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le  langage  du  temps,  son  Dieu  h  sa  dame,  crime  do  l^se-ga* 
lantene  k  cette  ^poque;  Pauline,  pm'sque,  plac^e  ejQtre  deux 
attachements,  elle  pref^re  son  man  k  son  amant.  Ces  deux 
precedes  ^taient  le  renversement  des  idees  revues  k  Thdlel  dc 
Rambouillet,  et  les  membres  de  cette  aimable  et  galante  as- 
sembl^e,  peu  d^aceord  ici  avec  leurs  principes  austeres  sur  le 
christianisme,  condamn^rent  la  piece  comme  d^fcnseurs  des 
theories  alors  en  vogue  sur  I'amour. 

6<»  Une  derni^re  raison  leur  dicta  la  condamnation  de  Po- 
lyeucte,  c*est  la  conviction  que  le  public  condamnerait  cet  ou- 
vrage.  Cette  consideration  prouve  au  moins  que  ce  ne  sent 
pas  seulement  des  motifs  personnels  qui  les  d^termin^rent  k 
dissuader  Corneille  de  faire  jouer  sa  piece,  c'est  encore  I'inter^l 
bicnveillant  qu'ils  lui  portaient  et  le  souci  de  sa  reputation 
que  compromettralt  un  ^chec  dont  ils  6taient  sfirs.  Voici  sur 
quoi  reposait  la  certitude  que  la  tragedie  de  Corneille  6choue- 
rait  au  ;tlieaire  du  Marais,  comme  k  Tholel  de  Rambouillet : 
sur  une  bypoth^se  et  sur  un  fait.  L'hypoth^se,  c*est  que  I'hdteJ 
de  Rambouillet  supposait  le  public  anim^  des  m§mes  gouts 
(|ue  lui  en  mati^re  litt^raire,  ce  qui  n'etait  vrai  qu'^  moili^ ; 
le  fait,  c'est  que  ce  m^me  public  venait  de  silflcr  quelque 
temps  aiiparavant,  en  1639,  la  Sainte-Agjids  de  Puget  de  la 
Serre,  argument  qui  ne  prouvait  6videmment  rien  contre  une 
CBuvre  ^crite  de  genie. 

Telles  sont  les  raisons  nombreuses,  comme  on  le  voit,  et 
quelquefois  m^rae  conlradictoires,  qui  firent  echouer  cette 
tragedie  k  I'hdtel  dc  Rambouillet  et  delorminerent  les  ecri- 
vains  de  cette  societe  k  detourner  Corneille  de  la  faire  jouer 
sur  le  tbe5tre  du  Marais. 

Vlngt-troisl^me  question.  —  Que  fit  Corneille  apris 
cette  declaration  de  l hotel  de  Rambouillet? 

Corneille,  apr^s  la  lecture  de  sa  piece  k  Thdtel  de  Ram- 
bouillet, tromp6  par  les  quelqucs  applaudissements  qu'on  lui 
avait  donnes,  ainsi  que  nous  I'avons  vu,  par  politesse,  avait 
porte  sa  pi^ce  aux  comediens  du  tb^Stre  du  Marais;  mais 
apr^s  la  demarche  de  Voiture,  ses  illusions  se  dissip^rent,  et, 
comme  il  teoait  compte  de  la  critique,  il  retourna  cliez  les  co- 
mediens, qui  elaient  en  train  d'apprendre  sa  pi^ce;  il  les  pria 
de  la  lui  rendre  parce  qu'il  renon^ait,  disait-il,  k  la  faire  jouer 
publiquement.  Alors  Tun  des  acteurs  de  cette  troupe,  qui  ne 
jouait  aucun  r51e  dans  Toeuvre  en  repetition  parce  que,  di^ 
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FoDteDelle,  11  etait  trop  mauvais  acteur,  (it  observer  au  po^te 
qu'il  avait  tort  de  la  retirer,  qu'elle  reussirait.  Corncille,  per- 
suade par  ses  observations,  renoD^a  k  son  projet  et  laissa  con- 
tinuer  les  repetitions.  La  piece  eut,  nous  le  repetons,  le  plus 
grand  succcs.  L'histoire  a  conserve  le  nom  de  cet  liomme  de 
gout :  il  s'appclle  Hauteroche ;  il  est  I'auleur  de  plusieurs  co- 
medies, Crispin  iiUdecin,  I'Esprit  follet,  le  Coc/ier  supposi,  H 
pouvait  etre  mediocre  comme  acteur  et  comme  ecrivain;  tt 
eut  du  moins  en  celte  circonstance  plus  de  jugement  que 
riidtei  de  Rambouiliet. 

Vingt-quatrldme  question.  —  Quelle  influence  exer^ 
Polyeucte  suv  la  profession  de  com^dien  ? 

Voici  une  preuve  du  succes  de  Polyeucte  qui  fait  plus  d*hon- 
neur  encore  a  Corncille  que  les  applauriissements  du  parterre : 
avanti64i,  la  profession  de  comedien  etait  decriee.  Mais  ea 
1641  parut  un  edit  royal,  sigoe  de  Louis  XHI,  qui  la  releva  ea 
declarant  que  desormais  elle  ccsserait  «  d'etre  imputee  k 
blame  a  ceux  qui  I'cxerceraient  et  de  prejudicier  a  leur  repu- 
lalion  dans  le  commerce  public. »  Ce  sont  les  termes  meines 
de  redit  royal ;  comme  il  parut  un  an  apres  I'oeuvre  du  poete 
(10  avril  164i),  on  pent  dire  que  c'est  k  Gorneille,  et  principa- 
loment  a  sa  tragedie  de  Polyeucte,  qu'il  faut  attribuer  la  reha- 
bilitation de  la  profession  d  acteur  au  dix  septieme  siede.  Tons 
les  bistoriens  du  theatre  fran^ais  sont  unanimes  sur  ce  points 

Vingt-cinqui^me  question.  —  Quel  itait  le  jugement 
de  Gorneille  sur  la  tragidie  de  Polyeucte? 

II  lui  preferait  la  tragedie  de  Cinna,  bien  que  Polyeucte  soil 
superieur  k  Clnna  pour  I'eievation  des  pcnsees,  le  plan  et  la 
marcbe  de  Taction,  I'unite  des  caracteres  et  I'unite  de  Tinteret 
La  preference  de  Gorneille  pour  Cinna  s'explique  par  une  ten- 
dance naturellc  de  son  genie  k  placer  les  sentiments  mMes  et 
forts  au-dessus  des  sentiments  deiicats.  Or,  s'il  est  vrai  qu'il  y 
a  de  la  force  dans  le  r6le  de  Polyeucte,  c'est  la  delicatesse  qui 
domine  dans  ceux  de  Pauline  et  de  seven',  tandls  que  ce  sout 
les  sentiments  mdles  et  forts  qui  dominent  dans  ceux  d'Emilie, 
de  Ciiina  et  d'Augustc.  Gorneille,  en  ecrivant  Cinna,  etait  plus 
dans  son  element  qu'en  ecrivant  Polyeucte,  C'est  par  la  raison 
inverse  que  Fontenelle,  son  neveu,  preferait  Po/yeuc(e  ^  (7mna. 
Fontenelle  est  un  ecrivain  deiicat,  un  pen  raffine,  presque  ua 
bel  esprit,  il  a  de  plus  une  tendance  aux  idees  romanesques  i 
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\oila  pourquoi  il  avail  une  preililection  pour  la  tragedie  de  Pa- 
lyeucte ;  I'ainour  de  cetlc  femnie  mariee  pour  un  liomme  qui 
lie  l*est  pas,  riionn6let6  de  ce  coeur  qui  aime  en  dehors  du 
devoir,  sans  cesser  d'etre  pur,  plaisait  k  son  imagination  portee 
h  la  galanterie  et  au  ronian. 


PARAGRAPHE  II 

POLYEUCrE   ET   LE   JANS^NISME. 

De  riofluence  des  id^es  du  temps  sur  le  g^nie  de  Corneille.  —  De  la 
th^orie  de  la  giice  chez  les  jans6nistes  et  de  nos  jours.  —  Des  carac- 
t^res  et  des  elfels  de  la  giice  dans  Polyeucte.  —  Du  developpemenl 
des  doctrines  jans6nistes  en  1640.  —  Corneille  etait-il  janseniste  el, 
s'il  ne  retail  pas,  comment  a-t-il  pufaire  une  tragedie  tout  empreinte 
<Ie  jans6nisme?  —  De  la  journ^e  dite  du  Guichet  et  de  ses  rapports 
avec  ?olyeuct€.  —  De  Taccueil  fait  a  cet  ouvrage  par  les  jansenistes 
et  les  j^suites. 

Premiere  question.  —  Le  g6nie  de  Corneille  dipend-il 
<issez  des  circonstances ,  s'inspire-t-il  assez  des  idSes  de  son 
temps,  pour  que  Von  soit  autoris6  d,  dire  qu'il  a  eU  ditermitU 
dans  le  choix  de  Polyeucte  par  les  vagues  rumeurs  des  questions 
-de  la  grace  ? 

Oui ;  mais  cette  question  a  soulev6  des  controverses.  La 
Harpe,  suivant  les  habitudes  mediocrement  hisloriques  de  la 
<;ririque  litteraire  de  son  temps,  a  dit  que  non ;  Sainte-Beuve 
-a  dit  que  oui  et  c'est  ce  dernier  qui  a  raison.  La  Harpe  s'attache 
^  repr^senter  le  genie  createur  de  Corneille  comme  indepen- 
<lant  des  circonstances  et  ne  relevant  que  de  lui,  c'est-k-dire 
-completement  etranger  h  I'influence  des  6veuements  contempo- 
rains :  «  Ce  ne  sont  pas,  dit-il,  les  troubles  de  la  Fronde  qui 
•ont  fait  faire  a  Corneille  le  Cid  et  les  Horaces,  » 

Ce  jugement  exact  dans  les  Icrmes  est  lout  k  fait  insufQsanl 
|)our  le  fond.  Sans  doute  le  genie  de  Corneille  n'estpas  Icpro- 
<luit  dos  evenements  contemporains,  ni,  comme  on  dit,  la  r^- 
sullaule  des  idees  de  son  temps;  ce  serait  le  rabaisser  que  de 
parler  ainsi;  mais  ces  idees  cxercent  sur  lui  une  grande  in- 
iluence;  elles  laissent  leur  trace  dans  presque  toutes  ses  pieces. 
-Ce  contre-coup  du  jour  se  fait  assurement  beaucoup  moins  sentir 
sur  Corneille  que  sur  Racine,  mais  il  se  fait  sentir.  Non, 
peut-on  dire  avec  la  Harpe,  ce  ne  sont  pas  les  troubles  de  la 
Fronde  qui  ont  fait  faire  k  Corneille  le  Cid  el  les  Horaces,  mais 
«*est  le  lour  d'esprit  de  son  temps  qui  lui  a  fail  jeler  k  pleines 
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mains,  non  pas  dans  ses  quatre  cliefs-d'ceuvre,  mais  dans  ses 
viogt-neuf  autres  pieces  (car  il  en  a  compose  trentetrois)  les 
subtiKtes,  les  aventures  romanosques,  les  imbroglios,  le  jargon 
de  la  gnlanlerie  subslitue  au  langage  de  Tamour,  en  un  mot 
toutce  faux  gout  qui  infcclait  la  premiere  moitie  du  dix-sep- 
lieme  si^cle  et  qui  mallicureusemeut  est  une  des  causes  de  la  d^ 
cadence  rapide  de  son  g^nie.  Ses  chefs-d'oeuvre  eux-m6mes  ne 
sont  pas  completement  exempts  de  cette  influence  maligne  qui 
seglisse,  k  routes  les  ^poques,  dans  toutes  les  oeuvres  de  I'esprit, 
conamerair  dans  tout  ce  que  Ton  respire;  ct,  pour  ne  pas  cher- 
cber  les  imperfections  dans  les  belles  tragedies  de  Cornell  le, 
ce  qui  serait  chercber  des  tacbes  au  soleil,  pour  n'y  saisir  que 
I'echo  des  evenements  contemporains,  r^p^tons,  h  propos  du 
€id,  que  c'est  la  lutte  des  dcrniers  repr^senlants  do  la  feo- 
dalite,  nivolee  par  Ricbelieu,  contre  ce  ministre  encore  vivant 
et  tout-puissant  en  1G36,  qui  inspire  k  Corneille  la  scene  ou 
le  comle  don  Gomez  de  Goruiaz,  p6re  de  Cbimdne,  refuse 
d'obeir  aux  ordrcs  du  roi  qui  lui  cnjoint,  par  la  boucbe  d'uu  de 
.ses  officiers,  de  faire  des  excuses  au  vieillard  dun  Diegue; 
repetons  que  c*est  I'opposition  des  genlilsbommes  du  com- 
mencement du  dix-septieme  si^cle  aux  recents  decrets  de 
Ricbelieu  contre  le  duel  qui  lui  sugg^re  I'idee  du  duel  de 
Rodrigue  contre  le  comte,  et  le  plaidoyer  de  don  Sanclie  en 
faveur  de  ce  genre  de  combat  probib6  par  Ricbelieu,  plaidoyer 
d'autant  plus  liardi  qu'il  est  soutenu  par  don  Sanclie  en  presence 
du  roi  Fernand  lui-m^me,  qui  repr^sente  ici  Louis  Xlll,  et  que 
leroi  vient  d'emetlre  personnellement  des  id^es  completement 
opposees.  Dans  une  autre  tragedie,  Cinna,  que  la  Harpe  cite 
iin  faveur  de  sa  tb^se,  on  trouve  aussi  des  traces  de  Tinfluence 
exercee  sur  Corneille  par  les  id6es  de  son  temps,  quoique 
Cinna  soit  un  de  ses  quatre  cbcfs-d'ceuvre.  C'est  la  siiperiorite 
de  convention  que  les  idees,  alors  k  la  mode  en  mati^re  de  ga- 
lanterie,  douuaient  aux  femmes  sur  les  bommes  qui  a  determine 
Corneille  k  accorder  un  r6le  si  important  k  Emilie  dans  cette 
tragedie;  c'est  en  effet  Emilie  qui  mene  Cinna;  d'un  autre 
cote,  quoi  que  dise  la  Rarpe  sur  I'absence  de  rapport  entre  les 
troubles  de  la  Fronde  el  le  genie  de  Corneille,  il  est  probable 
que  ce  sont  les  sentiments  tumultueux  de  r^volte  dont  tous  les 
esprits  ^taient  agit^sen  France,  la  veille  de  la  Fronde,  qui  ins- 
pir^rentau  poeteles  tableaux  animus  de  conspiration  contre  le 
pouvoir  absolu  dont  la  tragedie  de  Cinna  est  remplie.  Cotle 
pifece  parut  en  effet  en  1639  el  la  Fronde  eclata  en  1648.  Voila 
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plusieurs  preuves  que  le  genie  dc  Corneille  n'est  pas  aussi  in- 
dependaDt  des  circonstances  que  la  Harpe  veut  bien  le  dire. 

Pour  CO  qui  concerne  la  tragcdie  de  Polyeucte,  elle  offre  aussi 
plusieurs  preuves  du  m^mc  fait :  sans  ciler  celles  que  tout  le 
monde  connait,  h  savoir  les  traces  de  galanterie  qu'on  rencontre 
9a  et  \k  dans  les  rdtes  dc  Pauline  et  de  Severe,  il  en  est  unc 
autre  plus  frappante  :  Le  caractre  religieux  et  militaire  de 
qiielques  personnages,  C'est  Tesprit  de  la  generation  a  la  fois 
guerri^re  et  th^ologienne  du  regne  de  Henri  IV,  generation  au 
milieu  de  laquelle  Corneille  est  ne  et  a  ete  eleve,  dont  il  a  vu 
les  deruiers  representants,  qui  lui  a  inspire  I'idee  de  donner 
on  caractere  h  la  fois  religieux  et  milita're  aux  principaux  per- 
sonnagcs  de  sa  tragedie,  Polyeucte,  Nearque,  Felix,  Severe.  II 
y  a  Ik  un  reflet  des  idees  contemporaines;  Tauleur  u'a  pas  evi- 
demment  trouve  ces  types  dans  Surius  ni  dans  Mosander;  ils  lui 
ont  etc  sugg^res  par  les  troubles  civils  du  r^gne  precedent  dont 
il  a  enlendu  causer  les  derniers  acteurs. 

Ces  divers  exemples  prouvent  que  les  idees  du  temps  assi^- 
geaient  Fesprit  de  Corneille,  m§me  dans  les  pieces,  ou  son 
genie  est  le  plus  bars  d'entraves,  c'est-k-dire  dans  ses  chefs- 
d'oeuvre,  et  Ton  peut  logiquement  en  conclure  qu'il  a  ete  d^ 
lermine  dans  le  choix  dc  Polyeucte  par  uue  des  actualites  les 
plus  dramatiques  du  dix-sepli^me  siede,  par  la  question  reli- 
gieuse  qui  divisait  alors  les  jansenistes  et  les  jesuites,  la  doc- 
trine de  Port-Royal  sur  la  Grace. 

Deuxi^me  question.  Qu'est-ce  que  la  Grace  d'aprhs  les  jan- 

%i a  isles  ? 

La  tragedie  de  Corneille  etant  Tapplication  dramatique  de 
cette  theorie  ceiebre,  il  faut  savoir  ce  qu'on  entend  par  ce  root ; 
mais,  pour  ne  pas  s'etonner  des  explications  suivantes,  il  est 
important  de  se  rappeler  que  la  tbeorie  janseniste  de  la  Gr&ce 
est  une  beresie  publiquement  condamnee  en  1665  par  le  For- 
mulaire.  On  appelle  Formulaire  une  formule  de  condamnation 
de  toutes  les  doctrines  profcssecs  par  Jansenius,  une  esp^ce  de 
bulle  que  le  pape  Alexandre  YIl  publia  pour  reduire  le  janse- 
nisme  au  neant.  Tons  les  prStres,  toQs  les  moines  et  meme  toutes 
lesreligieuses  furent  forces  de  signer  cctte  piece ;  ils  declaraient 
en  donnant  leur  signature  reprouver  formcllement  les  doctrines 
du  jansenisme;  non^seulemenl  le  pape  exigea  d'eux  ce  sermeat 
comme  sujets  de  TEglise,  nriais  encore  le  roi  de  France  les  y 
obligea  comme  sujets  de  TEtat.  Le  Formulaire  fut  done  k  la 
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fois  une  loi  civile  et  une  loi  reiigieuse.  Void  maintenant  ce 
que  les  jansenistes  eDtendaicnt  par  la  Grftce  : 

[^  La  gr^ce  est  un  don  divin  qui  relive  Thomme  de  Tdtat  de 
d^ch4ance  dans  lequel  11  est  tomb^  depuis  le  p^ch^  d'Adam  e( 
^ui  assure  son  salut  dans  Tautre  monde ;  celui  k  qui  ce  don  esl 
refus^,  est  damn^. 

2°  Ce  don  est  un  effet  de  la  predestination,  c'est-ii-dire  que 
Dieu,  qui  determine  tout  de  toute  6lernit6,  a  d^sign^  d'avance., 
avant  la  naissance  de  chaque  mortel,  quelles  sont  les  dmes  qu'il 
sauverait  par  ia  grAce,  el  quelles  sont  celles  beaucoup  plus  nom- 
breuses  qu'il  laisseraif  se  perdre  sans  elle,  de  sorte  que  les  unes 
soDt  pr^destin^es  au  salut  avant  m^me  leur  naissance,  et  les 
autres  k  la  damnation,  ce  qui  revient  k  dire  que  J^sus-ClurisC 
n'est  pas  mort  pour  tout  le  monde. 

3*  Ce  don  est  absolument  gratuit  de  la  part  de  Dieu,  c'est-^ 
dire  que  la  grAce  n'est  pas  le  prix  de  uos  merites,  qu'elle  peuC 
^tre  accord^e  k  un  sc^l^rat  et  refus^e  k  un  honn^te  homme.  Elle 
n'est  pas  le  prix  de  nos  merites,  puisqu'elle  leur  est  ant^rieure; 
DOS  merites  ne  pouvaient  exister  avant  elle;  elle  en  est  la  cause 
et  nou  la  consequence.  Les  petits  enfants  eux-mftmes  qui,  avcc 
leur  irresponsabilile,  sont  vis-^-vis  de  la  grftce  sur  la  m§me  ligne 
que  les  hommes  raisonnables  avec  leur  responsabilit^,  les  petits 
enfants  sont  divises  en  deux  classes  :  celle  k  qui  la  grftce  a  etS 
donn^e,  celle  ft  qui  la  grftce  a  ^t^  rcfusee. 

4<»  La  grftce  est  une  faveur  irresistible  pour  ceux  ft  qui  elle 
est  destin^e,  inabordable  pour  ceux  ft  qui  elle  ne  Test  pas; 
c'est-a-dirc  qu'clle  s*imposc  aux  privil^gies  de  Dieu,  du  mpins 
k  ceux  qui  ont  re^u  ia  grftce  efficace  (car  il  y  a  une  autre  grftce 
simple  qui  n'est  pas  irresistible)  et  que,  fiit-on  mechant,  sce- 
lerat  et  pervers,  on  I'obtient,  on  la  subitot  Ton  marche  par  con- 
sequent ft  son  salut;  ce  qui  veut  encore  dire  d'un  autre  e6te  que 
les  exclus,  les  parias  de  la  Providence,  eussent-ils  toutes  les 
vcrtus  qui  constituent  I'honn^te  homme,  ne  peuveut  y  pretendre 
malgre  leur  valeur  personoelle,  s'ils  ne  sont  d^signes  d'avance  • 
h  la  participation  de  cette  faveur  divine.  II  r^sulte  de  ce  der- 
nier detail  que  la  liberty  humaine  n'est  plus  qu'uu  vain  mot, 
que  les  hommes  ne  sont  plus  respousables  de  leurs  actes  et 
que  par  consequent  I'honn^te  homme  n'a  plus  de  merite  ft 
faire  le  bien,  ni  le  malhonnete  homme  de  demerite  ft  faire  le 
mal. 

5«  Enfm,  et  c'est  le  dernier  trait  de  cetle  etroite  el  impi- 
toyable  doctrine,  il  n'est  pas  permis  ft  I'homme  de  demander. 
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ni  m^rae  de  d^sirer  la  grftce,  c*est-k-dire  d*y  penser,  si  la  gr§ce 
ne  I'a  pas  pr^venu;  pour  que  rhomme  songe  a  la  grdce,  il  faut 
<ju*il  I'ait,  s'il  ne  I'a  pas,  il  ne  peut  en  concevoir  le  plus  leger 
soupgon.  II  possede  le  tr^sor  precicux,  ou  il  ne  se  doute  pas  de  son 
existence;  il  n*y  a  pas  de  milieu.  On  ne  souhaite  pas  la  gr^ce; 
on  Ta  ou  on  ne  I'a  pas.  Telle  est  la  ihdorie  des  jansenistes. 

Son  principal  inconvenient  est,  comrae  nous  Tavons  dit,  la  sup> 
pression  do  la  liberie  humaine.  Mais  on  comprend  que  les  jan- 
senistes n'^laient  pas  assez  illogiques  pour  pousser  cette  theo- 
rie  jusqu'ii  sesiierni^es  consequences  et  priver  Thomme  de  la 
liberie;  par  une  contradiction  qu'ils  ne s^  chargeaientpas  d'ex- 
|)liquer,  ils  maintcnaient  cette  liberty,  ils  disaienlqu'elle  cocxis- 
tait  avec  la  grAce,  et,  quand  on  en  venait  avec  eux  h  Targu- 
mentation,  ils  repondaient  par  le  mot  qui  coupe  court  en 
^natiere  religieiise  h  toute  discussion,  c'est  un  mystdre.  Gepen- 
4ant  cette  explication  ne  sauva  pas  le  jans^nisme  des  foudres 
papales;  Alexandre  VII  ne  trouva  pas  la  liberie  humaine  sufO- 
samment  sauvegardee  meme  par  ce  palladium  sacre  du  niys- 
t^re,  ou  plutot  il  la  trouva  supprim^e  compl^tement,  puisqu'il 
ileclara  le  jans^nisme  une  her^sie,  parle  Formulaire  de  1665. 

Troisi^me  question.  —  Y  a-t-ll  encore  de  nos  jours  une 
iMorie  de  la  grace  ? 

Qui,  et  la  foi  en  cette  theorie  n'est  pas  facultative;  ceux  qui 
Vadmettent  soni  ortbodoxes,  ceux  qui  la  rejettent  beterodoxcs. 
de  n'est  pas  une  opinion  tb^ologique  proposdo  au  Hbro  examen 
<ies  fiddles,  c'est  un  dogme  constant  et  un  article  de  foi  qui 
oblige ;  les  tb^ologiens  du  dix-neuvi^me  siccic  en  parl«nt  sans 
oesse  et  I'Eglise  le  met  en  avant  avec  une  invincible  perseve- 
rance. Le  dogme  acluel  est  m6me  exactement  scmblable  au 
4ogme  jansenisle  du  dix-septi^me  siecle;  on  y  retrouve  les 
«nemes  principes :  la  predestination^  le  caractore  gratuit  de  la 
^race,  Tcxclusion  de  certains  enfants,  Timpossibili^  de  r^sisler 
il  la  grace,  Tabsence  de  tout  merite  anterieur.  La  preuve  que 
cette  theorie  est  bien  la  theorie  cathoHque,  c'est  que  Bossuet 
I'expose  longuement  dans  son  ouvrage  intitulee :  Defense  de  la 
tradition  et  des  Saints-Peres,  On  peut  consolter  k  ce  sujet  la 
i^econde  partie  do  cet  ouvrage  (livre  IX,  chapitrexxn  et  llvre  XII, 
depuis  le  chapitrexiijusqu'au  chapitre  xvni).  Si  Bossuet  a  de- 
\eloppe  celte  theorie  au  dix-septi^me  siecle,  elle  doit  ^Ire  en- 
core vraie  au  dix-neuvieme,  et  si  les  consequences  etaient  telles 
au  dix-septieme  siecle  que  nous  les  avons  indiqu6es,  elles  sub- 


POLYEUCTB.  283 

sistent  de  nos  jours,  car  il  n'y  a  pas  deux  logiques,  uno  pour 
\e,s  jansenisles  du  dix-sepli^me  siecle  et  une  autre  pour  les 
Uieologiens  du  dix-neuvierae. 

Pourquoi  done  cette  tli^orie  de  la  grSce  est-elle  une  h^- 
resie  du  temps  de  Louis  XIV  et  un  dogme  du  n6tre?  En  voici 
la  raison  :  c'cst  que  les  jans^uistes  du  dix-septi^me  siecle, 
tout  en  proclamant  la  liberty  et  par  suite  la  responsabiiite 
humaine,  s'attachent  a  faire  ressortir  de  cette  th^orie  les 
prJDcipes  et  les  consequences  qui  decoocertent  la  raison; 
c'est  qu'ils  appliqueot  les  elTorts  de  lour  (ipre  et  indocile  lo- 
gique  h  developper  ce  que  ce  mystere  a  d'bumiliant  pour 
I'orgueil  de  riiomme  et  d'dcrasant  pour  sa  pelitesse,  commo  . 
la  degradation  de  notre  nature,  la  reprobation  du  plus  grand 
nombre,  lasevdrite  de  Dieu;  c'est  que,  pour  nous  servir  dune 
expression  pittoresqiie  de  Bossuet,  ils  font  du  port  recueil; 
tandis  que  les  theologiens  du  dix-neuvieme  siecle  dissimulent 
recueil,  c*est-k-dire  s'attachent  h  laisser  dans  I'ombre  toules 
les  parlies  de  cette  doctrine  desolantes  pour  noire  raison,  rui- 
neuses  pour  notre  liberie,  d6courdgeanlcs  pour  notre  espe- 
rance;  ils  mettent  soigneusement  en  relief  le  principe  de  la 
liberty  qui  perroet  a  riiorame  de  faire  le  bien  d'une  maniere 
ra^ritoire,  et  de  concourir  personnellement  k  I'ceuvre  de  son 
salut  Sans  doute  les  theologiens  de  I'Eglise  nioderne  savent 
bien  que  le  dogme  de  la  predesiinalion  contrarie  la  liberty 
humaine,  mais,  par  uu  sentiment  d'indulgence  qui  leur  est  fa- 
railier,ils  font  entre voir  h  I'homme  la  recompense  de  ses  efforts 
en  d6pit  de  Farrfit  de  damnation  signe  d'avance;  ils  s'appuient 
pour  conOrmer  ce  dernier  point  precis^ment  sur  le  caractere 
incomprehensible  du  mystere,  de  sorte  que  leur  argumenta- 
tion consiste  k  dire :  la  predestination  est  une  barriere  pour 
i'homrae,  mais  le  libre  arbitre  est  une  force  qui  I'aide  h  t'ran- 
chir  cette  barriere  et  tons  ceux  qui  le  veulent  la  franchis- 
sent;  ce  n'est  pas  tres-logique,  mais  c'est  consolanty  et  cela 
soutient  I'homme  dans  la  pratique  du  chrislianisme.  L'Eglise 
d'un  autre  c6t6  exalte  le  principe  de  la  bonl6  divine  et,  au  lieu 
de  presenter  ^  Tadoration  des  fiddles,  comme  les  jansdnistes, 
un  Clirist  aux  bras  etroits  qui  repousse  la  plupart  des  liommes, 
elle  leur  presente  un  Christ  bienveillant  toujours  pret  h  par- 
donner,  c'esl-Mire  k  ouvrir  son  sein  k  qui  veut  s'y  refugier. 
Voil^  pourquoi  la  m^me  doctrine  est  une  heresie  en  1665  et  un 
dogme  en  1877. 

Sans  doute  il  n'y  a  qu'une  difference  tr^s-legere  entre  les 
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jansenistes  her^tiques  et  les  catholiqucs  orthodoxes,  puisqae 
€ette  difference  porte  oon  sur  Ic  texte,  mais  sur  rinterprela- 
tioQ  de  la  doclrine ;  et  meme  pour  qui  Ta  au  fond  dcs  choses  el 
H*ecoute  que  la  logiquc,  il  n'y  en  a  aucune,  la  th^orie  moderne 
n'^tant  qu'un  compromis,  un  accommodement;  neanmoins, 
comme  la  nature  humaine  y  trouve  son  compte  ct  que  I'Eglise 
y  gagne  des  fideles,  on  a  pris  son  parti  de  cet  accommoderaeDl 
et  de  CO  compromis;  la  doctrine  janseniste  a  triomphe  coniinc 
dogme  k  force  de  bienveillance,  c'est-k-dire  de  concessions. 

Poftr  en  revenir  k  Polyeucte,  comme  celte  trag^die  n'a  rien 
d'humiliant  pour  la  ^aison  humaine,  ni  de  ruineux  pour  la  li- 
bcrt(^,  comme  le  Christ  dont  il  y  est  parI4  admet  un  grand 
nombre  d'elus  et  ne  repousse  personne,  comme  c'est  un  Dieu 
de  bont^  et  non  un  Dieu  exclusif  et  severe,  il  resscmble  bien 
plus  au  Dieu  de  la  vraie  doctrine  catholique  qu'au  Dieu  des 
jansenistes;  la  griice  dont  il  est  question  dans  cette  Iragediea 
done  bien  plus  de  rapports  avec  la  gr4ce  telle  qu*on  Tentendde 
DOS  jours,  sans  encourir  le  reproche  d'herdsie,  qu'avec  la  grke 
telle  que  Tentendaicnt  les  h^retiques  du  dix-septi^me  si^cle. 

En  r^Iite,  si  on  a  vu  dans  cette  pi^ce  i'empreinte  du  janse- 
nisme,  c'est  qu'au  moment  oii  elle  fut  publico,  le  jansenisme 
venait  de  remetlre  en  discussion  la  tlieorie  de  la  gr&ce;  mais 
Je  rapport  de  cette  trag^die  et  de  cette  her^sie  est  plutdt  duro- 
Dologique  que  tlieologiquc. 

Quatri^me  question.  —  Quels  sont  les  caractbres  el  les 
e/fi'ls  de  la  grace  dans  la  tragedie  de  Polyeucle? 

<<*  La  gr&ce  effleure  les  uns  et  metamorphose  condpietcment 
les  autres  :  elle  effleure  S^v^re  et  metamorphose  completement 
Polyeucte,  Felix  et  Pauline. 

2<»  Elle  agit  instantanement,  par  sursaut,  pour  ainsi  dire,  et 
sans  avertisscment  prealable  :  Tame  se  trouve  subitement 
changee,  renouvelee,  sans  que  rien  ait  pu  faire  pr6voir  ce 
chaugement,  ce  renouvellement;  de  1^  Torigine  de  ces  expres- 
sions consacrees  :  les  coups  de  la  gr^co,  les  coups  d'6tat,  les 
coups  de  foudre  de  la  grllce.  F^lix  et  Pauline  n'avaient  nulle 
iutenlion  de  se  convcrlir  au  christianisme,  quelques  minutes 
avant  le  martyre  de  Polyeucte;  la  grSce  les  frappe  avecl'in- 
stantaneite  d'uu  coup  de  foudre. 

3<>  La  grace  surprend  les  uns  au  milieu  de  Timpiete  la  plus 
radicale,  les  autres  au  milieu  de  riiesitation  religieuse  :  le  pre- 
mier point  est  vrai  pour  Pauline  et  pour  Fettx,  le  second  pour 
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Polyeucte.  Chez  ceux  qdi  h^sitaient,  tout  en  penchant  vers  la 
foi,  la  grice  fixe,  arrete  tout  ce  qu'il  y  avait  d'ind^cis  et  de 
flottant  dans  leur  kme ;  chez  les  autres  elle  bouleverse  tout. 

4<^  La  grace  poussc  imm^diatement  ceux  qu'elle  frappe  aux 
dernieres  limites  de  I'enthDusiasme,  ct  cet  effet  se  produit 
aussi  Men  sur  les  impies  que  sur  les  h^sitants.  Voil^  pourquoi 
Pauline,  quelques  minutes  apr^s  sa  conversion,  propose  k  F^lix 
de  la  tuer;  voilk  pourquoi  Felix  lui-m^me  n'est  pas  plus  t6t 
converti  qu'il  offre  sa  vie  h  S^v^re;  wo'iik  pourquoi  enfin  Po- 
lyeucte, inccrtain  avant  le  bapt^me,  est  exalte  en  quelques  se- 
condes,  apres  avoir  re^u  cette  consecration. 

5*»  La  gr&ce  arrive  par  mille  particularit^s  de  moyens;  une 
pri^re,  un  bapt^me,  un  jubil^,  une  confession  g^n^rale,  une 
effusion  solitaire,  la  vue  dun  martyre  :  pour  Polyeucte  el 
Nearque,  c'est  le  baptfime;  pour  F61ix  et  Pauline,  c*est  la  vue 
d'un  martyre;  pour  S6v6re,  c*est  la  reflexion  int^rieure  ac- 
compagu^e  de  la  comparaison  des  vertus  chr^tiennes  avec  les 
Tcrtus  paicnncs. 

6"»  La  grace  revile  sa  presence  par  Texageration  mime  des 
acles  auxquels  se  livrent  ceux  qu'elle  frappe.  Ainsi  un  certain 
scandale,  une  certaine  d^raison  caract^rise  leur  conduite;  loin 
de  voir  dans  la  bizarrerie  de  leurs  actes  un  fait  reprehensible, 
il  faot  y  voir  le  sceau  de  la  grace;  tout  ce  qui  est  raisonnable 
aux  yeux  du  bon  sens  vulgaire  et  des  personnes  judicieuses 
n'est  pas  la  gr4ce,  tout  ce  qui  au  contraire  choque  ce  bon  sens 
et  ces  personnes.  Test  en  reality.  Ainsi  Polyeucte,  brisant  les 
slatues  des  dieux  au  milieu  d'une  c^remonie  publique  presid^e 
par  le  repr^sentant  de  I'empereur  ct  le  gouverneur  de  la  pro- 
vince, fait  un  acle  contraire  aux  usages,  au  bon  sens,  aux  hn- 
biludes  de  la  bonne  compagnie;  c'est  pr^cisement  parce  qu'il 
se  livre  h  cet  acte  insens^,  scandalcux,  excentrique,  qu'il  est 
vrai,  qu'il  est  dans  son  r6le  d'liomme  frapp^  de  la  gr^ce  :  ce 
n'est  pas  nonobstant  cette  infraction  k  I'exacte  raisoo,  c'est  d 
cause  de  cette  infraction  m§me  qu'il  est  irreprochable.  L'h6tel 
de  Rambouillet  lui  a  fail  un  reproche  de  ce  dont  il  faut  lui 
faire  un  merite. 

7®  La  gr^ce  exige  le  sacrifice  de  toutes  les  affections  lerres- 
Ires.  Celui  qui  en  est  atteiut  se  doit  k  Dieu  tout  entier,  sans 
reserve;  lout  ou  rien,  comme  dit  la  devise.  Yo'ilk  pourquoi 
Polyeucte  abaudonue  k  Dieu  el  femme  et  Mens  et  rang. 

8®  La  grSlce  agit  uniformement  sur  tons  ceux  qu'elle  frappe, 
malgre  les  differences  de  condition  ou  de  moralite  anlerieure. 
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Ce  caract^re  de  la  gr^ce  signifie  qu'il  y  a  pour  tous  les  parti- 
cipants ua  esprit  commun,  fondamental  et  identique  auquet 
lous  so  rcconnaisscnt,  qui  supprime  toutos  los  dissemblances 
precedentes.  Voil^  pourquoi  les  personnages  couvertis  h  la  Go 
de  la  tragedie  de  Pohjeucte  se  trouvent  tous,  malgre  la  diffe- 
rence de  leurs  antecedents,  sur  le  m6me  pied,  c'est-k-dire  con- 
fondus  et  ^gaux  dans  un  meme  sentiment  de  pi^l6. 

9°  Enfin  la  gr^ce  n'est  pas  la  recompense  de  nos  m^riles  el 
poutdescendre  chez  losplusindignes,  c'est  ce  que  signifie  cette 
expression  :  c*cst  un  don  purement  gratuit  do  la  part  de  Dieu. 
Voili  pourquoi  Felix,  le  malhonnetc  liomme,  en  est  favorite  h 
la  fm  de  la  piece  contre  (oute  atlente. 

Tels  sont  les  caract^res  et  les  elTets  de  la  grftce,  ainsi  que 
Corneille  les  a  indiques  dans  la  tragedie  dc  Polyeucte. 

Ginqui^me  question.  —  Porl-Royal  et  son  auvre,  le  Jatir- 
senisme,  s'dtaient-ils  ddjd  manifestes  en  1640,  I'annie  de  Pi>- 
lyeucte? 

Oui.  En  1640,  la  querelle  des  jansenistes  et  des  jesuitescom- 
mencnit  ci  divisor  la  France.  Port-Royal  et  son  oeuvrele  Jan- 
senisme  etaient  deja  dans  leur  premier  eclat.  Jansenius  dtait 
niort  depuis  deux  ans  seulement  (1638)  el  c'cst  Tannee  mSme 
de  lar-f»roniierc  representation  de  Polyeucte  qu'avait  ete  public 
a  Louvaiu  le  fameux  livre  de  cet  lieresiarque  intitule  i4?//7U5- 
tiniis^  qui  contenait  le  resume  de  la  doctrine  nouvelle  (1640J. 
La  secte  des  jansenistes  comptait  deja  k  celte  epoque  des  en- 
tliousiastcs,  puisque,  en  1637,  Antoine  Lcmaisire,  celi^bre  avo- 
cat  au  parlement  de  Paris,  neveu  par  sa  m^re  des  Arnauld  dc 
Port-Royal,  s'etait  retire  du  barreau,  ou  il  remporlait  dc  grand* 
succes,  pour  entrer  commc  solitaire  au  convent  dc  la  vallee  dc 
Clievreuse  ;  elle  complnit  meme  des  victimes,  car  dej^  la  perse- 
cution avait  commence  pour  elle.  Depuis  1638,  c'est-^-dire 
({(•puis  deux  anSj  la  prison  de  la  Bastille  s'etait  refermee  par 
ordre  de  Riclielieu  sur  Tabbe  de  Saint-Cyran  qui  s'etait  fait  Jc 
principal  propagateur  des  docti'ines  de  Jausenius.  Tous  ces  faitsy 
tcnaicnt  les  esprits  attentifs  ;  la  question  etait  m^itie  sortie  du 
domaine  des  tlieologiens  pour  entrer  dans  celui  du  public ;  la 
cour  et  la  ville,  Paris  et  la  province  etaient  remplis  de  per- 
sonnes  qui  s'enqueraient  de  I'cBuvre  a  moitie  myst^ricuse  et 
du  monaslere  dejh  menace.  II  n'est  done  pas  etonnant  que  Ic 
bruit  de  cette  doctrine  nouvelle  se  soit  propage  jusqu'k  Cor- 
neille, dans  sa  solitude  de  Rouen,  ni  qu'il  en  ait  fait  le  sujet 
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d'une  tragddie.  Le  poete  ofTrait  cette  6tude  religieuse  h  un  public 
fleja  familiarise  avec  ces  questions,  et  m^me  passioun^  pour 
eiles,  comme  on  Test  pour  toute  nouveaute  qui  s'au nonce  par  la 
persecution. 

Sixidme  question.  —  Corneille  itait-il  jansiniste  comme 
tend  a  le  faire  croire  cette  trag^die  de  Polycucte? 

Non.  On  ne  le  yoit  li6  avec  aucun  |anseniste,  on  ne  le  ren- 
contre jamais  chez  eux  et  il  est  impossible  d'avoir  des  doulc» 
^  cet  egard  parce  que  les  jans^nistes,  Ir^s-alten Ill's  a  relev^r 
dans  leurs  Merits  les  moindres  rapports  d'aniitie  qui  existaicnl 
enlre  eux  et  les  personnagos  illustres  de  I'epoque,  ne  client 
Dulle  part  le  nom  de  Corneille.  Deux  circonstanccs  pourraienl 
faire  croire  h  des  relations  entre  eux  et  iui,  niais  el  les  no 
prouvent  rien.  Lesvoici :  1*  Le  sejourde  la  famille  de  Pascal 
^  Rouen,  ville  qu'habitait  Corneille.  Jl  est  vrai  qu'en  i63^ 
Pascal  le  p^re  vint  habiter  Rouen  avec  toute  sa  famille  pour  y 
exercer  sa  charge  d'intendant  de  Normandie  ;  il  est  encore  vrai 
que  Corneille  eut  de  nombreux  rapports  avec  celte  famille^ 
qu'il  encouragea  m^mede  ses  conseils  la  soBurde  Pascal,  Jac- 
queline Pascal,  jeune  enfant  poete  de  quatorze  ans.  Mais 
Blaise  Pascal,  celui  qui  devint  plus  tard  le  principal  repr^sen- 
lantdu  jans^nisme,  n'avait  k  celte  date  de  1639  que  seize  ans  ^ 
c'etait  done  encore  un  enfant ;  il  ne  put  exercer  aucun  genre 
d'influence  sur  Corneille  ;  du  resle  ce  n'est  que  sept  ans  plus 
lard,  en  1646,  que  Pascal  entra  dans  le  parti  janseniste  avec  sod 
p^re  et  ses  deux  sceurs.  —  2°  La  presence  dans  les  environs  de 
Rouen,  ^  Rou ville,  d'un  pretre  janseniste  tr^s-influcnt.  11  est 
encore  vrai  que,  pres  de  Rouen,  a  Rouville,  vivait  un  pretre 
Domm4  Guillcbert,  cure  de  Rouville,  ami  intime  et  direct  de 
Port-Royal,  tellement  influent  dans  son  parti  que  c'est  Iui  qui 
gagna  au  jans^nisme  le  jeune  Pascal  et  toute  sa  famille,  ainsi 
que  I'historien  du  Fosse  ,*  il  est  m^me  probable  que  Corneille 
le  connaissait;  maisrien  ne  nous  fait  supposer  qu'il  fut  lie  avec 
Iui,  nous  ne  savous  rien  de  precis  k  cet  ^gard.  II  est  pourtant 
un  janseniste  que  Corneille  a  connu  inconteslablement,  niai.s 
c'est  parce  que  celui-ci  connaissait  tout  le  monde,  Arnauld 
d'Andilly.  En  r^sumd  rien  ne  prouve  que  Corneille  ait  eu  des 
rapports  avec  les  jans^nistes ;  tout  prouve  au  contraire  qu'il 
en  a  eu  avec  les  j^suites. 

Nous  le  trouvons  en  effet  toute  sa  vie  en  rapport  d'amiti6  et 
de  correspondance  avec  eux.  Voicilaraisonetlespreuves  de  ce 
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fait  Premibrement :  La  raison.  Cest  la  reconnaissance  qu'il  leur 
conserva  commc  leur  ancien  el6ve,  car  c'est  chez  lesj^suites  de 
Rouen  qu'il  fut  6lev4. — Secondsment :  Les  preuves :  1°  Cest  aux 
jesuites  qu*il  confia  I'^ducation  de  ses  quafre  (ils ;  Cornell le  cut 
six  enfanU,  quatre  gar^ons  et  deux  lilies.  —  2<*  II  chargea  I'l'o 
d'eux,  le  pere  la  Rue,  d'etre  leparrain  de  son  troisieme  fils. 
—  3°  II  fut  en  correspondance  avec  plusieurs  d'entre  eux,  entre 
autres  avec  le  p6re  Genov^faiu  et  le  p6re  Boulart ;  nous  avons 
meme  plusieurs  lettres  de  Corneille  adress^es  h  ce  dernier, 
nue  par  excmple  dans  laquellc  il  lui  parle  du  compte-rendu 
financier  qu'il  vient  de  presenter  relativeroent  k  sa  gestion  de- 
marguillier  k  la  fabrique  de  la  paroisse  de  I'^glisc  St-Sauveur 
i  Rouen.  —  4°  Corneille  recommandait  el  prot^geait  les  je- 
suites aupr^s  de  Louis  XIV;  ainsi  c'est  lui  qui  servit  d'intro- 
tiucleur  au  p^re  la  Rue  aupr^s  du  grand  roi,  et  il  lui  rendit  cc 
service  dans  une  (^pitre  dedicaloire  qui  valut  au  P.  jcsuitc  Ih 
protection  du  roi  pour  le  reste  de  ses  jours.  —  5<»  Enfin  Cor- 
'  neillc  traduisit  en  vers  fran? ais  un  grand  nombre  de  vers  latins 
composes  par  les  jesuites;  ces  traduclions,  qui  ne  devaicDt  pas 
avoir  pour  lui  beaucoup  d'attrait,  ^laicnt  loujours  d<».s  services. 
Ainsi,  en  1667,  il  traduisit  le  poeme  lalin  que  le  p^re  la  Rue 
eomposa  k  Toccasion  des  victoires  de  Louis  XIV,  et  il  le  Hi 
pour  populariser  cette  oeuvre  mediocre  et  allirer  sur  son  auteur 
les  bonnes  graces  du  roi.  On  a  vu  quel  fut  le  resultat  de  cetle 
traduction,  car  I'epitre  dedicatoire,  dont  nous  avons  parle  plus 
haut,  en  est  precisement  I'inlroduction.  Dans  une  autre  circon- 
slance,  en  1676,  quand  Louis  XIV  partit  pour  I'armee,  le  frere 
d'uD  des  plus  intimes  amis  de  Corneille,  professeur  de  rh^to- 
rique  au  college  appcl6  de  nos  jours  Louis-le-Grand,  le  p6re  j6- 
suite  Lucas,  composa  une  pi^ce  de  vers  latins  qu'il  adressa  au 
roi ;  Corneille  la  traduisit  encore  en  fran^ais,  comme  celle  du 
pere  la  Rue.  Corneille,  avons-nous  dit,  elait  ti'es-li6  avec  son 
fr^re  qui  n'^taitpasjesuite,  mais  qui  jouissail  d'une  asscz  grande 
notoriety  au  dix-septieme  siecle,  k  en  croire  le  temoignage  de 
Tauteur  du  Mercure  galant,  Boursault,  qui  dit  de  lui :  «  II  6lail 
connu  de  tout  ce  qu'il  y  avait  d'liabilcs  gens  k  I'Acad^mie  et  le 
grand  Corneille  le  consultait  sur  ses  ouvragcs.  »  —  6<»  Cor- 
neille, adressa  une  ode  en  vers  fran^ais  asscz  longue  et  tr6s- 
flatteuse  k  un  jesuite  de  son  temps,  son  professeur  de  rh^to- 
lique  au  college  de  Rouen,  le  p^re  Delidel ;  elle  se  termioe  par 
cet  aimable  compliment  on  latin : 

Qaod  suribo  et  placeo,  si  placeo,  omne  tuam  ett. 
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etpar  ee  pieux  hommage,  d'une  exageration  un  peu  naive,  miws 
qui  sent  bien  Cornell  le : 

Et,  comme  je  te  dois  ma  gloire  sar  la  terre, 
Paiss^-je  te  devoir  un  jour  celle  des  cieux! 

Ces  preuves  d'atlachement  donu^es  par  Cornell  le  aux  j^suih  s 
luiattirerent  quelques  reproclies  dont  il  ne  tint  aucun  coiu|i|i* 
et  on  peutdirc  qu*il  fit  bien,  nul  n'etant  meillour  juge  qiK^  Ini 
eo  pareille  matiere.  Les  jesuitcs  lui  rendaient  d'aillcurs  en  \hm<^ 
precedes  la  deference  qu'il  Icur  temoignail.  En  voici  iv^ 
preuves  :  i<»  A  la  mort  de  son  troisieme  fils,  filleul  du  perc  La 
Hue,  celui-ci  cotnposa  une  epitre  en  vers  latins  qui  nous  vst, 
parvenue  et  qui  respire  une  douleur  veritable;  elle  est  imjui- 
mee  parmi  les  (euvres  de  Corneille.  —  2°  Ce  sont  les  jesuircs 
qui  lui  donnerent  le  conseil  de  Iradulre  en  vers  franfais  Vlai'' 
talion  de  Jesus-Christ  el  ce  sont  encore  eux  qui  contrlbuert  ni. 

k  rimmense  succes  que  cette  OBuvre  oblinl  au  dix-seplic 

sikle ;  ils  la  popularisercnl  en  la  faisant  adopter  a  leurn  ilr- 
votes  et  aux  nombrcux  etablissemcntsreligieux  dont  ils  etnii  rit 
directcurs.  —  3**  Enfin  quand  Corneille  vieilli  fut  en  buUi*  i\ 
d'injustes  reprochcs,  quand  il  fut  accus^  d'insouciance  pEiti  r- 
uelle,  de  manque  de  dignile  dans  quelques  actcs  de  sa  vjn 
priv6e,  de  jalousie  en  vers  Racine,  c'est  un  jesuite,  le  snv  iiai 
Tournomine,  qui  entreprit  sa  justification  dans  un  ouvrNj^i- 
intitule  :  Ddfense  du  grand  Corneille.  Ce  qui  donnc  qurlquii 
valeur  h  ce  plaidoyer,  c'esl  qu'il  parut  dans  une  ga/.tUi* 
alors  tres-repandue,  entiercmcnt  recligee  par  les  jesuitcs  vi 
dont  le  pere  Tournemine  fut  trcnte-quatre  ans  diroctcur,  le 
Journal  de  Trevoux,  Eu  resume,  il  y  eut  toujours,  entrc  CornfMllo 
etlcsjesuiles,  ccliauge  de  bons  precedes. 

Septidme  question.  Comment  se  fa'd-il  que  Corneille  mi 
composS  une  tragedie  janseniste,  sans  elre  janseniste? 

11  ne  faut  pas  se  laisser  tromper  par  le  mot  jansdniste,  c  <'^l 
la  cliose  qu'il  faut  regardcr.  Or  la  cliose  ici,  c'est  une  tlietn  ir 
quiexistail  bien  avant  le  dix-scptieme  siecle,  bienavant  lejan- 
s^oisme,  puisqu'on  la  trouve  au  qualrieme  siecle  apres  J,'(\, 
dans  saint  Augustin,  et  meine  au  premier  dans  saint  Pauj^  i.ar 
la  doctrine  de  la  gr^ce  remonte  jusqu'a  celteepoque.  CoruiMlIc 
en  composaut  sa  trageilie  de  Polyeucte  a  voulu  tracer  uu  tabl  mii 
du  cliristianisnie,  dans  les  premiers  siecles  de  TEglise,  ei  in^n 
pas  un  chapitre  de  I'bistoire  religieuse  au  dix-sepliemesieii^  j 
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s'il  f  a  uc  reflet  de  janseoisme  dms  sa  fii*c<*,  c'estpar^mte  d'un 
rnpporl  cliroiiologiquc  CDtre  les  croyauct'S  religieuics  de  deux 
^poques  difTdrecleSi  il  a  Irouvo  la  caexistcnce  historique  lout*' 
faile^  it  ne  I'a  pas  creec ;  11  I'a  ptiut-^tre  saisiie  avt^t  pbisir^ 
iiiuis  on  Dfi  peut  pas  dire  qu  il  aiL  revutu  une  idee  aucieuoe 
d'uae  forme  moderne,  qu'il  ait  fait  ceuvre  dejanscnistR  ;  iifyn  il 
a  fait  tout  simplcment  ojuvre  dUiislorieu  du  ctiristiaiiis^mc  an 
troisieine  siecle.  Eu  euartant  aiiisi  du  mot  jansciii^me  toul^" 
^quivoquts  on  cempreud  qu'il  ait  \m  faire  uue  Iragedie  sur  In 
^race,  sans  6tre  pour  cola  janswnislo.  Au  foud,  ce  raisonne- 
nieut  rtivient  h  dire  que  Polycucte  a'est  pas  une  Iragedie  jansp* 
uit^te,  mais  simplement  uue  trajjedie  clireLieane,  cc  qui  est  vrai. 

Huitl^me  qaesUon.  ^  Quelle  e^t  la  pre^ive  gue  Corneittff 
n'a  pas  r6t'Uement  song6  tk  fa  ire  une  iragedieiamitikU^  en  cotht- 
ponant  Polyt^uctef 

C'^^l  qu'il  n'y  a  rien  dans  cette  tragedie  qui  puisse  la  faire 
resscjtdjUir  h  uuc  tpuvrti  de  parli  :  ijui;uiie  upologiii  de  la  such* 
di^ja  persecuttie^  aucuue  allusion  ^  ses  jiai'Llsau.';,  ai  a  sesoiiue- 
mh,  aucuu  deiaii  que  J'ou  puii^se  coui^iderar  eoiiime  relalif 
aux  ev^Qcments  du  jour,  et  m^mc,  dans  la  mauiere  do  presen- 
ter lalhtiorie  de  la  graee,  nul  air  de  polemiqui>.  Si  cette  piece 
^lait  ^crile  par  nn  jaiiseutste,  elle  ne  U^  serail  pas  avec  ce 
calmeel  cette  s^reuite;  elle  aurait  un  air  plu^s  milifant^  eWe 
rt'sst^rnljlerail  plus  ou  moins  h  uu  plaidoyer;  il  y  aurait  ^k  el 
]a  dt*:5  recnminaliotis  con  Ire  k's  iojuistices  dmi  elaient  vic- 
tiim^s  lesjanseoistes,  eomuit!  on  en  voit  yhu^  AihaUc,  tragedie 
v^ritablcment  ecrile  par  un  jsaiseaisfu,  sous  la  Tor  me  apologe- 
liqtie  et  def^-nsivo  d'une  reclHmalion.  G'esI  m^nie  cet  esjirit  de^ 
la  Iragedii-  d'Athaiie  qui  ful  la  {(rincipale  caune  de  son  ecliec^ 
flupres  de  Louis  XIV.  Dans  la  Ira^^edje  de  Palyeucie^  rien  de- 
seuiblaljle;  partoul  on  y  voit  I'clogc  de  la  grande  E^lisse  de^ 
Jesuii-Christ,  nalle  pari  celui  de  la  petite  tglise  de  Jausenius. 

Neuvi^me  question^— N'a-l-on  pas  rcmarqu^  cependant, 
toute  iMurkapart^  w\  cerlaiix  rapport  entrs  ies  penonnages 
dc  CorneiUe  et  ies  jannmlsles  ? 

Oui;  on  a  remarqiie  eulre  les  una  et  IcH  aiitres  une  certaioe 
conformild  d'humenrT  uue  sorte  de  parente  mtirale;  les  uus  et 
les  autres  ont  quel  que  elioso  de  pompeux  et  de  devot,  de  ro- 
nismosijue  et  de  reli^^ieux,  il'Espa^tiol  en  meme  temps  que  de 
(iLiint.  Ge  double  cariictere  selrouve  chejties  principaux  jansi^- 
ui^LeSi  Qommo  ies  Aruauid  et  la  mero  Agu^s^  cliez  k^  lieros  de. 
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Corneille,  et  thez  GorD6ili«  lui-mSme.  A  ce  litre  la  tragedie  d+i 
Polyeucte  est  jaoseotste;  mats  c'est  \k  un  rapport  iDdiruct,  t^ul- 
lement  religienx,  purement  moral. 

JMzi^me  qnestion.  —  i^u^Z  est  VMnementjansinUie  coiy 
temporain  qui  o/fre  quelque  analogic  avec  la  tragedie  de  Po-  ^ 
lyeucte? 

C'est  la  journee,  diiejournSe  du  guichet,  racont^e  par  Sainty- 
Beuve.  La  void,  d'apres  cet  6crivain. 

On  appelle  ainsi  un  eveuement  qui  s'est  pass^  le  25  st*p- 
tembre  1609,  a  F^rt-Royal-des-Champs,  dans  la  valine  deChc- 
vreuse,  h  six  li'uo.s  de  Paris.  C'est  k  la  fois  une  sceue  d*r 
couvent  et  uno  scene  de  famille.  Cette  journee  tire  son  ngm 
du  guicliet  du  couvent  pr^s  duquol  se  passa  la  scene^  non  le 
guichet  du  parloir,  mais  celui  du  murde  cidture.  Les  ^jcteurs 
et  les  temoius  de  cet  evenoment  sont  liuil  personnages  appiirto- 
uaut  tous  a  la  nombreuse  et  il lustre  famille  des  Arnauld^  ^t  con- 
nue  au  dix-seplieme  si^cle  pour  ses  opinions  jansenisles;  voict 
leurs  noms  :  1°  la  jeune  Angelique  Arnauld,  abbesse  de  Porl- 
Royal,  quoique  agee  seulement  de  dix-sept  ans  et  deini ;  c'est 
die  qui  joue  dans  cette  sc^ne  le  principal  rdle;  —  2*  sa  aiPur 
Agnes  Arnauld,  ^g6e  de  seize  ans;  —  3°  sa  seconds  soeur 
Marie-Claire,  §g6e  de  neuf  ans;  ces  deux  derni^res  vivaieni, 
comme  leur  sceur  ain^e,  au  couvent  de  Port-Royal-des-CiiMrnps, 
rnais  comme  amies  et  compagues  d'Angelique  et  non  pa:^  ronjnio 
religieuses.  Les  cinq  autres  personnes  qui  prennent  part  n  i'^fh^ 
scene  soni  venues  du  dehors  pour  rendre  visite  aux  preri^dorn 
tes.  Ce  sont :  1°  M.  Arnauld  pere,  le  chef  de  cette  noml>reus«* 
famille;—  2°  M°^®  Arnauld,  la  mere;  —  3°  M.  Arnauid,  k'  fiU 
ame,  5ge  d*  vingt-et-un  ans,  celui  qui  fut  surnomme  plus  turd 
Arnauld  d'Andilly  et  qu'il  ne  faut  pas  confondre  uv(*c  sou 
fr^re,  connu  sous  le  nom  de  grand  Arnauld;  ce  dernier  rsl  Ir 
plus  jeuue  et  le  plus  illustre  de  la  famille,  il  s'appelle  encore 
Antoine  Arnauld,  comme  son  pere  I'avocat;  il  u'assijittiit  pu^i 
h  cette  scene ;  —  4®  M^^^  Anne  Arnauld,  sceur  des  prec^drnle^, 
agee  de  quatorze  ans;  —  5°  M™®  Lemaistre,  femme  du  iw^x^n 
de  M™«  Arnauld  et  par  consequent  niece  de  M"^®  Amnukl  t?l 
cousine  des  quatre  jeunes  (illes  nomm^es  plus  haut.  Tel^  sunt 
les  personnages. 

Voici  les  faits  :Le  25  septembre  1609,  M.  Arnauld,  k  pur**, 
accompagnd  des  quatre  dernieres  personnes  que  nous  voiion^ 
de  citer,  sepr^sente h  Port-Royal-des-Champs  pour  voir  sa  iiWii 
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Aog^lique,  comme  il  en  avait  Thabilude  depuis  sept  ans  et  demi; 
ear  celle-ci  ^tait  abbesse  de  ce  couvent  depuis  i'dge  de  dix  ans 
et  demi;  la  veiile  il  avait  fait  prevenir  sa  fille  de  son  arriv^e;  il 
comptait  done  6tre  attendu ;  il  frappe,  on  ne  r^pondpas,  frappe 
encore,  m^me  silence.  Que  se  passait-il  done  h  I'interieur?  une 
.revolution,  ou  plutdt  une  reforme  de  convent.  Sa  fille  Ang6- 
lique  avait  forme  le  projot  de  rompre  avec  le  monde  et  m^me 
avecsafamille;  elle  avait  donne  I'ordre  de  ne  pas  ouvrir,  et, 
pour  6tre  plus  sCire  d'etre  ob^ie,  ello  avait  elle-meme  retire  les 
clefs  des  mains  des  touri^res.  En  priere  dans  la  chapclle,  elle 
attendait  pleine  de  trouble  el  d'anxi^te  le  denoument  de  la 
scene  qui  se  passait  pres  du  guichet  du  mur  de  cidture.  Le 
bruit  du  marteau  redouble  au  dehors;  elle  sort  alors  de  la  cba- 
peHe  ets*avance  seulc  vers  le  mur  d'enceinte;  elle  ouvre  le 
guiciiet,  mais  refuse  d'ouvrir  la  porte,  et  explique  les  motifs  de 
^  conduite.  Alors  un  dialogue  decisif  a  lieu  entre  le  pere  et 
la  fille ;  celle-ci,  faiblissant  un  pen,  fait  k  son  p^re  la  concession 
de  le  laisser  entrer,  s'il  le  veut  bien,  dans  le  petit  parloir  du  cou- 
¥ent,  et  consent  k  s'entretenir  avec  lui  a  travers  la  grille.  Mais 
M.  Arnauld,  toujours  en  dehors,  pr^s  du  guichet  du  mur  de  cld- 
lure,  refuse  d'entrer  au  parloir,  demande  qu'on  lui  ouvre  la 
grande  porte,  ordonne  et  menace;  M"^®  Arnauld  sa  femme,  k 
deux  pas  de  lui,  se  m6le  aux  reproches;  le  frere  de  vingt-et-un 
ans  le  prend  plus  haut  que  tons  les  autres,  crie  au  meurtre,  au 
parricide.  M.  Arnauld  le  pere,  voyant  que  loutes  scs  recrimina- 
tions sont  inutiles,  demande  de  guerre  lasse  qu'on  lui  rende  au 
moins  ses  deux  autres  filles,  qui  no  sont  pas  religieuses,  Agnes 
et  Marie-Claire ;  on  les  lui  ameiie,  mais  par  une  porte  derobee,  de 
peur  qu*il  n'entre  par  supercherie.  11  s'appr^te  alors  aremoater 
en  carrosse ;  mais  lout  a  coup  il  se  ravise  et  conscBt  k  entrer 
nn  moment  dans  le  parloir,  comme  sa  fille  Angelique  le  lui 
avait  propo.se  tout  k  I'lieure;  il  y  p^oetre  done  seul,  pendant 
que  les  six  aulres  personnes  resteut  pres  du  guichet  exlerieur. 
Mais  une  fois  dans  le  parloir,  nouvelle  scene  de  tendresse  plus 
cmouvante  encore  que  la  premiere.  Lajeune  Angelique  ouvre 
Donpas  la  grille,  mais  lerideau  teudu  devantla  grille  du  parloir; 
elle  voit  le  visage,  la  paleur  et  les  larmes  de  son  pere,  quelle 
n'avait  pu  apercevoira  travers  les  inierslices  du  guichet;  a  ce 
spectacle  elle  ne  pent  maitriser  son  emotion,  car  elle  aimait  beau- 
coup  son  pere,  el  elle  tombe  evanouie ;  son  p^re  inquiet  appelle 
au  secours ;  a  ses  cris  accourent  M™®  Arnauld  la  mere,  M.  d'An- 
dilly  et  tout  le  reste  de  la  famille  qui  stationnent  au  dehors, 
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eofin  toutos  les  religieuses  de  la  maison ;  on  ranime  la  jeune  ab- 
besse,  od  Telend  sur  iin  lit  pr^s  dc  la  grille  m^me  du  parloir,  ct  Ik 
une  secoodc  conversatioD,  paisiblc  et  afTectucusc,  s'etablil  entre 
le  pere  et  sa  fille;  elle  dure  jusqu'k  la  fin  du  jour  et  peu  a  peu  la 
faraille  enliere  y  preod  part.  Le  resultat  Tut  que  dor^navant  ni 
la  faraille  Aruauld  ui  persooDe  n'entrerait  plus  dans  le  cou- 
▼ent  de  Port- Roy al-des-Chainps;  en  effet,  ill  parlir  de  ce  jour, 
11  fut  cloture,  et  la  reforme  projelee  par  la  jeune  Ang^liquc  fut 
accomplie. 

Telle  est  la  journee  appel^e  la  journSe  du  gtiichet  dans  les 
Mimoires  de  Port-Royal.  On  pent  Irouver  ce  litre  un  peu  pr6- 
tentieox  quaud,  on  songe  k  des  denominations  semblables 
doon^es  k  des  ev^nements  historiques  beaucoup  plus  impor- 
taots  :  la  journee  des  barricades,  la  journee  des  dupes; 
mais  on  s'en  ^tonnera  moins,  si  Ton  songe  5  Timportunce 
qu'avaient  ^  cette  ^poque  toutes  les  questions  relatives  au 
jaosenismc.  Le  pliilosophe  Royer-CoUard  le  jugeait  ainsi,  quand 
il  disait  que  cette  scene  est  une  des  plus  grandcs  pages  de  la 
nature  humaine.  C'est  en  effet  la  lutle  de  la  nature  et  de  la  re- 
ligion, et,  ^  un  point  de  vue  plus  special,  c'est  le  triomplic  de  la 
grace,  c'est  par  consequent  le  triomplie  du  jansenismc  et  son 
installation  victorieose  k  Port-Royal.  Victorieuse  est  bien  le 
mot,  car  voici  quel  fut  I'epilogue  de  cette  scene  :  la  famille 
entiere  des  Arnauld  se  convertit  ^  la  suite  de  cette  action  de 
la  jeune  Angelique ;  sur  les  sept  pcrsonnages  qui  en  furent  ti- 
moins,  sixse  firent  religieux  et  entrerent  memeS  Port- Royal; 
ce  furent  M.  et  M™®  Arnauld,  le  pere  et  la  mere,  les  trois  soeurs 
d'Angeliquc,  sa  cousine  M™®  Lemaistre ;  le  seul  qui  ne  se  fit 
pas  religieux  fut  le  jeune  horame  de  vingt-et-un  ans,  M.  d'An- 
dilly;  encore  vecut-il  ^  Port-Royal,  mais  comme  solitaire, 
M"^«  Arnauld  la  mere  donna  meme  un  exemple  frappant  d'hu- 
milite  :  comme  elle  etait  entree  en  religion  apres  les  trois  ainees 
de  ses  quatre  filles,  elle  appelait  Ja  premiere,  c'est-a-dire 
Angelique  :  a  Ma  mere,  »  et  les  deux  autres,  c'est-k-dire  Anne 
et  Marie-Claire  :  «  Mes  soeurs.  » 

Telle  est  I'importance  de  la  journee  du  guichet.  —  a  Sans 
cette  journee,  dit  Sainte-Beuve,  il  n'y  avaitpas  de  Port-Royal. » 

Onzi^me  question.  —  Quels  sont  les  rapports  de  la  journee 
du  guicbet  et  de  la  tragddie  de  Pol  yeucte  ? 

!•  Des  deux  cdt^s,  c'est  la  lutte  des  sentiments  naturels  et  de 
la  grace,  lutte  se  terminant  par  la  d6faite  des  sentiments  na- 
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lurch  et  h  Iriomphe  de  )a  gr^ce;  c'est  rhistoire  de  deux  fa- 
millBs  disputant  k  la  religion  un  de  Icurs  tnembres  qui  rompt 
hrusqucmentavec  elles  pour  se  consacrer  tout  entier  k  Dieu, 
id  Poljoucte,  1^  la  jeune  Angelique  Arnauld. 

t°  Dc'ji  deux  c6tes,  ce  sont  les  memcs  caract^res  de  la  grftcc, 
c'est-i-dire  une  violence  de  parti  pris,  un  certain  scandale, 
unecerlfline  d^raison  que  condamnent  les  gens  senses  et  qui 
sont  precisemeni  les  signes  de  la  gr^ce  :  de  m^me  que  toute 
In  fantiiJD  Arnauld  et  les  religieuses  les  plus  regulieresdu  con- 
vent condnranent  la  jeune  Angelique  de  refuser  de  voir  son 
p#!re,  uinsi  tons  les  parents,  tous  les  amis  de  Polyeucte  Ic 
lilement  d(>  renverser  les  idoles;  les  d^sapprobateurs  de  ces 
deux  actions  reprdsentent  les  gens  du  n)onde  qui  donnent  tort 
nax  deux  acteurs,  et  cependant  les  deux  acteurs  ont  raison  au 
point  dii  \uti  religieux,  et  c*esl  I'infraction  coramise  par  eux  aux 
regies  ordiuaires  du  bon  sens  qui  les  rend  plus  vrais,  en  meme 
lomps  qu'elle  lesgranditaux  yeuxde  la  religion  qu'ilsprofessent. 

3**  D(^jk  deux  cdt^s,  du  cole  de  Polyeucte  et  de  la  jeuno  An- 
gelique, Tamour  divin  vient  subitcment,  sans  dire  comment, 
saas  qi\'i\  y  ait  en  apparence  cause  surtisante  pour  Tinvasion. 
Kti  t?(Tct  la  jeune  Angelique  Arnauld  se  sent  tout  d'abord  sous 
I'lulluence  de  la  grice  h  la  suite  de  deux  sermons  faitspar  deux 
mediocreis  pr^dicateurs  de  passage  au  couvent  de  Port-Royal, 
Tun,  le  perti  Basile,  pauvre  parlour,  I'autre,  le  p^re  Bernard 
moiijc  violent  et  indiscret;  Polyeucte,  de  son  c6te,  subit  lamenie 
intluunec,  apres  'acte  passager  du  bapt^me;  ce  trait  de  ressera- 
blance  entre  les  deux  personnages  confirme  la  v^rit^  de  ce  mot 
&ur  la  grice :  Pareille  d  la  mort,  elle  arrive  comme  un  voleiu*. 

4°  EdUd,  des  deux  c6tes,  ce  sont  les  m^mes  conversions  su- 
biles  et  rnull.ipliees :  ici  celle  de  Felix,  de  Pauline  et  de  Severe; 
]k  celle  i\m  six  personnages  cites  plus  baut.  On  pent  mfeme  dire, 
on  compar^nt  le  denoument  de  la  trag^die  et  celui  de  la  journee 
du  guicliet,  que  les  effetsde  la  grice  accomplis  sans  applaudis- 
<semeiit  el  dans  I'ombre  k  Port-Royal  sont  encore  plus  surpre- 
nnutii  que  ccux  qui  s'accomplissent  au  grand  jour  dans  la  tra- 
gddie  de  Polyeucte.  Le  drame  est  depasse  par  i'liistoire. 

Douzi6me  question.  —  Que  prouve  cet  Mnementy  par 

vapporl  d  la  trag4die  de  Polyeucte? 

U  prouve  Ti-propos  de  la  trag^die  en  1640;  il  signifie  que 
celte  piece  oITre,  sous  I'image  du  temps pass6, Thistoirc  du  temps 
f  resell^  suns  que  Corncille  ait  sooge,  comme  nous  I'avons  vu« 
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^  recliorcher  les  allusions;  il  prouve  cnfin  que  les  ^v^Dcmenis 
<|ui  font  Ic  sujet  de  ce  drarae  rcligioux  ^talent  non-seulcmcnt 
jiossihlcs,  mais  vrais,  au  momont  ou  ils  furent  repr^scnt^s  siir 
la  scene.  Voil^  comment  les  grands  ecrivains  savent  profiler, 
^ans  en  avoir  I'air,  de  Topportunitd.  Sans  douteeef  (Episode  de 
Tabbaye  de  Port-Royal  etait  ancien,  puisque  Corneille  n*avait 
que  quatre  ans  l\  cette  6poque,  mais  il  etait  connu  de  tout  le 
TOonde  en  1640,  vu  lillustration  de  la  famille  des  Arnauld,  ot, 
quand  le  parterre  vit  les  conversions  successives  qui  signaient 
iatin  de  la  trng^die,  il  n'eut  qu'a  se  rappcler  celles  de  lajournee 
du  guicliet  pour  comprendre  qu'elles  etaient  possibles  a  la  na- 
ture liumaine.  Les  coups  de  foudre  successifs  de  la  grace  n'a- 
vaient  rien  de  surprenant  sous  I'empereur  D^cius,  puisqu'on 
venait  de  les  voir  se  reproduire  sous  Louis  XIII  et  avec  plus 
^i'intensite  encore.  Peut-on  trouver  une  preuve  plus  concluanle 
de  cette  verite  que  la  tragedie  de  Polycucte  repondait  a  I'ar- 
dente  inquietude  qu'inspirait  a  tons  les  contemporains  de  Cor- 
oeille,  en  1640,  la  question  de  la  grace?  N*esl-il  pas  permis  on 
infeme  temps  d'en  inferer  que,  si  la  piece  cut  tant  de  succes, 
malgr^  la  proscription  dont  etaient  frappds  les  sujetsreligieu^ 
k  cette  epoque,  elle  ie  dut  en  grand epartie  k  son  actualitc? 

Treizidme  question.  —  La  tragMU  de  Polyeucte  fut-^lle 
accueillie  favorablement  des  jansenisles  ? 

Non ;  il  semble  au  premier  abord  que  les  jansdnistes  aient 
Ad  se  montrer  favorables  a  une  tragedie  pleine  de  leur  doctrine 
€t  qui  glorifie  la  grace;  mais  il  n'en  fut  rien.  En  voici  les 
preuves  et  les  raisons. 

D'abord  les  preuves  :  On  ne  trouve  aucun  6loge  de  cette 
tragedie  dans  les  divers  ecrits  des  jansenisles  de  Port-Royal, 
quoique  ceux-ci  soient  nombreux  et  que  quelques-uns  traitent 
sp^cialement  de  Tart  dramatique,  par  exemple  I'ouvrage  de 
Nicole  intitule  :  Traits  de  la  comMe,  et  public  en  1659;  non- 
seulomnnt  la  tragedie  de  Polyeucte  n'y  est  pas  iou^e,  quoique 
le  nom  do  Corneille  y  soit  cM  et  que  le  poete  y  soit  meme 
Juge  toujours  avec  consideration;  mais  encore  cerlains  pas- 
sages semblent  6lre  la  condamnation  de  cette  piece;  ainsi  Ni- 
cole dit  que  Corneille,  malgre  tous  ses  efforts  pour  reiidrc 
ses  pieces  pures,  n'a  pu  y  parvenir,  que  celles-ci  sent  cou- 
traires  k  la  morale  de  TEcriture  et  propres  a  corrompro  los 
coBurs  en  leur  inspirant  des  sentiments  profanes;  il  cite  a  cc 
propos  piusieurs  exemples  empruntes  aux  tragedies  de  cc 
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po§le;  bien  qu'il  n'en  cite  aucun  de  Polyeucte,  le  silence 
Illume  qu'il  garde  au  sujet  de  cette  pi^ce  ^quivaut  h  une  con- 
damoation.  Du  irioment  qu'il  ne  fait  pas  d'exception  eo  sa 
faveur,  c'est  qu'il  la  censure  comme  les  autres.  Une  seconde 
preuve  que  la  tragedie  de  Polyeucte  fut  atteinte  de  quelqucs 
censures  par  les  jansenistes,  e'est  un  passage  de  la  preface  inise 
par  Corneille  en  t^le  de  sa  trag^die  de  TModore^  jouee  cinq  ans 
apr^s  la  pr^cedente,  1645.  On  y  lit :  «  Ceux  que  le  scrupnieje 
caprice  ou  le  z^le  rend  opiniatres  ennemis  du  theatre  n'ontpas 
grande  raison  de  s'appuyer  de  Tautorit^  de  saint  Auguslio, 
parce  que  c*est  avec  justice  que  saint  Augustin  condamna  les 
comedies  de  son  temps,  tandis  que  c'est  avec  injustice  qu'on 
veut  eteudre  cette  condamnation  jusqu'^  colles  du  noire  qui  ne 
contiennent  pour  I'ordinaire  que  des  exemples  d'innocence,  de 
vertu  et  de  piete.  »  Ce  passage  d^signe  assez  clairement  les 
jansenistes  et  les  deux  tragedies  chr^tiennes  de  Corneille.  II 
est  evident  par  1^  que  les  partisans  de  la  doctrine  augustiuienne 
n'avaient  pas  reconnu  ie  signe  de  In  gr&ce  que  Corneille  portail 
au  front  et  que,  loin  de  Tadopter  comme  un  des  leurs,  ils  I'a- 
taient  au  contraire  rejete.  II  est  encore  Evident,  d'apres  le  ton 
d'amertume  qui  r^gne  dans  le  passage  pr^c^dent,  que  Corneille 
elait  blesse  de  leurs  censures ;  cependant  lidtons-nous  de  dire 
qu'il  I'etait,  non  par  rapport  ^  lui,  mais  k  cause  de  la  haute 
idee  morale  qu'il  se  faisait  du  tli^^tre. 

Void  les  raisons  qui  Brent  condamner  cette  trag^die  paries 
jansenistes  :  1**  Les  jansenistes  ^talent  systemaliquement  en- 
nemis du  theatre,  par  scrupule  religieux,  par  esprit  de  sev^rit^ 
^vang^lique.  Ils  ^taient  tons  de  I'avis  de  Nicole  qui  traite  les 
poetes  dramatiqucs  d'empoisonneurs  d'^me.  Cependant,  quoi- 
qu'ils  aient  traile  sev^remenl  Racine,  le  grand  Arnauld  applau- 
dit  ses  deux  tragedies  bibliques,  Esther  et  Athalie.  On  regrelte 
qu'il  n'ait  pas  traile  de  meme  Polyeucte.  Ici  les  jansenistes  lais- 
sent  eclaler  en  matiere  litteraire  I'esprit  de  parti  qu'ils  appor- 
taient  en  matiere  religieuse;  ils  absolvent  Racine  parce  qu'il 
est  janseniste,  ils  condamnent  Corneille  parce  qu'il  ne  Test 
pas.  C'est  in  juste.  —  2®  Corneille  avail  trop  de  relations  avec 
les  adversaires  des  jansenistes,  c*est-k-dire  avec  lesjesuites,  il 
elait  Irop  ostensiblement  leur  Iraducteur,  leur  correspondanl, 
leur  ami,  pour  que  les  jansenistes  se  fissent  les  apologistes  de 
ses  OBuvres.  —  3°  La  tragedie  de  Polyeucte  n'est  janseniste 
qu'accidenlcllement,  comme  nous  I'avons  eiabli  plus  haul,  par 
suite  d'un  rapport  chronologlque  entre  I'idee  de  la  gr^ce,  telle 
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qii'elle  existait  au  troisieme  et  au  dix-septi^rae  siftcle,  apres 
Jesus-Christ;  les  jansenistes  avaicnt  done  raison  de  ne  voir  ni 
un  plaidiiyer  en  faveur  de  leur  parti  dans  cette  piece,  ni  ub 
avocat  attache  h  lour  cause  dans  ie  poele  qui  I'avait  ecrite. 

Qaatorzi6me  question.  —  Cette  tragidie  fut-elle  ao 
cueilUe  plus  favorab'ement  des  j^suites  ? 

Oui ;  Ics  jesuitos,  entre  autres  le  pere  La  Rue,  se  sont  mon- 
ires  tres-indulgeuts  pour  Corneille.  Cela  tient  a  deux  raisons: 
1*  Corneille  etait  leur  ami.  —  2^  Los  jesuites  ne  condnmncnl 
pas  le  theatre.  Si  Bourdaloue  est  severe  a  c^t  endroit,  11  fail 
exception  aux  principes  de  I'ordre;  rindulgcuce  des  jesuites. 
pour  le  theatre  trent  k  ce  qu*ils  ont  toujours  joint  I'esprit  de' 
mondanit^  a  I'esprit  de  devotion  et  qu'ils  ont  eux-memes  cul- 
live  la  po^sie  drainatique.  Ainsi  independamment  do  toules  les 
tragedies  de  college  dont  ils  sont  les  auteurs,  c'est  le  pere  La 
Rue  qui  a  compose  la  comedie  de  VAndrienne  jouee  sous  le 
couvert  do  I'acteur  Baron;  car  celui-ci  n'est  qu'un  prete-nom. 
On  comprend  que  les  jesuites  n'aientpascondamne  ciiezautrui 
Cfi  qu'ils  faisaient  eux-memes.  En  resume  Corneille,  malgre  la 
Iragedie  de  PoUjeucte,  etait  plulot  pour  le  parti  non  augustinien 
que  pour  le  parti  auguslinien,  et  les  jesuites  lui  furent  plus  fa- 
vorables  que  le»  jao&^nistes. 


PARAGRAPHE  UI 

Idie  g6n6rale  et  originality  de  la  pifece.  —  Les  signes  du  temps.  —  Dt 
m^iite  historique  de  cette  trag^die  et  de  I'exactitude  des  details  qu'elle 
fournit  sur  Tesprit  public  de  la  soci^t^  romaine  au  troisieme  siecle, 
le  caract^re  particuher  des  Chretiens  et  I'inlluence  des  Barbares  sur 
le  christianisme. 

Premiere  question:  —  Quelle  est  I'idie  ginirale  de  la 
iragidie  de  Polyeucle? 

C*est  une  idee  d'heroisme,  comme  dans  toutes  les  tragedies 
de  Corneille  ;  mais  ici  I'h^roisme  est  double  :  il  y  a  d'un  cote 
rh6roi>me  de  I'amour  divin  represente  par  Polyeucte,  c'cst-h- 
du*e  le  sacrifice  de  toules  les  affections  terrestres  a  I'amour  de 
Dieu;  de  I'autre  I'heroisme  de  I'amour  humain  represente  pa^ 
Pauline  et  par  Severe,  c'est-^-dire  le  sacrifice  de  I'amour  pro- 
prement  dit  a  la  fidelile  conjugale  chcz  Pauline,  au  devoir  de 
riionneur  chcz  Severe.  L'heroisme  de  Polyeucte  est  plus  grand 
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tjuecelui  de  Pauline  et  de  S45\'(^r(%  pnrco  que  celui-ci  place  foq 
h\^i\]  en  DIeu  et  qu'if  y  jsacrifie  son  nrnour  poursa  femme,  li?s 
honneiirs  qui  Talti^udenl  ici-b&!>,  enfin  sapropre  vir,ta[idis  que 
Severe  et  Pauline  n«  placent  feur  ide*il  que  dans  le  senlimoul 
du  d^^vnir  et  de  rimniieur,  cVst-a-diredanR  un  sentiment  ptire- 
inent  terrcstreet<|trils  n'y  sacntient  qu'une  chose,  leuranjonr. 
Sans  doute,  h  la  fiii  de  U\  (uece^  Paulini^  s'expose  aussi  a  to  niivrt 
en  sp.  convertlssaiil  au  fljniititTnisnie,  niais  ce  danger  n'est  qnti 
fictif.  U  tie  coQijtkuc  pas  pour  elle  un  m^rite  ^gal  k  cdui  de 
Potyeucte, 

DetixlAme  question.  —  En  quoi  cansisk  VoriginalUe  d& 
Polyeucle? 

Elle  consiste  dans  Ia  clioix  du  sujet,  danst  le  melange  Hos 
seEliments  delinats  et  furts,  dans  In  combinaison  du  surnatun^l 
religieuK  et  du  naturel  liimiain,  nirn^  ^iirlout  dans  ce  qu'ou  pout 
appeler  le  deplaceinent  dc  J 'ideal,  Esamioons  ces  dilTer<.MJts 
points. 

Prnnierement :  Le  choiK  du  sujeL  Corneille  avail  emprunJe 
)usqut'-li  ses  sujets  h  Tanliquitc  grecque  ot  romame,  a  Phis- 
taire  espagtnole  ou  au  moyen  a^^^e  chevaft-resque;  il  avail 
suivi  la  mode  du  temps  et  ti-availle  sur  le  mfiine  fond  que  li-'S 
ecHvains  de  secoml  ordre,  avec  f!ette  ditT?rence  qu'U  frappait 
d'une  marque  incomparable  ces  sujets  du  domainc  public ;  niais 
en  ecrivant  PotijeueU^  il  s'alTrancJiit  du  goCit  lie  la  sdciete  dea- 
lers et,  parun  efTorl  de  f^^nie,  sc  fraie  une  vole  nouvelle. 

Sccondement :  Le  melange  des  senltments  delicats  et  forts- 
Dans  5ei5  trttg^dies,  CorneilU^  analyse  de  prer^^reuce  les  senli- 
ments  energlqucs  de  )a  nalure  Imujatne,  le  patriottHme,  rtion- 
neur,  l*ardcur  de  ta  vengeance;  dans  Polynucte  U  analyse  di^ 
plus  les  senlimenLs  delicats  et  tendres  auxquels  il  sail  donnrr, 
el  c'est  ici  le  cnmble  de  I'arlT  une  forme  bcroique,  si  bien  <'jui'^ 
sa  picco  olVre  un  melange  exquis  de  force  et  de  douceur,  Jes 
fines  bienseances  de  Racine  k  i'5te  de  h  magnauimiLe  qui  jui 
est.  prop  re, 

TruLvf'memnit :  La  combinaison  du  surnalurel  religieux  et  du 
nalurcl  bumain,  Ces  deux  elements  ofipases,  et  qui  se  edloient 
sans  cesse  dans  la  Iragedie,  iui  donneiit  unc  pbysionomie  ox~ 
ceptionnelle  i  elte  tient  du  myslerc  pn^premeut  dil,  sans  qut' 
le.s  acleurs  aientla  jjerleelion  des  saints,  ce  qui  ta  rendra it  mo- 
notone, el  de  la  trageilie  profane,  sans  que  les  acleurs  a  lent  Jes 
imperfecLioDH  des  Jiouuiies,  ce  qui  la  reudrait  banalc^  les  per- 
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tBOBoages  participent  de  la  nature  des  uns  et  des  aulres,  ce  qui 
^69  met  en  dehors  de  la  famille  des  li^ros  ordinaircs  dc  CorncilJo. 

Quatricmement :  Lo  deplaccment  de  rideai.  Corncillc  avart 
jusqu'alors  plac6  I'ideal  do  la  nature  humaine  dans  Ics  pluH 
nobles  instincts  de  Tame,  Thonneur,  la  magnanimity,  la  clc- 
meuce,  Ic  patriotisme,  dans  le  sacrifice  des  tcndresses  du 
coBur  h  la  loi  morale  et  au  devoir.  Mais  dans  la  Iragcdic  (U\ 
Polyeucte  toules  ces  grandes  vertus  dcvicnnont  sccondaircs, 
«lles  sont  releguecs  dans  la  partie  inferieure  dc  la  trngedie; 
au-dessus  d'ellcs  est  placee  une  vertu  nouvclle,  un  iddal  nou- 
veau,  lenthousiasme  religieux.  II  en  r^sulte  que  les  person- 
nages  de  ccttc  piece  qui  auraicnt  jou6  dans  le  Cid,  Horace  ou 
Clnna,  le  principal  r6le,  comme  Pauline  ou  I'amour  chaste  sa- 
crifie  au  devoir,  Severe  ou  le  soldat  h^roique  cherchant  h  ou- 
blier  son  amour  sur  les  champs  de  bataille,  nc  jouent  plus  ici 
qu'un  rdlft  sccondairc ;  au-dessus  d'eux  plane  un  personnag4', 
qui  les  d^passe  tous;  la  grandeur  des  premiers,  quelle  qu'clh' 
M)it,  est  depassee  par  une  autre  grandeur;  leurs  nobles  passions 
soot  ^clipsees  par  une  passion  plus  noble  encore.  Corneille  ima- 
gine une  sphere  sup^rieure  k  loutes  eel  les  deja  si  elevces  ou  il 
avail  fait  inouvoir  jusqu'alors  ses  personnages  ;  s;i  nouvclle 
pi5ce  ressemble,  pour  la  distribution  des  groupes  et  fa  division 
du  sujet,  au  tableau  de  la  Trans figxtraUon  de  Raphael ;  elle  olTrii 
un  plan  superieur  ou  se  tient  Polyeucte,  seul,  le  regard  lourne 
vers  le  ciel ;  un  plan  inferieur  ou  se  tiennent  les  autres  person- 
nages,  le  regard  tourne  vers  Polyeucte. 

Voild  ce  qui  fail  r^ellement  Toriginalite  de  celte  tragedie; 
telles  sont  les  raisons  qui  lui  assignent  une  place  unique,  non- 
seulement  parnii  les  ceuvres  de  Corneille,  mais  dans  le  theatre 
classique. 

Troisidme  question.  —  Quels  signes  du  temps  reniarqiie' 
i-on  dans  la  Iragidie  de  Polyeucte  ? 

Nous  avons  vu  que  le  g^nie  de  Corneille  subissait,  quoi  qu'cn 
dlse  la  Harpe,  fiufluence  des  evenements  contemporains.  (Pa- 
ragraphe  II,  question  I'^.jOn  en  trouve  la  trace  dans  ccttc  Ira- 
gedie,  quoiqu'clle  soil  une  peinture  exacte  de  la  haute  societe 
romaine  au  Iroisieme  si^cle  ;  on  comprendra  comment  il  pout 
se  faire  qu'une  m^me  piece  soil  a  la  fois  en  dehors  des  idees 
du  temps  et  dans  ces  m^mes  idees,  un  tableau  du  passe  et  un 
reflet  du  present,  si  Ton  songe  que  les  ceuvres  du  genie  sont 
toujours  complexes,  qu'une  belle  tragedie  est  un  monde.     . 
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Voici  les  signes  du  temps  qu'oD  peutrelever  dans  PolyeucU: 
Premibremcni :  Cetle  tragedie  est  le  triomphe  de  la  religion; or 
la  religion  est  un  des  principes  de  la  soci^t^  du  dix-septieme 
si^cle  ;  dejk  Corneille  dans  la  tragedie  de  Cinna^  jouee  Tannee 
pr^c^dente,  avait  montr^  le  triomphe  d'un  sentiment  dominant 
a  cette  6poque,  le  sentiment  monarchique ;  Racine  se  rdservait 
le  troisi^me  6l^ent  de  cette  sociele  polie,  Tinfluence  des 
femmes.  —  Secondement :  Cette  tragedie  est  la  mise  en  sdne 
de  la  th^orie  de  la  gr^ce  qui  pr^occupait  si  fort  k  cette  ^poque 
lesjansenisles. —  Troisiemement :  Les  personnages,  Polyeucfe, 
Nearque,  S^v^re  ont  la  physionomie  h  la  fois  religieuse  et  guer- 
rl^re,  devote  et  mondaine  qu'offraient  les  gentilshommes  du 
regne  de  Henri  IV  et  celte  generation  du  commencement  du 
dix-septi^me  sieclc  au  milieu  de  laquelle  Corneille  ^tait  n4  el 
avait  et^  6iev^.  —  Quatridmernent :  Cette  tragedie  renferme  en 
certains  endroits  Texpression  du  sentiment  de  Tamour  tel  que 
le  concevait  le  dix-seplieme  si^cle.  On  y  trouve  d*abord  dans 
les  conversations  de  Pauline,  de  Severe  et  m^me  de  Polyeucte, 
CCS  subtilites  de  iangage  usit^es  h  Thotel  de  Ramboulllet  el 
conn  lies  sous  le  nom  de  style  pr^cieux  ;  ensuite  cette  th^orie 
repandue  a  cette  ^poque  que  les  grandes  ames  seules  sont  ca- 
pables  d'aimer  ;c'est  Polyeucte  qui  I'exprime  : 

La  pitiS  qui  me  blesse 
Sied  bien  aoz  plus  grands  cctun  et  n'a  point  de  faiblesae.  (I,  t.) 

C'est  ainsi  que  M"®  de  Scud<5ry  dans  un  de  ses  romans  fait  dire 
h  3on  h^ros  Artam^ne :  «  Cetle  faiblcsse  est  glorieuse  el  il  faut 
avoir  T^me  grande  pour  en  etre  capable.  »  Cependant  ce  Ian- 
gage, qui  est  la  r^gle  generale  dans  les  tragedies  de  Corneille 
trop  porte  h  subslituer  la  galanterie  h  I'amour,  est  une  exception 
dans  la  tragedie  de  Polyeucte,  ainsi  que  dans  celle  du  Cid  ;  les 
personnages  de  ces  deux  dernieres  pieces  parlent  g^n^ralemenl 
d'apr^s  la  vraie  tendresse  du  coeur. 

Ces  divers  signes  du  temps  prouvent  que  Corneille,  sans 
avoir  nullement  m^tamorplios^  Polyeucte,  Pauline,  Severe  ni 
Felix  en  personnages  fran^ais,  a  su  n^anmoins  donner  k  sa 
pi^ce  un  int^ret  de  circonstance;  on  y  trouve,  h  c6l6  d'uue 
action  antique,  une  inspiration  moderne. 

Quatri^me  question.  —  Quelle  est  la  piriode  des  persi' 
cutions  chHtiennes  d  laquelle  correspond  la  tragedie  de  Po- 
lyeucte ? 

A  I'an  250  environ,  c'est-k-dire  k  la  sepli^me  persecution. 
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La  lutte  du  paganisme  et  du  cbristiahisme  a  dur^  trois  cent^  ana 
malgre  la  fortune  toujours  croissante  du  cliristiaDisiiie ;  c>st 
au  plus  fort  du  combat  que  nous  inlroduit  la  tragedie  (!<*  Po- 
lyeucte,  Celle  de  TModnre  apparlieni  h  une  epoque  poslerinure 
d'une  cinquantaine  d'annees  et  se  rapproche  par  consequ^^nt 
davantage  du  triomphe  du  cliristianisnie  et  de  la  paix  de  I'K^lisc^ 

Ginqui^me  question.  —  Quel  est  le  m&rlle  historique  ds 
la  tragMie  de  Polyoucte  ?  Que  nous  apprend-elle  sur  k  irol^ 
sieme  siecle  awes  J,-C,  ? 

La  tragedie  de  Polyeucte,  comme  toutes  les  tragedies  de  Cor- 
neille,  a  un  grand  merite  d'exaclilude  historique ;  elle  nous  olTre 
le  tableau  des  premiers  si^cles  de  I'ere  cbretieune,  ellr^  nous 
donne  une  idee  de  Tesprit  public  de  la  societe  paienne  a  colte 
epoque,  du  caracl^re  particulier  des  Chretiens  et  de  rinnurncu 
des  barb  ares  sur  le  christian!  sme.  Voici  la  preuve  de  ciis  Twils : 

Premidrement :  L'esprit  public  de  la  socieU  paXenne  au  iroi* 
sibme  siecle,  L'^levalion  morale  de  Pauline  et  de  Seven\  It 
bassesse  de  F^lix  peuvent  nous  donner  une  idee  du  iiuiibie 
caractere  de  la  societe  de  ce  temps  h  la  fois  Ires-polic  it  ir^s- 
corrompue.  Le  troisieme  siecle  etait  tr^s-poli;  c'est  le  hiMb 
de  Tertullien  et  de  Lactance  ;  on  y  voit  briller  pariiii  les 
paiens  eux-m^mes  et  dans  les  conditions  les  plus  opposcei^j  svir 
le  trone  comme  dans  I'esclavage,  des  toes  d'une  purele  ex  Ira- 
ordinaire ;  Pauline  et  Severe  personnifient  cette  grandeur  d  imo 
des  classes  nobles  voisines  du  trdne.  Ce  siecle  etait  en  wmm 
temps  tres-corrompu  et  il  faul  avouer  qu'il  offrait  encore  pins 
de  corruption  que  de  politesse;  c'etait  une  epoque  vmiiui^iil 
frivoie,  brutale  etsceplique  ;  la  philosophic  elle-m6me^  e'cst- 
ti-dire  I'expression  la  plus  pure  de  la  pensee,  y  etait  twll^'irrpnt 
avilie  qu'elle  etait  tombee  entre  les  mains  d'impostcurs,  qu« 
ceux  qui  en  faisaient  profession  ne  se  comprenant  plus  ic^s  uns 
les  autrcs  avaient  imagine  pour  se  distinguer  des  costuiurs  de 
the^itre  barioles  et  bizarres  comme  ceux  des  comedienj?,  qu'iis 
prenaient  pour  texte  de  leurs  dissertations  la  dilTamaliLiu  tie 
tous  les  grands  hommes  Zeuon,  Socrate,  Platon,  ce  qui  laisail 
dire  h  Marc-Aurele  qu'il  etait  heureux  de  mourir  pour  ri<;  pa^- 
rester  plus  longtemps  a  dans  ces  ordures  ».  Felix  porsou- 
nifie  cette  bassesse.  —  Le  jugement  conlradictoire  que  [unUii 
cette  societe  paienne  sur  les  Chretiens  est  encore  parfaili'ioenL 
exprim^  par  Stratonice  et  par  Severe.  La  premiere  leur  eal 
delavorable,  le  second  leur  est  bienveillant.    Stratouice  en 
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femme  ignorante  et  qui  juf^e  toute  chose  par  le  c6l^  exteiienr 
<1it  que  les  Chretiens  sont  des  sorciers.  «  Leur  secte  dans  ses 
i^acrifices  use  dc  sortilege !  »  s*ecrie-t-elle ;  c'est  ce  que  pen- 
^ient  en  elTet  les  paiens  de  lours  ennemis ;  lis  les  conside- 
raient  comme  affili^s  aux  mages,  k  ces  disciples  de  la  cabale 
<jui  predisaient  i'avenir;  et,  co  qui  donuail  lieu  h  ces  commen- 
laires,  c'etait  le  myst^re  dont  ils  s'entouraient,  ces  poissons,  ces 
pains,  ces  coupes  de  vin  qui  figuraient  dans  leurs  ceremonies 
religieuses.  Ce  jugement  des  paiens  sur  les  cliretiens  est  indi- 
que  vaguement  par  Tacite,  Pline,  Su^tone  et  Lucien  ;  11  est 
affirme  par  i'edit  de  I'empereur  Julien  qui,  croyant  combattre 
la  propagande  chr^tienne  par  ses  propres  armes,  admit  officiel- 
lenient  dans  TEmpire  I'exercice  de  la  magie  et  le  culte  des 
«sprits,  comme  un  moyen  de  rendre  la  vie  au  paganisme  vieilli. 
€omme  cette  opinion  sur  les  Chretiens  est  un  peu  grossiere, 
Corneille  clioisit,  pour  en  6tre  I'interprdte,  un  personnage  se- 
condaire,  Stratonice,  c'etait  cependant  I'opinion  g^nerale.  Le  ju- 
gement de  Severe  est  celui  d'une  minority  intelligcnte  et  eclai- 
r^e.  II  a  de  I'estime  pour  les  Chretiens,  il  ne  trouve  pas  leur 
religion  plus  mauvaise  que  celle  des  paiens,  il  la  trouve  m^me 
tneilleure.  Ce  scepticisme  tolerant  est  tout  h  fait  conforme  k 
I'esprit  du  second,  du  troisieme  et  du  quatrieme  siecles ;  il  suffit 
pour  s'en  convaincre  de  lire  le  sceptlque  Lucien.  Corneille  a 
<'ncore  songe  en  faisaut  de  Severe  un  juge  bienveillant  du  chris- 
tianisme  k  personnifier  en  lui  tons  les  paiens  qui  se  convertis- 
j^aient  k  la  religion  nouvelle. 

Secondement :  Le  caractbre  particulier  des  i^rUkms.  Gette 
Irag^die  point  admirablement  le  canct^e  des  cbretiens  du- 
rant  ces  epoques  de  persecution ;  ils  n'etaient  pas,  comme  on 
poorrait  le  croire,  patients,  r^sign^s,  attendant  la  mort  avec 
la  douceur  dc  I'agncau  qu'on  s'appr^te  a  immal«r;  ils  ^talent 
violents,  agressifs,  provocateurs;  ils  d^fiaient  leurs  adver- 
sairos,  ils  couraient  au-devant  de  la  mort,  en  un  mot  ils  ^taient 
fanaliques.  C'est  bion  \k  le  caracl^re  de  Polyeucte,  il  renvers^ 
les  idoles,  c'est-k-dire  11  appelle  la  persecution.  On  a  6t6  long- 
temps  avant  de  comprendrc  cet  esprit  des  premiers  chr6- 
Ciens,  Voltaire  lui-meme  le  critique,  11  crie  au  scandale,  au 
fanaiisme ;  mais  c'est  precisemont  ce  fanatisme  qui  fait  la  ve- 
rite  de  Polyeucte ;  Corneille  en  lui  prfetant  ce  caract^re  a  fait 
preuve  d'un  grand  sens  liistorique. 

TroisiHnement :  L' influence  des  barbafes  sur  le  christianisme. 
Corneille  a  bien  fait  comprendre  dans  cette  trag^die  que  Dieo 
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se  servil  dcs  barbarcs  comiiie  d'auxillairps  du  cliristiaTiismo, 
commc  d'instrumeuls  de  propagande  chrrCicnnc,  en  extermi- 
nant  les  paiens  et  od  pardonnarit  aux  tiiro liens.  On  sait  qui> 
Bossuet  a  dit :  <^e  glaive  des  barbare^;  ne  pardonnt^  qn'uuv 
Chretiens,  et  c'est  seulemcnt  apres  I'inoiidalifin  dfs  Ijarbiin^s 
<jue  s'acheve  entierement  la  victoire  df*  JHsus-Clirist  mr  *i^s 
dieux  romains...  »  C'est  ce  que  Corneitio  exprime  autrenienl 
dans  ce  vers : 

Le  Scythe  va  venger  la  Pene  et  lea  chr^liens.  (iV,  n.) 

-vers  prophetique  qui  resume  avee  energie  \c  r6le  des  bHrban?* 
dans  Jes  destinees  de  I'Eglise  noiivellc.  Curneillc  sail,  comnio 
4m  le  volt,  au  moycn  de  quelques  trails  nipiJcs  el  dramariqiM's, 
ouvrir  h  i'imagination  des  horizons  imprt-vuis,  et  interpixH*.T 
les  fails  en  historien  consomme. 


PARAGRAPHE  IV 

Du  ingement  erron^  port6  sur  la  tragedie  de  Pohj^nrte  par  le  dix-s^p- 
tieme  et  le  dix-huilieme  sikle.  —  Preuve^,  (ranges,  rfifntatlDn  de 
cette  erreur.  —  Quand  a-t-on  commence  a  corninendre  tette  tcjpj^dMi? 
—  Des  quatre  vers  qui  out  servi  de  point  de  dqiait  au  ^ceptjciaujo 
religieux  du  dix-huitieme  et  du  dix-neuvi^nie  »ied«. 

Premiere  question.  —  Le  dix-septUme  ci  k  dl3^-huUibtm 
sihcU  oni-ils  compris  le  vrai  sens  de  la  tragedie  d^  Po- 
lycucte  ? 

Non;  le  dix-septi^me  et  le  dix-iiuiti^mfi  sifecle  ont  conslderiS 
Severe  et  Pauline  comme  les  personnagc^s  [trineipaux  H  Pu- 
lyeucte  comme  un  personnage  secondaire  -,  \h  oiiL  allache  i>lus 
d'importancc  h  Tintrigue  d'amour  qui  ^'ngitr  rntre  les  diMix 
premiers  qu'au  marlyre  du  second  ;  ils  n'unt  pas  cnmpris  qui* 
Oorncille  avait,  dans  cette  tragedie,  depl:n!^  son  ideal,  c'r^sl-^i- 
dire  qu'au  lieu  de  le  faire  consister,  comme  il  !  avait  Tiili  jiss- 
que-lii,  dans  le  triomphe  des  plus  noble^i  sentiments  de  I'ami^ 
humaine,  accomplissement  du  devoir,  obeissance  avcugh^  ii 
Tautoriie  pateraelle,  lidelite  conjugale,  n^sppcl  du  seniinjii; 
observation  de  I'lionneur,  il  Tavait  place  pln:^  hant^  en  le  lajsani 
consister  dans  IVnthousiasme  religieux,  dsins  le  sacrilice  de 
tous  les  int^r^ts  terrestres  et  de  la  vie  h  rainoiir  et  h  h  pos- 
session de  Dieu.  Telle  est  Terreur  du  dix-spptieme  el  du  dix-- 
huitieme  si^cle. 
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Deuxi^me  question.  —  Quelles  sont  Us  preuves  de  cetU 
erreur  ? 

Pour  le  dix-septitoe  siecle,  Voltaire  di^^que  ce  qui  fit  le 
succ^s  de  cetle  pi^ce  au  theatre,  h  cette  epoque,  c'est  I'amour 
de  Severe  pour  Pauline  :  «  Les  meuibres  de  Fholel  de  Ram- 
bouillet  purent  craindi*e  qu'une  femme  qui  aimait  a  la  fois  son 
amant  et  son  mari  n'interessat  pas  et  c'est  precisement  ce  qui 
fit  le  succ^s  de  la  piece.  »  Ainsi  les  contemporains  de  Cor- 
neillo,  d'apr^s  ce  temoignage  de  Vollaire,  virent  avanttoul 
dans  Pauline  une  premiere  amoureuse  et  dans  Severe  un  pre- 
mier amoureux.  Pour  le  dix-huitieme  si^cle,  le  fait  est  encore 
plus  hors  de  doule ;  Voltaire  prodigue  les  sarcasmcs  k  Polyeucte 
qu'il  appelle  un  fanatique  et  5  Nearque  qu'ii  Iraile  de  convul- 
sionnaire,  tandis  qu'il  ne  larit  pas  en  eloges  sur  Severe;  s'il 
faitgr^ce  k  la  tragedie  de  Polyeucte^  c'est  en  sa  favour;  s'il  a 
quelque  estime  pour  cette  piece  dont  il  raaltraite  tous  les  per- 
sonnages,  sans  mtoe  en  excepler  Pauline  qu'il  appelle  une 
bourgeoise  se  targuant  de  sa  vertu  et  voulant  6lre  aimee  de 
son  xiwri  qu'elle  n'aime  pas,  c'est  toujours  a  cause  de  Severe. 
Voltaire  dit  quelque  part : «  C'est  k  Severe  qu'on  s'iutcresse  et 
le  public  prcnd  loujours,  sans  qu'il  s'cn  aper^oive,  le  parli  du 
Jieros  amant  centre  le  mari  qui  n'est  que  heros.  »  Ceci  est  une 
grave  erreur  ;  Polyeucte  est  bien  plus  heros  que  Severe  et  le 
public  s'int^resse  bien  plus  au  premier  qu'au  second.  Ce  pas- 
sage prouve  clairement  qu'au  dix-lmitieme  siecle  Severe  elail 
le  principal  personnage  de  la  piece.  Cette  erreur  du  dix-liui- 
tieme  siecle  est  encore  confirmee  par  les  deux  temoiguagcs 
suivauts.  Voltaire  dit  en  parlant  de  la  scene  de  la  prison,  dans 
laquelle  Pauline  prie  Severe  de  s'employer  aupres  de  Polyeucte 
pour  le  detourner  de  son  projet,  ou  le  sauver  de  la  mort! 
a  C'est  surtout  cette  scene  qui  soutient  cette  tragedie.  »  Mot 
tres-impropre  parce  qu'il  veut  dire  que  c'est  le  geuereux  de- 
sinteressement  de  Severe  qui  fait  le  principal  interet  dudrame 
et  que  Severe  en  est  par  consequent  le  heros.  Enlin  Voltaire 
dit :  «  L'extreme  beaute  du  role  de  Severe,  la  situation  piquanle 
de  Pauline,  son  admirable  scene  avec  Severe  au  qualrieme  acte 
assurent  h  cette  piece  un  succes  durable.  »  —  II  e.st  toujours 
question,  comme  on  le  voit  dans  ces  passages,  de  Severe  et  de 
Pauline ;  jamais  un  mot  de  Polyeucte.  La  partie  profane  de 
cette  piece  est  tout  pour  le  dix-hui librae  siecle,  la  partie  reli- 
gieuse  en  est  comme  non  aveuuc. 
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Troisidme  question.  —  N'y  a-t-il  pas  toutefoh  dans  Vol- 
taire un  mot  qui  pourrait  (aire  croire  que  le  public  du  dix- 
huitibme  sihcle  n'6tait  pas  tout  a  fait  de  son  avis  sur  la  trag6die 
de  Polyeucte  et  que  Verreur  pHc6dente  serait  la  sienne  plutot 
que  celle  de  son  temps  ? 

Oui ;  il  y  a  dans  Voltaire  un  mot  qui  tend  h  pous  faire  croire 
que  le  public  de  son  temps  n'^lait  pas  lout  k  fait  de  son  avis, 
quoiqu'il  fut  alors  Tarbilre  du  gofit.  Voltaire  apres  avoir  dit  que 
« les  esprils  phiiosopbes,  dont  le  nombre  est  fort  augment^,  m6- 
prisent  beaucoup  Faction  de  Polyeucte  etde  N^arque  »,  ajoute, 
eu  parlant  du  public  fran^ais  de  son  epoque :  a  Mais  le  parterre 
entier  ne  sera  jamais  pliilosopbe,  »  mot  qui  signilie  ^videmment 
qu'une  partie  du  public  du  dix-liuitieme  siecle,  comprenant  et 
admirant  la  partie  religieuse  de  la  pi^ce,  applaudissait  ce  que 
Voltaire  appelle  le  fanatisme  de  Polyeucte,  soit  qu'il  ne  parta- 
geat  pas  ses  id^es  en  pareille  matiere,  soit  que,  les  partageant, 
ii  comprit  que  tel  devait  etrc  le  caractere  de  Polyeucte ;  il  ad- 
inettait  alors  que  Corneille  avail  eu  raison  de  donner  h  son 
personnage  les  moeurs  et  les  habitudes  que  riiistoire  prfete  aux 
premiers  Chretiens.  Gel  aveu  de  Voltaire  m^rite  d'etre  releve 
parce  qu'il  prouve  que,  si  Voltaire  lui-m^me  ne  comprenait  pas 
ou  ne  voulail  pas  comprendre  la  tragedie  de  Corneille,  une  par- 
tie  du  public  frau^ais  du  dix-liuitiemc  siecle  la  comprenait,  ce 
qui  donnorait  raison  au  mot  connu  :  «  11  y  a  quelqu'un  qui  a 
plus  d'esprit  que  Voltaire,  c'est  tout  le  monde.  »  Neanmoins  le 
mot  jet6  en  passant  par  Voltaire  sur  la  divergence  d'o[)inion 
qu'il  rencontrait  dans  une  parlie  du  public  ne  nous  parait  pas 
assez  explicile  pour  justifier  le  dix-huilieme  siecle  de  I'erreur 
accredilee  et  si  longuement  developp^e  par  Voltaire ;  elle  re- 
tombe  scion  nous  sur  ses  contemporains,  et  ce  qui  nous  porte 
surlouta  croire  que  I'appr^cialion  de  Voltaire  triompbait,  c'est 
que  de,  nos  jours  encore,  au  dix-neuvieme  siecle,  pendant  qua- 
rante  ans,  c'est-i-dire  jusqu'en  1840  environ,  c'est  le  r61e  de 
S^v^re  qui  a  ^16  Temploi  principal  de  la  pi^ce.  Cetle  erreur 
du  goCtt  public  au  dix-neuvieme  siecle  est  evidemment  un 
heritage  du  siecle  precedent. 

Quatridme  question.  —  Quelks  sont  les  causes  de  cette 
erreur  ? 

Ce  qu'il  y  a  de  plus  Strange  dans  cette  erreur  commise  par 
deux  siecles  et  demi  k  propos  de  cetle  admirable  tragedie,  c'est 
qu'elle  est  due  k  deux  causes  differentes.  Le  dix-septi6me  siecle 
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a  vu  dans  S6v6re  le  principal  personnage  de  la  piece  parce  cju<^, 
h  celte  (^poquc,  I'amour  6lait  un  point  essentiel  et  cdmme  uo 
principe  fondamenlal;  comme  Severe  exprime  cette  idee  beau- 
<!oup  mieux  que  Polyeucte,  il  le  priinait. 

Le  dix-huili^rne  siecle  au  contraire  lui  a  accord^  celte  im- 
portance exageree  parce  que,  h  cette  epoque,  le  scepticisme  rc- 
iigieux,  la  discussion  des  principes  de  foi  sur  iesquels  reposent 
<es  croyances,  Tesprit  philosophique,  en  un  mot,  6tait  tout,  ot 
qu*en  effet  Severe  est,  en  certains  cndroits  de  ia  piece,  anime 
de  cet  esprit  de  doute  et  d'incr6dulite ;  il  emet  sur  la  religion 
des  maximes  fort  peureligieuses,  il  ressemble  vaguement  a  cc 
qu'on  appelle  au  dix-huitieme  siecle  ua  pliilosophe,  et  au  dix- 
neuvidme  un  libre  penseur. 

Quant  au  dix-neuvieroe  siecle,  si  Ton  s'est  encore  in^pris  en 
France  sur  le  sens  de  cette  tragedie,  c'est  que  notre  siecle  est 
rii^ritier  du  sceplicisme  religieux  du  siecle  precedent;  c'est 
aussi  parce  qu'il  y  a  en  litteralure  des  habitudes  de  routine, 
des  jugements  de  cominande  qui  perpetuent  les  erreurs.  Ainsi 
chaque  epoque  juge  les  ceuvres  de  I'esprit  avec  ses  tendances 
particulieres  et  la  m^me  erreur  peut  ^tre  accreditee  pour  deux 
ou  trois  raisons  differenles. 

Ginqui^me  question.  —  De  quelle  epoque  date  la  veritable 
inteUiyence  de  cette  pidce  ? 

De  1840  environ,  avons-nous  dit,  du  jour  ou  une  artiste  de 
talent  et  mSme  de  g^nie,  M"«  Rachel,  joua  le  r6le  de  Pau- 
line, non  en  premiere  amoureuse,  mais  en  neophyte  chretienno, 
dujourou  elle  attacha  plus  d*imp«rtance  au  c6te  religieux  de 
ce  personnage,  k  la  preparation  de  sa  conversion  et  k  sa  con- 
version m^me  qn'k  son  amour,  du  jour  ou  elle  fit  si  bien  com- 
|)rendre  la  sublimits  de  ce  vers  : 

Je  vols,  je  sais,  J6  crois,  je  suis  dSsabusee.  (V,  v.) 

Elle  fut  beaucoup  assist^e  dans  cette  esp^ce  de  revolution,  on 
pourrait  dire  de  rehabilitation,  en  faveur  de  la  tragedie  de 
Polyeucte,  par  un  autre  acteur  nomm6  Beauvallet  qui  fit  de 
Polyeucte  un  type  de  martyr  chretien.  On  peut  dire  que  ce 
sont  ces  deux  artistes  qui  ont  fait  comprendre  les  premiers  aa 
public  fran^ais,  nous  ne  parlous  pas  du  public  lettr^  des  aca- 
demies et  des  ^coles,  que  la  tragedie  de  Polyeucte  est  lui 
drame  chretien  et  non  pas  une  pi^oe  d'amour,  comme  on  le 
croyait  au  dix-septiemc  siecle,  ou  un  raanifeste  philosophique, 
comme  on  le  croyait  au  dix-huitieme. 
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SIzidme  question.  —  Quelle  est  la  conclusion  de  ees  faiisT 

C'est  que  les  ceuvres  de  Tesprit  ont  leurs  vicissitudes,  ha- 
bent  sua  fata  UbelU,  comma  dit  le  poete  ancien;  c'est  que  fe 
dlx-septieme  et  le  dix-liuilieme  siecle  aimaieot  le  mieux  dans 
cette  OBUvrece  que  nous  airaons  le  moins,  et  qu'ils  aimaienl  le 
moins  ce  que  nous  aimons  le  mieux;  c'est  que,  si  la  piece  de 
Corneille  a  eu  du  succes  pendant  deux  cents  ans,  ce  succes 
lui-ra6mc  s'est  m^pris ;  c'est  que  uos  ancelres  ont  passe  dc- 
vanl  cette  admirable  ^pop^e  chretienne,  sansse  douter  des  V^'- 
rlfables  beautes  qu'elle  renferme.  Exemple  peut-4tre  unique 
dans  t'histoire  litteraire  d'un  chef-d'ceuvre  applaudi  sans  ^It-b 
compris  I 

Septi^me  question.  —  Quels  sont  lesquatre  vers,  prononr- 
Caspar  SevhrCi  qui  ont  fait  consid6rer  son  rdle  comme  le  prin- 
cipal de  la  pikce  par  Voltaire  et  son  epoque  et  qui  ont  servi  de 
point  de  depart  au  scepticisme  religieux  du  dix-septibme  et  du 
dix-huitibme  sidcle  ? 

Peat-^tre  qu'apr^s  tout  ces  croyances  publiques 
Ne  sont  qu'lnventions  de  sages  politiques 
Pour  contenir  un  peuple  ou  bien  pour  te  mouToir 
Gt  dessus  sa  faiblesse  affermir  feur  pouvoir. 

Plus  loin  on  trouve  encore  ce  vers  qui  atteste  ses  sentiments 
de  tolerance  religieuse  : 

J'approuve  cependant  que  chacun  ait  ses  dieux. 

Ces  deux  passages  sont  supprimes  dans  un  grand  nombre 
d'^ditions,  non  par  un  caprice  d'editeur,  mais  par  la  voloiUe 
formelle  de  Corneille,  comme  on  le  verra  plus  loin,  lis  se  trqu- 
vaienl  primitivement,  acte  IV,  scene  vi,  apres  ces  mots  : 

Et,  me  dut  leur  colore  ^eraser  k  tes  yeux ! 
Nous  en  avons  beaucoup  pour  dtre  de  vrais  Dieux. 

Voilk  les  vers  qui  ont  decide  du  faible  de  Voltaire  et  de  tout 
le  dix-huiti^me  siecle  pour  le  rdle  de  Severe,  \oi\k  les  vers  qwi 
ont  lait  conslderer  ce  pcrsonnage  par  Voltaire  et  ses  conteni- 
porains  comme  un  dciste.  Corneille  ne  se  doutait  pas  eu  les 
^crivaut  qu'ils  fourniraient  matiere  k  toutes  les  dissertations 
philosophiques  des  deux  si^cles  suivants  et  que  ces  doutes, 
6mis  en  passant  par  un  paien  sceptique,  deviendraient  les  ar- 
ticles fondamentaux  de  la  foi  pbilosophiquc ;  quoi  qu'il  en  soit 
et  malgre  le  caractere  anodiu  qu'ils  ont  dans  la  bouche  de  ce- 
lui  qui  les  prononce,  Tesprit  de  parti  s'en  est  empare,  au  point 
quo  I'on  peut  dire  qu'ils  renferment  la  substance  du  scep.ti- 
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ctsme  religieux  moderDc.  II  n'est  pas  dtonnaat  que  YoUaire 
8*en  soit  epris,  parce  qu'ils  renferment  en  quelques  mols  ler6- 
sum^  de  toutes  ses  id^es. 

Huiti^me  question.  —  Ces  vers  expriment'-t'ils  la  veri- 
table pensiede  Corneille? 

Non,  il  n'y  faut  pas  voir  une  profession  de  foi  de  Corneille, 
d'abord  parce  qu'ii  etait  profondement  Chretien,  ensuite  parce 
que  nul  poete  ne  s'est  moins  substitue  que  lui  k  ses  personnages, 
enOo  parce  qu'on  trouverait  dans  son  theatre  une  foule  d'au- 
Ires  passages  ecrits  dans  un  esprit  oppose. 

Neuvi^me  question.  —  Comment  le  dixsepti^me  sitcle 
accueillU-il  ces  vers  et  que  fit  Corneille  a  ce  propos? 

Le  dix-septieme  si^cle  n'y  fit  aucune  attention  vers  i640,  el 
Corneille  les  iaissa  subsister  dans  les  premieres  editions  de  sa 
Iragedie;  mais  pen  a  pen  ilsparurent  suspects,  ses  contempo- 
rains  s'en  alarm^rent;  alors  Corneille,  voyanl  Tabus  qu'en  fai- 
saient  autourde  lui  les  ennemis  du  christianisme  et  desireux  de 
ne  pas  leur  fournir  d'armes  contre  une  religion  qu'il  respectait, 
les  supprima  comme  antireligieux;  il  n'y  fut  contraint  par 
personne,  il  le  fit  volontairement  et  par  mesure  de  prudence ; 
ils  ne  figurent  plus  dans  I'edition  de  1660.  Pourquoi  ces  vers 
parurent-ils  inoffensifs  pendant  vingt  ans  au  dix-septieme 
siecle?  C'estque,  jusqu'en  1660,  lesatlaques  contre  le  christia- 
nisme furent  assez  innocentes  pour  que  les  divots  n'cn  pris- 
sent  pas  ombrage.  Ainsi  ils  laissereut  La  Fontaine  ^crire  sa 
fable  des  Deux  Rats,  le  Renard  et  VOEuf,  sans  Tattaquer, 
quoiqu'il  y  soit  dit  que,  chez  les  animaux,  la  m^moire  est  cor- 
porelle ;  ils  laisserent  Boileau  exprimer  dans  plusicurs  satires 
des  doutes  fort  pen  ortliodoxes  sur  la  religion,  sans  lui  cher- 
clier  querelle;  mais  leur  cabale  ^clata  a  propos  de  Moli^re,  le 
jour  od  il  fit  representer  Don  Juan  (1665)  et  la  scene  du  louis 
d'or  donn^  au  pauvre,  sc^ne  dans  laquclle  don  Juan  fait  I'au- 
nidne  k  un  mendiant  a  condition  qu'il  blasplieme ;  elle  ne  con- 
uut  plus  de  bornes  k  propos  de  Tartu ffe  (1667).  Voili  pourquoi 
Corneille,  pour  6viter  un  scandale  et  peut-6tre  des  persecutions, 
prit  le  parti,  et  il  fit  bien,  d'eflacer  ces  quatre  vers  de  son  Edi- 
tion de  1660.  Quelques  critiques  pretendent  qu'il  ne  lesefifaga 
que  de  I'edition  de  1664,  ce  qui  serait  assez  vrnisemblable, 
parce  que  c'est  en  1664  que  Ton  commenga  a  jouer  les  trois 
premiers  actes  de  Tar  tuff e,  Toujours  est-il  qu'ils  ne  reparu- 
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rent  plus  dans  sesceuvres  de  son  vivant.  Les  editions  conformef 
au  texte  definitifdu  poetc  ne  doivent  pas  lesreproduire. 


PAIUGRAPHE  V 

Les  trois  unites.  —  Le  plan.  —  Jngement  de  Racine.  —  Jngement 
de  Voltaire. 

Premiere  question.  —  0ue  faut-il  penser  des  trois  unit4$ 
dans  la  tragSdU  de  Polyeucte  ? 

Elles  sont  exactemenl  observeos.  Pour  I'unitS  de  lieu,  tout  se 
passe  dans  le  palais  de  F^iix  qu*liabitent  Pauline  et  Polyeucte, 
etou  Severe  est  descendu;  on  peut  mSme  admettre  que  Tacte 
de  la  prison  a  lieu  dans  le  palais,  en  supposant  un  cachot 
coDtigu  a  I'appartement  du  gouverneur.  Pour  Vuniiede  temp.% 
eile  ne  depasse  pas  les  viugt-quatre  heures,  elle  sc  borne  m^me 
k  douze.  La  piece  commence  le  matin,  comme  I'indique  le 
recit  du  songe  que  Pauline  vient  d'avoir  la  nuit,  et  elle  se  ter- 
mine  avant  la  fin  du  jour,  apres  le  mariyre  de  Polyeucte.  Pour 
i'uniU  d'acUon,  tons  les  evenemcnis  de  la  tragedie  concourent 
a  la  mort  de  Polyeucte,  depuis  le  songe  du  debut  qui  Tannouce 
jusqu'a  Terreur  de  Felix  qui  la  determine ;  tons  les  episodes 
sont  imagines  pour  nous  faire  songer  a  cetle  mort  :  I'arriv^e  de 
Severe  nous  la  fait  craindre,  le  scaudaledu  temple  la  rend  ine- 
vitable, les  trois  demarches  de  Pauline  en  ecartent  un  instant 
le  danger,  I'obstination  de  Polyeucte  le  ramene,  I'ordre  de  Se- 
vere I'eloigne  encore,  enfin  I'inintelligence  etTexcesdezelede 
Felix  tranchcnt  la  question  si  longtemps  debattue.  L'unite 
d'action  enlraine  VuniU  d'lnteret.  Sous  ce  dernier  rapport  la 
tra'jedie  de  Polyeucte  no  donnc  pas  lieu  au  grave  reproche  si- 
gnale  a  propos  dllorace;  dans  cetle  piece  I'inleret  se  d^place 
du  jeune  Horace  au  vieil  Horace.  Dans  Polyeucte,  c'est  tou- 
jours  le  maiide  Pauline,  le  fulur  martyr,  qui  absorbe  1  *inter6t 
principal  et  sans  jamais  demeritcr.  Au  contraire,  sa  vertu,  son 
entljousiasme  augmentnnt  d'lieure  en  lieure  avec  sa  foi,  I'iute- 
r^t  qui  s'attache  a  lui  graudit  pareillemcnt.  Les  aulrcs  per- 
sonnages  sont  chacun  de  leur  c6te,  mais  a  un  degre  moindro, 
fort  interessants ;  eux  non  plusne  demerilent.  Corneille  a  done 
su  faire  k  cbacun  sa  part,  sans  meconnaitre  cette  loi  fonda- 
mentale  que  I'interet  principal   ne  doit  pas  se  disperser  sur 
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{)lusieurs  persoilDages,  sous  peine  de  s'affaiblir,  et  il  a  ^tabli 
cette  gradulion  :  le  marlyr  au  premier  rang,  la  femme  vertueuse 
au  second,  Tamant  genereux  au  troisi^me. 

Deuxi^me  question.  —  Que  faut-il  penser  du  plan  ? 

Celle  trag(^die  est  de  toutes  les  OBUvresde  Corneille  celie  o(i 
il  a  le  mieux  dispose  Tordre  des  scenes.  Elles  s'enchaiaent 
av^c  un  art  admirable,  sans  lenteur,  sans  invraisemblance ;  les 
nctes  de  Polyeucte  qui  conlribueut  ^  amener  sa  mort  se  sue- 
cedent  avec  une  progression  marquee  et  Ja  suite  des  demarches 
eiilrcprises  en  sa  faveur  se  d^roule  afec  une  sirapliciteet  une 
iogique  irreprochables. 

:  Troisi^me  qaestkn.  —  Queljugemmt  Racim  a4-il  port4 
tur  la  tragMe  de  Polyeucte? 

Racine  n'a  pas  rendu  justice  k  cette  trug^die ;  dans  le  dis- 
t&QX%  quMl  prononga  pour  la  reception  de  Thomas  Corneille, 
fr^re  de  Pierre  Corneille,  il  menlionna  les  quaire  chefs-d'cBUvre 
suivants  du  gi'and  poete  :  Le  Old,  Horace,  Cinna,  Pompee^  et  il 
oublia  Polyeucle:  cependant  le  caract^re  religieux  de  celte 
piece,  et  bieu  plus  encore  sou  caractere  janseniste,  auraient 
dix  particuliercment  lui  plaire.  A  quoi  tieot  cet  oubli  de  la  part 
de  celui  qui  devait  faire  plustard  EsUier  et  Athalie?  Probable- 
ment  k  ce  qu'il  n'admettait  pas,  comme  ses  contemporains  et 
principalement  les  Jansenistes,  que  le  christianisme  fut  intro- 
duit  sur  la  scene.  —  Mais  pourquoi,  dira-t-on,  a-t-il  compose 
Esther  et  Athalie?  C'est  une  contradiction.  —  Non,  ce  n'en  est 
pas  une,  parce  qu'il  ne  destinait  pas  ces  deux  pieces  au  tlid^tre 
et  la  preuve  c'est  qu'il  les  a  compos^es  en  dehors  des  regies 
ordiuaires  du  poeme  dramatique,  lui  qui  en  etait  un  si  exact 
observateur. 

Quatri^me  question.  —  Quel  est  le  jugement  de  Voltaire 
sur  cette  tragSdie  en  g6n6ral  et  les  divers  personnages  en  par-- 
ticulier? 

Premibrement :  Voltaire  admire  cette  tragedie  en  general, 
mais  les  principales  beautes  lui  en  ^chappent.  (Paragraplie  IV, 
question  l""®  et  suivantes.)  Les  termes  m6mes  dont  il  se  sert 
pour  exprimer  son  adniirationprouveut  qu'il  ne  I'a  pas  comprise. 
Ce  qui  le  frappe  leplus  c'est  I'exlreme  beauts  du  role  de  Severe 
et  la  situation  de  Pauline,  idee  et  expression  bien  fausses  ! 

Secondement :  Polyeucte.  Voltaire  condamne  ce  personna^e 
»arce  qu'il  moulre,  dit-il,  la  tem^rit^  d'un  neophyte,  peu  instnut 
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dcs  maximes  des  Chretiens,  en  d^chiraDt  I'^dit  de  rempereiir 
et  en  troublant  un  sacrifice  solennel.  Voltaire  pense  que  la  re- 
ligion elle-m^rne  condamne  eel  exc^s  de  zele  et  Polyeucte  ne 
liii  parait  qu'un  fanatique  detestable.  (V.  paraprapbe  VIII, 
1"  reproche  injuste.)  On  reconnait  k  ces  critiques  son  ani- 
mositc  contre  le  cliristianisme. 

Troisibmemeni :  N^arque.  Le  jugement  qu'il  portc  sur  Nearqu^ 
est  analogue  5  celui  qu'il  porte  sur  Polyeucte.  C'est  h  sos  yeux 
un  convulsionnaire  qui  a  ensorcele  un  jeunc  imprudent.  Ce 
mot  est  tout  k  fait  impropre,  puisque  h  partir  du  second  acle 
Nearque  joue  vis-k-vis  de  Polyeucte  le  role  de  moderatcur. 

Quatrihnement :  Pauline.  Pauline  dont  il  aime,  conune  il  le 
(lit,  la  situation  piquante,  n'ecliappe  pas  k  ses  sarcasiues.  II  la 
iraite  comme  une  bourgcoise  qui  se  targue  de  sa  verlu  et  veut 
absolument  6tre  aimee  de  son  mari,  sans  Taimer.  Ces  epi- 
grammes  tiennent  h  ce  qu'il  deteste  en  elle  la  femme  du  mar- 
tyr. Personnellementil  est  porte  a  I'aimer,  mais  elle  lui  deplait 
comme  marine  ^  Polyeucte,  et  elle  Tirrite  parsa  conversion  au 
cliristianisme. 

Cinqtiidmement:  S^v^re.C'est  h  ses  yeux  le  b^rosde  lapi^co; 
pour  lui  il  n'a  pas  assez  d'eloges,  parce  qu'il  voit  en  lui  un  d^iste. 


PARAGRAPHE  VI 

Scenes  principales. 

Fremihre  scdne  princlpale  (acte  I,  sc^ne  i).  V exhortation  au 
bapteme  adressSe  par  Nearque  a  Polyeucte, 

Cette  sc^ne  est  Texposition  de  la  piece.  Corneille  y  oppose 
i'ardeur  du  cbretien,  depuis  longtemps  baptise,  h  la  tiedeur 
et  aux  hesitations  du  neophyte  en  qui  la  gr^ce  n'est  pas  en- 
core descendue;  ic  debat  qui  s'el^ve  entre  les  deux  amis  a 
pour  but  de  marqucr  la  diflerence  du  degre  de  zele  religieux 
auquel  i'un  et  I'autre  est  arrive,  au  moment  ou  s'ouvre  lu 
piece,  degr6  plus  eleve  chez  Nearque,  inferieur  chez  Polyeucte. 
L'auleur  tient  h  signaler  tout  d'abord  cette  difference,  parce 
que  tout  k  I'heure  le  spectateur  comprendra  mieux  tout  le  che- 
min  que  Polyeucte  auraparcouru  eu  quelques  instants,  quand 
il  reviendra  baptist  et  que  son  zele,  moindre  au  debut,  depas- 
fcera  celui  de  son  ami.  Cette  comparaisoa  fera  bien  comprcndre 
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rid^e  priDcipale  de  ia  pi^ce,  riniluence  souveraine  de  la  gr^ice. 
On  a  reproch^  a  cette  premiere  sc^ne  d'offrir  des  discussions 
tlieologiques  deplac^es.  Ce  reproclie  est  injuste.  En  voir  la  re- 
futation plus  loin.  (Paragraphe  VIII,  23®  reproclie  injuste.) 

Deuxibme  scene  principale  (acte  I,  scene  m).  La  confidence 
de  Pauline  d  sa  suivante  Stratonice. 

C*est  une  double  confidence  rolalive  h  son  mariage  et  h  son 
r^ve  de  la  nuit  precedente.  (Voir  pour  ces  deux  recits  Tana- 
Jyse  de  la  piece  ou  les  faits  sout  delailles.)  Pauline  rend 
compte  dans  cette  sc^ne  de  Tetat  de  son  coeur  partage  entre 
Severe,  qu'elle  croit  mort,  mais  qu'elle  aime  par  inclination, 
et  Polyeucte  qu'elle  aime  par  devoir  et  qu'elle  craint  de  voir 
mourir.  Cette  scene  est  la  suite  de  1 'exposition ;  mais  il  y  a 
entre  elle  et  la  precedente  une  difference  fondaraentale  qui 
indique  tout  d'abord  les  deux  elements  dont  la  tragedie  se 
compose,  I 'Element  religieux  ot  Telement  profane  :  dans  la 
premiere  scene  entre  Nearque  et  Polyeucte,  il  n'est  question 
que  de  grace,  de  bapl^me,  de  Dicu.  cela  annonce  la  partie  rc- 
ligieuse  dudranie;  dans  la  seconde  scene  enlre  Pauline  et  sa 
suivante,  il  n'est  question  que  d'amour,  de  mariage  manque,  de 
mariage  conclu,  de  mari  et  d'amant,  cela  annonce  la  parlie 
profane  de  la  tragedie.  Le  double  caractere  divin  et  humaia  de 
cette  piece  est  done  nettement  indique  des  le  debut  par  la  dis- 
position de  ces  deux  scenes. 

Indepcndanjment  de  cette  consideration  geiierale,  le  songe 
de  Pauline  donne  lieu  h  plusieurs  observations  particuU^res. 
—  Premlerement :  II  fait  partie  de  ce  bagage  d'iucidcnts  dra- 
matiques  que  leseerivains  classiquesdu  dix-scptieme  sidcle  se 
croyaient  obliges  par  tradition  d'introduire  dans  leur  drame. 
Onconnait  celui  d'Athalie;  on  connait  celnid'/Zorace;  ce  der- 
nier est  aussi  au  debut  de  la  tragedie  et,  comme  celui  de  Pau- 
line, il  annonce  le  denoument.  C'est  Camille  la  sceur  d'Horace 
quireve,  avautl'ouverture  du  combat,  qu'elle  apercoitun  champ 
de  bataillc  ou  des  ombres  se  poursuivent  les  unes  les  autres  el 
disparaissent  successivement;ces  ombres  sont  lestrois  Curiaces 
poursuivant  le  jeune  Horace;  le  r^ve  de  Camille  est  done  le  re- 
sume fait  par  avance  et  sous  une  forme  un  peu  enigmatique 
du  combat  qui  va  se  livrer.  (Horace,  I,  ui.)  —  Deuxiememeni : 
Le  songe  de  Pauline,  maigre  son  caractere  de  lieu  commun, 
est  neanmoins  \\6  au  developpement  des  caract^res,  h  Taction 
et  au  denoCiment.  II  est  lie  au  developpement  de»  caracteres 
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puisqu'il  nous  apprend  Ic  genre  d'amour  raisonn^  et  s^ricux 
que  Pauline  porte  ^  soumari;  les  hesitations  de  Polycuctc  qui, 
apres  i'avoir  entendu,  se  sent  partage  entre  son  aniitie  pour 
Nearque  qui  le  prie  de  n'y  pas  faire  attention  et  son  amour  pour 
Pauline  qui  le  conjure  d'on  tenir  compte;  enfin  les  concessions 
momenlaD^es  que  la  tendresse  coujugale  arraciie  a  co  dornier 
elqui  aboulissent  h  un  acquiescement  aux  volonlcs  de  ISearque. 

II  est  lie  h  Taction,  car,  des  le  debut  de  la  piece,  il  Tonlrave, 
voici  comment  :  loute  Taction  de  cette  tragedic  depend  du 
bapl^me  de  Polyeucle,  puisqueson  baptemc  amene  le  sacrilege 
du  temple  et  le  sacrilege,  sa  mort.  Or,  le  songe  de  Pauline  fait 
quelque  temps  obstacle  k  ce  bnpteme  et  laisse  mcme  croire  un 
instant  qu'il  n'aura  pas  lieu,  il  tient  done  un  instant  Taction  en 
suspens  et  menace  de  Tentraver,  ce  qui  est  un  moyen  d'y  inte- 
resser. 

Enfin  il  est  li^  au  denoument,  puisqu'il  1  annonce;  Pauline 
rSve  en  effct  que  Polyeucte  meurt,  ce  qui  est  vrai.  Cetle  vision 
renferme  la  conclusion  de  la  tragedic;  elie  en  offre  d'avance, 
sous  une  forme  incidente  et  lictive,  le  resume  reel ;  c'est  le 
precede  des  anciens  qui  mcttaienl  dans  le  prologue  le  sommairo 
des  fails  principaux.  Cette  allusion  a  la  mort  de  Polyeucle  jetee 
comme  par  Jiasard  d^s  le  debut  de  la  piece  et  corrcspondant 
avec  le  denoument  est  comme  un  111  delicat  qui  unit  le  com- 
mencement et  la  fin  de  la  tragedic,  en  constitueTunile  invisible; 
on  dirait  un  cadre  entourant  un  tableau. 

Tels  sont  les  rapports  de  ce  songe  avec  les  caractercs.  Tac- 
tion, le  denoument;  ce  n'est  pas,  on  le  voit,  un  pur  ornement; 
c'est  un  ressort  dramalique  utile. 

Malgre  son  opportunile,  le  songe  de  Pauline  ne  vaut  pas  celui 
d'Atbalie  pour  plusieurs  raisons.  Ce  dernier  a  un  eclat  de  style 
que  n'a  pas  le  precedent;  il  est  encore  plus  lie  a  Taction  que 
celui  de  Pauline;  en  effct  celui  de  Pauline  n'enestque  Tobslaclc 
momeutane,  tandis  que  celui  d'Atbalie  en  est  le  uoeud  memo  : 
c'estparce  que  Allialie  a  vu  enr^ve  un  jeune  enfant  Tassassi- 
ner  qu'elle  va  dans  le  temple  pour  desarmer  la  colere  divine, 
qu'elie  s'en  fait  cliasser  par  Joad,  qu'elle  y  revient  pour  inlcr- 
rogerJoas,  qu'elle  envoie  Matlian  pour  demander  son  extradi- 
tion, que  Maiban  s'en  fait  cbasser  comme  elle  et  qu'elle  fait  le 
siege  du  temple  de  Jerusalem,  asile  de  son  mystcrieux  eiinemi; 
la  cause  premiere  de  tons  ces  incidents  qui  constituent  Taction 
est  en  r&AM  le  songe  d'Atbalie.  Enfin  ce  songe  a  un  dernier 
ra^rile  que  n'offre  pas  celui  de  Pauline.  11  fait  partie  des  croyan- 
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ces  religieuses  juives,  tandis  que  celui  de  Pauline  ne  fait  pas 
\)&Tiie  des  croyances  religieuses  paieiines.  Les  Hebreux  ^taient 
reellement  convaincus  que  leur  dieu  leur  communiquait  ses 
Yolontes  au  moyen  de  visions  nocturnes  qu'il  leur  envoyait,  c'e- 
tait  pour  eux  un  article  de  foi;  de  1^  tons  ces  songes  dont  la 
Bible  est  remplie. 

Troisihme  scene  princifale  (actc  II,  sc^ne  ii).  La  premiere 
enirevue  de  Pauline  et  de  Siobre, 

Elle  a  lieu  5  la  demanrle  de  F^Iix;  celui-ci,  craignant  le  res- 
sentiment  de  Severe,  a  prie  sa  (ille  de  le  desarmer;  il  n*a  temi 
aucun  compte  des  efforts  douloureux  que  sa  fille  doit  faire  pour 
consenlir  Jl  celte  demarche,  des  regrets  que  la  vue  de  Severe 
va  eveiller  dans  son  c(Eur  lout  pleiu  de  son  image;  il  ne 
songc  qu'ei  lui,  a  sa  position  ebranlee;  il  ne  voit  plus  danssa 
lille  qu'un  instrument  de  reconciliation,  un  moyen  de  salut. 
Cette  scene  revele  done  le  caractere  egoiste  et  meprisable 
de  Felix.  Elle  fait  aussi  ressorrir  I'lieroisme  de  Pauline  qui 
sacrifie  d'un  cote  les  plus  delicats  sentiments  de  son  coeur 
au  devoir  de  I'obeissance  filiale  et  de  I'aulre  Tamour  qu'elle 
eprouve  pour  son  ancien  preteudant  au  devoir  de  la  fidelite 
conjugale.  Mais  ce  qui  fait  la  principale  beauts  de  celte  scene 
c*est  qu'^  travers  les  severes  accents  que  lui  dicte,  en  presence 
desonamant,  le  devoir  qui  rattache  a  son  mari,  on  sent  percer 
i'involontaire  attendrisscment  de  son  coeur;  son  emotion  est  en 
desaccord  avec  ses  paroles;  son  emotion  semble  dire  :  je  vous 
aime  toujours,  tandis  que  ses  paroles  diseut :  j'ainie  men  mari 
et  jamais  mon  coeur  n'admettra  la  moindre  pensec  coulraire  a 
I'honneur  conjugal.  De  son  cole  Severe,  non  moins  noble 
qu'elle,  tout  en  souffrant  de  cette  fidelite,  la  respecte,  si  bieo 
que  ces  deux  amants,  apr^s  s'etre  revus  et  s'etre  convaincus 
qu*ils  s'aiment  toujours,  se  quittent  avec  la  promesse  de  ne 
plus  se  revoir.  N'est-ce  pas  la  un  double  li^ro'isme?  Plus  lard 
ils  se  revoient  conire  leur  prevision  et  leur  seconde  entrevue  est 
encore  plus  emouvautc  que  la  premiere. 

Quatrieme  scene  principale  (acte  II,  sc^ne  vi).  Polyeucte  vou- 
lant  entrainer  Nearque  au  kmple  pour  y  renverser  les  idoles. 

C'cst  la  contrc-partie  de  la  premiere  discussion  des  deux  amis 
au  debut  de  la  tragedie,  lorsque  Nearque  vouiait  entrainer 
Polyeucte  au  bapttoe.  Ici  los  r6les  sont  changes.  Tout  k  I'iicurc 
c'etait  Nearque  le  plus  resolu ;  c'etait  lui  qui  poussait  Polyeucte ; 
maintenant  c'est  Polyeucte  qui  est  le  plus  resolu  el  qui  pousse 
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N^arque.  Co  changem<»nt  vient  de  cc  qu'entre  cos  dowx  onlro- 
fiVns  Polyouclo  a  tp^u  Io  bapleme  et  quo,  par  un  rapide  cllet  dc 
la  giace,  il  a  franchi  en  quelques  instants  tout  rintervalle  qui 
le  separait  de  Nearque,  qu'il  a  memo  dopasso  son  ami.  En 
offet,  it  n'ost  pas  plus  lot  entri  dans  Io  cliristianlsnio  par  Io 
bapleme  qu'il  aspire  au  martyre,  et  non-soulomcnl  il  veul 
inourir,  mais  il  veut  que  Nearque  mouro  avoo  lui;  non-soulc- 
ment  il  est  anime  do.  cot  esprit  de  ianaiismu  qui  lui  iait  af- 
fronter les  derniers  supplices,  mais  encore  il  est  anime  de  cet 
esprit  de  proselytisme  qui  le  porte  5  y  ontrainer  son  ami,  doubio 
effet  de  la  grace  dont  il  se  sent  penotre. 

Gette  scene  est  done  importante  d'abnrd  au  point  de  vue  dis 
caracteres,  puisqu'ellc  sort  comme  de  lorme  do  comparaisou 
entre  la  frirveur  religieuse  de  Nearque  et  colle  de  Pulyouclc; 
CQsuite  au  point  de  vue  de  Taction,  puisqu'elle  lui  fait  faire  nu 
pas,  en  amenant  la  sc6ne  sacrilege  du  temple,  cause  du  denon 
ruent;  puis  au  point  de  vue  bistoriquo,  puisqu'elle  point  i'esprit 
de  propagaudc  et  d'agressiou  dout  etaicnl  animes  les  premiers 
Chretiens;  enfm  au  poiut  de  vue  tbeologiquo,  si  Ton  pout  s'ex- 
priraer  ainsi,  ou,  si  Ton  preiere,  au  point  de  vue  purement  reli- 
gieux,  puisqu'elle  montre  la  rapidile  foudroyante  de  la  grace. 

Ginquihne  scene  principaU  (acle  III,  scene  n).  Le  r6cit  du 
sacrilege  de  Polycuctey  fait  par  Stralonice  a  Pauline, 

Ge  recit  mis  dans  la  boucbe  d*une  conlidonte  a  les  avantagos 
etiesdefauts  du  genre.  Les  avantagos,  c'est  qu'il  permcl,  a  Cor- 
neille  d'eloigner  du  regard  des  spectateurs  une  scene  d'un 
caractere  violent  qui  eut  parle  plutot  aux  sens  qu'a  la  raison, 
c'est  d'en  attenuer  le  cdte  malericl  en  Toffrant  seulement  a 
Toreille,  suivant  le  precepte  de  Boileau  : 

Ce  qa'on  ne  doit  point  voir,  qu'un  recit  nous  Texpose. 

Les  defauls,  c'est  qu'il  est,  comme  tous  les  recits,  un  pen 
froid,  un  pen  artificiel,  entaclie  de  rboloriquc,  c'est  surtout  qu'il 
transforme  un  personnage  de  la  piece  on  une  machine  a  tira- 
des; Stralouice  n'est  qu'uno  conlidonte,  il  est  vrai,  c'cst-a-dire 
un  personnage  subalterne,  mais  c'est  une  raison  de  plus  pour 
que  ce  developpoment  ait  I'air  pou  naturel  :  I'art  qu'oxigo  un 
semblable  recit  ne  se  concilio  guere  avec  I'ignorance  de  Stra- 
lonice. Cependant  il  est  releve  par  les  cris  touchanls  de  Pau- 
line qui  repoud  a  cliacun  des  details  de  t'atteutat  commis  par, 
I'olyeucte,  qu'elle  ne  savait  pas  cbretien,  par  une  prolesla- 
tion  inattendue  de  sympalhie  et  memo  d'amour  pour  sou  mari„, 


3t9  EXPLICATION   DU  THEATRE  CLASSTQDE. 

comme  si  elle  se  sentait  d^jk  pr^te  h  rimiter.  On  attend  d'elle 
uit  desaveu,  elle  n'a  que  des  mots  d'approbation.  Comme  eile 
sent  dtji  la  vie  de  Polyeucte  exposde,  elle  se  rapproche  deja  de 
lui  plus  intimement;  on  voit  que,  tout  en  n'admettant  pas 
cct  attn,  elle  en  aime  I'auleur,  et  qu'elle  est  prete  h  le  prouver 
|)ar  m  conversion  fiDale. 

Sixidmc  scbne  principale  (acte  IV,  sc6ne  n).  Les  stances  de 
Polijmde  dans  sa  prison. 

Polyeucte  emprisonnd  par  ordre  de  Felix,  apr^s  la  scene  du 
lemplB,  attend  paliemmeut  la  mott;  son  coBur  se  r^jouit  h  cette 
\6^i\  il  benit  son  sort,  il  va  reccvoir  dans  le  ciel  la  recompense 
^  kiquelle  il  aspire,  dej?l  il  en  savoure,  comme  il.dil,  les 
sainlcs  douceurs.  Un  liymne  de  bonheur  s'echappe  de  ses 
levres;  ce  sont  les  strophes  qu*il  prononce,  pleiiies  d'elan, 
d'entiioTisiasme,  de  sincerite.  Ce  morceau  de  poesie  lyrique 
est  irroprochable.  Ces  stances  de  Polyeucte  rappellent  celles 
du  Cid.  (Le  Cid,  I,  vi.)  Rodrigue  vient  derecevoir  de  son  pore 
I'ordre  de  se  battrc  en  duel  avec  le  pere  de  Cliiraenc  qui  I'a 
souiniUe,  il  va  sc  mesurer  avec  I'insolent,  ce  qui  IVxpose 
k  perdrc  en  meme  temps  Tamour  de  Cliimene  et  la  vie;  c'est 
au  moment  de  se  rendre  sur  le  terrain  qu'il  prononce  ses  stro- 
phes si  connues.  La  situation  morale  des  deux  personnages  est 
bien  dilTerente  :  Polyeucte  cliante  son  Dieu,  Rodrigue  sa  mai- 
Iresae  j  le  premier  est  heureux  de  quitter  la  tcrre,  le  secoml 
ne  Te^t  pas,  quoiqu'il  ne  craigne  pas  la  mort.  Polyeucte  parle 
en  saint,  le  Cid  en  gentilliornme  amoureux;  la  comparaison 
n'esL  done  pas  possible  entrc  les  deux  morceaux  pour  I'eleva- 
lion  diis  idees;  quaut  ci  la  forme,  le  rhytlime  est  dans  Polyeucle 
bien  mieux  appropri6  au  sujet  que  dans  le  Cid,  puisque  la 
po^ijie  lyrique  est  do  sa  nature  corisacree  ^  I'cxpression  de  I'a- 
iijour  di  vin,  bicn  plulot  qn'ti  colle  de  I'amour  humain,  quoi  qu'en 
dise  Horace  :  a  Musa  dedit  fidibus  et  juvenum  curas  et  libera 
xina  referre,  »  C'elait  pent  elrc  vrai  pour  Tantiquite  paienn«% 
mais  ccia  ne  Test  pas  pour  le  Moyen  Age  chevaleresque,  ni  pour 
le  chrisiiauisrae. 

Sepicme  scbne  principale  (acte  IV,  sc^ne  m).  Uentrevue  de 
Pauline  et  de  Polyeucte  dans  la  prison, 

C'esl  la  sc^ne  dans  laquelle  Pauline,  apr^s  une  tentative  inu- 
tile anpr^s  de  Felix  pour  obtenir  la  vie  de  Polyeucte,  fait  une 
demarclie  aupres  de  son  marl  lui-m&me,  pour  I'engager  h  abju- 
ror  le  cliristianisme.  Elle  invoque  tour  ^  tour  les  bonneurs  qui 
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Taltendftnt,  1e  devoir  qui  lio  tout  homme  h  la  vie,  Tamonr 
qr.i  doit  ratlacher  parliculierement  a  die.  Ce  qu'il  y  a  de  plus 
remarquable  dans  celte  scene,  c'est  moins  le  plaidoyer  mome 
de  Pauline,  quelque  admirable  qu'il  soil  d'elevation  et  de  deli- 
catesse,  que  la  reponse  de  Polyeucte  :  celui-ci  tdclie  dn  conver- 
tir  au  cluristianisme  celle  qui  veut  le  ramener  au  paganisme. 
On  refrouve  ici  les  traces  de  cct  esprit  de  proselylisme  qu'il 
deployail  tout  k  I'heure  vis-5-vis  de  N^arque,  lorsque,  rctenu 
par  son  ami,  il  chercliait  k  I'cnlrainer.  L'allilude  de  Polyeuctc, 
eu  face  de  ses  advt»rsaires  ou  de  ses  contradicteurs  rclij;ieux, 
consiste  h  repousser  la  discussion  qu'ils  luioflrenf,  eta  Icur  ira- 
poser  ou  du  moins  k  cherciier  k  leur  im poser  ses  idees,  k  ne  pas 
los  suivre  sur  le  terrain  oh  ils  I'appellent,  mais  k  les  attirer 
sur  le  sien ;  d'atlaqu^,  il  se  fait  agresseur. 

Huitieme  scene  principale  (acte  IV,  sc6ue  v).  La  seconde  en- 
tt^evue  de  Pauline  et  de  SMre,  dans  la  prison,  aprds  le  depart 
de  Polyeucte. 

C'est  la  deuxiSme  tentative  de  Pauline  pour  sauver  son  mari. 
Elle  esperait  ne  plus  revoir  Severe  dont  elle  fuyait  la  presence, 
parce  que  sa  vue,  en  reveillant  dnns  son  cceur  de  douloureux 
souvenirs,  lui  cause  un  niortcl  cliagriu.  Mais  au  moment  oil 
elle  s'elait  promis  de  ne  plus  le  revoir  et  oil  colui-cl  s'y  etait 
engage,  elle  ne  se  doutait  pas  que  Polyeuctc  etait  Chretien,  que 
sa  vie  serait  en  danger  et  qu'elle  aurait  besoin  pour  Ic  sauver 
de  rintercession  m^me  de  celui  qu'elle  ne  voulait  plus  revoir. 
Le  p^ril  que  court  son  mari  a  change  sa  resolution;  gIIc  est  de- 
cidee,  quoi  qu'il  lui  en  coute,  k  avoir  une  seconde  entrevue  avoc 
Severe.  Get  enirelicn  a  lieu  dans  la  prison  memc  de  Polyeuctc; 
Pauline  vient  de  s*y  rendre;  Severe  mande  par  Polycucle  y  est 
enlre  aussi  quelques  instants  apres  elle ;  Polyeucte  leur  a  adresse 
quelques  mots  d'adieu,  et  ce  dernier  vient  de  sortir  pour  marcher 
au  supplice,  les  laissant  seuls.  Les  minutes sontprecieuscs,  puis- 
que  Polyeucte  se  rend  au  lieu  de  Tcxecution;  Pauline  les  cm- 
ploie  k  supplier  Severe,  dans  un  langnge  mele  de  teiidresse  et 
de  gravite.  Cette  entrevue  est  plus  delicate  et,  on  pent  le  dire, 
plus  douloureuse  encore  que  la  premiere,  parce  que  dans  \n 
premiere  il  ne  s'agissait  pour  Pauline  que  de  dire  a  Severe  :  je 
vous  aime  toujours,  mais  je  suis  devouee  a  mon  mari,  ne  nous 
voyons  plus;  tandis  que  dans  celle-ci  il  faut  qu'elle  lui  disc  : 
quoique  mon  mari  soit  I'ennemi  de  voire  bonheur,  sauvez-le. 
Cette  sc^ne  est  la  plus  neuve  et  la  plus  origiuale  de  toute  U 
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pi^ce.  C*est  celle  que  Voltaire  appelle  si  itnpropr^ment  pi- 
quanie.  Elie  est  licroique.  Les  deux  personnagcs  sacrifient  les 
plus  Leniires  s^ntimculs  de  leur  coBur  k  un  devoir  inflexible; 
Pauline  \  cclui  de  la  fidelity  conjugale  envers  un  mari  me- 
nace de  mort,  Severe  h  celui  de  la  g^n^T0sit6  k  I'egard  d'un 
rival  prefer^',  tous  deux  Se  l}rouvent  leur  amour  mutuel,  Tun 
en  faijiant,  I'autre  en  accordant  une  demande  qui  est  Timmo- 
latioa  memti'  de  cet  amour  :  c'est  done  le  Iriomplie  de  la  no- 
lilesjie  Gl  du  d^sinleressement  chez  Pauline  et  cliez  Severe. 
Celte  scene,  quoique  d'un  caract^re  profane,  porte  rempreinte 
pro  foil  de  tlu  christian  isme  :  Severe  et  Pauline  ont  en  cettc 
circonslancc  commc  un  reflet  de  cette  brillante  aureole  qui 
c4)uronne  i(^  front  de  Polyeucte.  Chez  les personnages  de  Cor- 
nnille  k  grandeur  est  communicative. 

NmiHenie  et  dernibre  scbne  principale  (acte  V,  scene  iii).  La 
se^ne  de  Polyeucte  marchant  au  supplice, 

C«?tte  scene  a  lieu  en  presence  de  Pauline  et  de  Felix  qui 
teutent  un  dernier  effort  sur  Polyeucte;  celui-ci  impatient  de 
mourir  repond  aux  supplications  de  sa  femme  et  aux  menaces 
de  son  bi'iiu-pere  par  une  espece  de  chant  d'allegresse  en 
I'lionncur  da  Jesus-Christ  et  une  suite*d'imprecations  aux  divi- 
nites  pfiiiMines;  I'enlhousiasme  religieux  deborde  de  son  coeur; 
i1  gt^nibli^  diV\h.  ^clair6  des  rayons  d'en  haut.  Cette  scene  est  la 
\Aiiii  subliine  expression  de  I'amour  divin.  Elle  prouve,  pour 
jiousservir  d'une  expression  de  Chateaubriand,  que  le  chr6tien 
idm&Dieu  comme  la  souveraine  heauUet  le  del  comme  sa  pair ie. 

On  y  remarque  un  parfiiit  module  de  ce  genre  de  style  antitlie- 
tique  et  h  double  compartiment,  dans  lequel  excel leCorneille  : 

«  Ou  le  conduisez-Yous?  —  A  la  mort.  —  A  la  gloirel  ■ 


PARAGRAPHE  VII 

Etude  des  differents  personnages. 

Qaestiom  unique.  —  Dites  un  mot  de  chaque  personnage. 

P^y;^fiilt  te  repr^sente  I'li^roiisme  de  I'amour  divin,  c'est-k-dire 
le  sacridce  de  tous  les  int6r6ts  et  de  toutes  les  passions  ter- 
reslres  k  J^sus-Christ;  e'est  le  type  de  ces  premiers  Chretiens 
intoierants  et  fauatiques  qui  ne  se  contentaient  pas  desubir  la 
persecatioi],  mais  qui  couraient  au-devant  d'elle ;  son  caractere 
agressir  el  provocateur  est  essentiellement  conforme  k  I'histoire. 
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Pauline  represente  riieroTsme  de  Kamour  litimain,  c'est-ii- 
4lire  ie  sacrifice  de  I'amour  proprement  dit  au  devoir  de  la 
iidelite  conjugate;  c'est  on  type  d'liooDete  lemme  immolaut  les 
plus  doux  st'iilimenls  de  son  coeur  a  la  saiotele  du  manage  rl 
assez  maitresse  d'elle-m^me  pour  marcher  au-devanl  dos  plus 
douloureuses  epreuves  avec  la  corlilude  d'en  triomplier. 

Sivh'e  est  un  type  de  generosile  el  represente  comme  Pau* 
line  riieroisme  de  Tamour  Immain ;  c'cst  un  melange  dc  fer- 
met6  romaine  et  de  delicatesse  cliovalorcsquc ;  Severe  est  un 
liomme  qui  Iravaille  lui-meme  a  la  ruinc  dc  ses  vodux  Ics  plus 
cliers,  en  cherchant  k  sauvcr  la  vie  de  colui  dont  la  murt  ser- 
virait  bien  mieux  ses  inler^ts ;  on  pent  Ie  consid^rcr  comme  le 
module  de  Thonn^te  homme  accompli  dans  le  monde. 

N^arque  est  comme  Polyeucte  un  cliretien  intolerant  el  fa- 
natique,  mais  plus  modere  que  Polyeucte. 

Filix  est  le  type  de  ces  personnages,  on  pourrait  dire  de  cos 
foDCtionn aires  publics,  rampants  el  poltrons  qui  craigncnt  tou- 
jours  pour  leur  place,  el  font  pour  la  conscrver  tonics  sorlcs 
de  platitudes,  meme  des  crimes.  C'est  la  pcrsonnilicalion  de 
Tegoisme  pousse  jusqu'i  ses  dernieres  limites;  c'est  un  homme 
pour  qui  la  famille  m^me  n'exisle  plus.  Ce  personnage  has  et 
odieux  Corme  avec  les  trois  precedents  un  contraste  complet. 


PARAGRAPHE  VIII 

Analyse  d^taillee  da  rdle  de  Polyeucte. 

Pr^mi^re  question.  —  Polyeucte  inspire-i-il  au  specta^ 
teur  des  sentiments  de  terreur  et  de  pitii  comme  tous  les  person- 
nages de  tragedie  m£nac6s  de  mort  ? 

Non;  quoiqu'il  doive  mourir,  la  mort  est  pour  lui  un  bien  si 
enviable  qu'on  ne  le  plaint  pas.  Lors  m^me  qu'il  s'affligc  sur 
I'aveuglement  de  Pauline  sa  femme,  quclque  sincere  et  quelqne 
vive  que  soil  sa  douleur,  nous  ne  la  partageons  pas,  parcc 
que  nous  comprenons  qu*elle  n'altere  en  rieu  chez  lui  !a 
felicity  du  martyr,  parce  que  nous  savons  que  cclte  feliclte 
subsistera  m^me  au  milieu  des  supplices.  L'hommf;  evi- 
demment  ne  peut  6tre  sensible  au  malheur  de  sod  prochaiii 
qu'autant  que  son  prochain  y  est  sensible  lui-meme;  mais  quaud 
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le  mal  nc  Teflleure  pas,  il  s'abstient  de  lo  plaindre.  Celle  ab- 
sence de  terreiir  et  de  piti6  coucernant  Polyeucte  prouve  qu'il 
liabite  une  rdgioQ  sup^rieure  h  celle  ou  s'agitent  nos  dou- 
leurs,  qu'il  a  quelque  chose  de  siirliumain ;  nous  eprouvons 
au  contraire  de  la  compassion  pour  Severe  et  pour  Pauline 
plus  rapproches  de  nous. 

Deuxi^me  question.  —  Polyeucte  domine-t-il  toutes  les 
affectlom  Immaines  au  'point  de  les  itotiffer? 

Non;  s'il  enetait  ainsi,  il  ne  seraitpas  interessant;  il  rftgle 
ces  alTeclions,  il  neles  ^touffe  pas.  II  ^prouve  de  ramitie  pour 
Nearquo,  de  Taraour  pour  Pauline.  Que  devient  1<»  premier  de 
ces  deux  sentiments?  II  est  toujours  (r6s-vif  dans  son  coeur, 
mais  il  n'y  c6de  pas,  il  Ic  nioderc,  puisque  c'est  malgr^  Nearque 
qu'il  va  au  temple ;  quand  son  ami  meurt,  il  ne  pleure  pas  sa 
morl,  il  est  vrai,  mais  ce  n*esl  pas  parce  qu'il  a  cesse  de  Tai- 
mer,  c'est  parce  que  sod  sort  lui  parait  enviable  et  qu'il  esp6rc 
bienldt  le  rcjoindre  dans  le  ciel.  Que  devient  son  amour  pour 
Pauline?  II  est  loin  de  le  rcfouler  au  fond  de  son  cojur,  il  le 
iaisse  6clater  h  plusieurs  reprises  et  m^me  beaucoup  plus  vive- 
ment  que  son  amiti^  pour  Nearque,  ce  qui  est  tres-naturel ; 
ainsi,  quand  il  est  sur.  le  point  dc  sortir  de  prison  et  de  quitter 
Pauline,  il  verse  des  larraes : 

Le  deplorable  etat  on  je  yous  abandonne 

Est  bien  digne  des  pleura  que  mon  amour  yoas  donne.  (IV,  ni.) 

et,  quand  il  marche  au  supplice,  son  dernier  mot  est  un  adieu 
toucliant^  Pauline: 

Cbere  Pauline,  adieu,  consenrez  ma  mSmoire.  (V,  in.) 

L'cntbousiasme  religioux  n'^toulTe  done  pas  en  lui  les  affec- 
tions liumaines.  Gen'est  pas  un  sloique  aux  yeux  sees  qui  vole 
embrasser  la  mort;  sous  le  martyr  on  sent  un  homme  et  son 
coeur  parle  au  moment  mcme  ou  iJ  va  rcjoindre  son  Dieu.  Ces 
efforts  de  tendresse  compriniee  le  rendent  interessant. 

Troisi^me  question.  —  A  quoi  tient  la  superiority  de  Po- 
lyeucte sur  Pauline  et  sur  Sdcbre  ? 

A  deux  raisons.  Premidrement :  A  Tid^al  divin  qu*il  se  pro- 
pose. Secondement:  A  I'absence  de  toute  faiblesse.  Polyeucte  a 
toujours  les  yeux  fix^s  vers  le  ciel  et  il  meurt  volontaircment, 
ou  pent  le  dire,  pour  avoir  leplaisir  d'y  monter  plus  l6t,  tandis 
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que  PauliDe  el  Severe  appartiennenta  la  Icrre  el  y  restent,  ton* 
en  s'y  montranl  vertuoux  jusfiu'a  i'li^roisme.  D'un  aufn^  cule 
Paulino  et  Severe,  tout  grands  qu'ils  sont,  ont  des  fuil>lrsHos, 
Ainsi  Pauline  propose  a  Polyeucle  un  mensongo.  Dans  h  sr^nt* 
de  la  prison,  quand  elle  voit  qu'elle  ne  pent  le  deti*rrni[n?r  k 
renonccr  au  cliristianisme,  elle  lui  propose  de  dissiniuUr  m 
croyance  jusqu'au  depart  de  Severe  : 

Ne  feignez  qu'an  moment,  laissex  partir  Sdvfere.  (IV,  in.) 

On  volt  que  Felix  n'est  pas  lo  seul  ^  ofTrir  5  Polyencfo  cc 
moyen  peu  honorable  de  salut.  Void  une  faiblesse  do  Severe: 
ce  n'est  pas  seuloment  un  mouvementde  generosity  qui  le  jiorle 
h  renoncer  h  regard  de  Polyeucte  h  toute  vengeance,  c'est 
encore  Ic  sentiment  de  la  gloire,  c'est  a-dire  I'idee  de  \si  r*^pu- 
lation  qu'il  va  s'acquerir  en  agissant  ainsi,  ce  qui  est  evidejn- 
inent  un  mobile  inleresse  : 

Et  contentons  ainsi  d'une  seale  aclion 

EL  Pauline  et  ma  gloire  et  ma  compassion.  (IV,  vi.) 

Voici  enfin  une  derniere  faiblesse  commune  5  Pauline  et  k 
Severe  :  sans  succomber  k  la  passion  qui  Ics  entraine  run  ver>. 
I'aulre,  ils  lui  accordent  cependant  un  certain  empin .  Siuis 
doute  le  combat  qu'ils  lui  livrent  et  dont  ils  sortent  victitric'ux 
Ws  elevc  h  nos  yeux,  mais  il  ne  les  elevc  pas  aussi  linut  qu*". 
Polyeucte  qui  combat  tout  aufant  el  triomplie  beauconp  plus. 
Ces  faiblesscs  de  Pauline  et  de  Severe  les  rendcnt  interi-^saanb 
et  vrais,  selon  le  mot  de  Boileau : 

Et  toujours  aux  grands  coeurs  donnez  quelques  faiblesses; 

mais  elles  les  rendent  en  m^me  temps  inferieurs  h  Polyeucte 
qui  a  plus  de  franchise,  car  il  ne  ment  jamais,  plus  de  nicpri^ 
pour  la  gloire,  car  il  se  soucie  aussi  pen  de  sa  reputation  hn- 
maine  que  de  la  fumee,  enfin  plusd'empire  sur  son  arriour.  Car 
iirenonce  ^  sa  femmc  pres  de  laquelleil  pourrait  finir  Ininqiul- 
lement  ses  jours.  Polyeucte  a  done  plus  d'honn^tet^,  |lhI^  <]e 
desintercssement,  plus  de  cette  force  d'ame  qui  est  le  ienje- 
ment  de  loutcs  les  verlus.  II  est  encore  superieur  a  Sev^iv  pour 
deuxraisons  d'un  ordre  dilTerent,  mais  qu'il  est  bon  de  Ci>jisiaL<T 
ici,  parce  qu'au  dix-septi^me  siecle  on  proclamait  tr6s-liuul  U 
superiorile  de  Severe  sur  Polyeucte,  Premidrement :  Pulyellc^^ 
a  sur  Pauline  une  inlluence  qu'est  loin  d'avoir  Severe  :  son 
martyre  amene  la  conversion  de  sa  femme;  en  cette  lircon- 
stance  rinfluencc  de  Severe  est  nulle,  son  aulorite  est  m&ni"  br;>- 

li. 
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vee.  Deuxiemement :  Apres  sa  mort,  Polyeucte  conserve  tout  son 
empire  sur  le  coBur  de  Pauline,  puisque  celle-ci  declare  qu'ellc 
veut  rcster  veuve,  ce  qui  est  le  triomphe  de  la  superiority  d'un 
iiomme  sur  un  autre,  attendu  que  cela  veut  dire  qu'un  homme 
a  ele  non-seuiemcnt  de  son  vivant,  mais  apr^s  sa  rnort,  pr^fere 
11  son  rival.  Ces  deux  raisons  s^ttestent  d'une  mani^re  irrecu- 
sable la  superiority  de  Polyeucte  sur  S6v^re  dans  le  coeur  de 
Pauline.  Les  raisons  precedentes  attesfaient  d'une  inanierege- 
nerale  sa  sup^riorite  sur  Severe  et  sur  Pauline  elle-meme. 

Quatri^me  question.  -^  Si  Polyeucte  n'a  pas  de  faiblesses, 
il  est  par  fait,  et,  s'il  est  par  fait,  il  n'est  pas  int^ressani,  car  an 
thSdtre  on  ne  s'int&resse  pas  aux  saints ;  que  penser  de  cetle 
oljection  ? 

Polyeucte  n'a  pas  de  faiblesses,  si  Ton  prendce  mot,  comme 
nous  Tavons  fait  precedcmment,  dans  le  sens  de  defauts,  comnie 
alteration  de  la  verite,  manque  de  franchise,  amour  de  la 
gloire;  mais  il  en  a,  si  Ton  prend  ce  mot  dans  le  sens  d'affec- 
tions  terrestrcs,  de  sentiments  connus  des  liommes  ct  incon- 
nus  des  saints ;  nous  avons  vu  qu'il  aime  son  ami  et  qu'il  aime 
sa  femme ;  par  consequent  il  est  homme,  et,  s'il  est  homme,  il 
est  imparfait.  Corneille  ditnaivemenl  dans  sa  preface  qu'il  est 
parfait,  en  s'excusant  sur  I'autorite  d'Heinsius,  de  Grolius  et 
de  Buchanam.  C'est  une  erreur;  il  ne  faut  pas  prendre  ce  mot 
au  pied  delalettre;  etre  parfait  c'est  avoir  une  nature  ange- 
lique,  c'est  apparlcnir  k  la  classe  de  ces  6tres  celestes  qui  n'ont 
rien  de  commun  avec  les  passions  humaines,  comme  certains 
personnages  de  Milton  ou  de  RIopstock,  c'est  ^tre  un  saint; 
nous  rcconnaissons  en  Polyeucte  notre  semblable  et  nous  Tai- 
mons,  parceque,  tout  en  surmontaut  ses  affections  terresfres, 
it  les  ressent  et  il  en  souffre:  Corneille  ne  I'a  pas  repr^sente 
comme  un  saint,  mais  comme  un  homme  qui  aspire  h  le  deve- 
nir,  ce  qui  est  bicn  different. 

Ginqui^me  question.  —  Que  faut-il  penser  du  fanatisms 
de  Polyeucte  ? 

Ce  serait  meconnaitre  I'histoire  des  premiers  si^cles  de  I'Eglise 
chr6tienne  que  de  s'imaginer  qite  1 'esprit  d'intol^rance  et  de 
fanatisme  fut  du  c6t6  des  paiens;  non,  il  etait  du  cdt6  des 
Chretiens.  La  preuve  c'est  que  les  paiens  ouvraient  leur  Pan- 
th^ou  in  tous  les  dieux,  mftme  k  celui  des  Chretiens ;  s'ils  perse- 
cuterent  si  affreusement  ces  dernicrs,  c'est  que  ces  derniers 
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ne  se  conlentaient  pas  d'ailorer  leiir  Dieu,  mais  qu'ils  vtm- 
<aient  delruire  ceux  des  pai'cns;  c'est  qu'ils  n'admettaient  pun 
de  partagc,  c'est  qu'ils  voulaient  loute  la  place  ou  ricn.  S'iU 
s'etaient  homes  k  leur  r6le  do  disciples  d'un  Dieu  nouvoau,  iU 
D'auraient  pas  etc  persecutes;  ils  le  furent  parce  qu'ils  vofjlu- 
rent  le  substituer  aux  dieux  anciens.  Cost  preciscmcnt  cct  r*s- 
prit  d'exclusion  et  d'envaliissement,  qu'on  appclle  intoleraiu^c, 
fanatisme.  Sans  doute  ce  caraclere  agressif  fit  la  grandour  i^l 
la  force  des  premiers  Chretiens,  mais  il  (it  aussi  lour  mallimr; 
en  toutcas,  c'^tait  leur  trait  distinctif  et  comnio  la  marqiii  dc* 
ieur  origine.  Corueille  a  doncraison  de  representor  Polycuclii 
s'armant  contre  les  faux  dieux,  violant  le  culte  etahli  et  Ics  U\U 
sociales;  il  donne  k  son  personnage  le  caraclere  qu'il  doit  avoir, 
<it  il  a  d'autanl  plus  de  merite  en  cette  circolistance  que  [lor- 
Sonne  au  dix-seplieme  siecle  ne  se  doutait  du  veritable  psjiril 
du  chrislianismc  dans  les  premiers  sieclos  de  I'Eglise ;  c'«st 
4jne  decouverle  de  I'hisloire  au  dix-ncuviemc  siecle;  e'en  est 
«ne  de  I'archeologie  et  de  I'epigraphio,  nous  la  devonsprinci* 
palementa  I'inlelligence  des  inscriptions  trouvees  reccmuient 
dans  les  catacomhes  par  les  soins  do  deux  savants  italicns  nuni- 
mesde  Rossi  et  iMarchi.  Corneille  on  devinant  cos  delails  lii>lo- 
riques  a  devance  son  epoque  etniontre  rintuition  du  geuir, 

Sixi^me  question.  —  Comment  pcut-on  apiUiqxier  &  la 
tragMie  de  Polyeucte  cette  expression  remarqxiable  de  Conv^lltfi 
dans  la  preface  de  sa  tragddie :  a  la  tissure  des  fictions  avec  la 
verile?)) 

Ce  mot  ne  signifie  pas  seulement  ie  melange  des  fails  hisltn 
riques  fournis  par  le  recit  de  Surius  et  de  Mosandcr  et  des  l;ijis 
de  pure  invention  imagines  par  Corneille.  Cetle  explication  ml 
superOcielle  et  ne  rend  pas  conipte  du  mot  tissure  qui  inJiqtio 
un  entrelacement  d'evenements  bien  plus  intime  que  ne  hi  siifi- 
pose  I'explication  precedente.  Par  tiasure  Corneille  a  vouiij  diro 
rapport  etroit,  et  pourainsi  dkv.  contexture  dos  sentiments  liu 
mains  et  des  sentiments  divins  de  cette  tragedie;  solidaritc  qui 
existe  entre  les  unset  les  autres.  Les  sentiments  humains  y  smi 
lellement  nobles  ettellement  ^puresqu'ils  sont  la  source  desiiOEj' 
timents  divins.  Chez  Polyeucte^  par  exemple,  I'honnete  honnin* 
forme  le  mari  genereux  et  le  mari  gen^reux  lorme  le  marlyr, 
chez  Pauline,  la  fille  obeissante  forme  Tepouse  verlucus*^  ai 
I'epouse  vcrtueuse  la  chretienne  de  la  lin  ;  c'est  comme  si  Cor- 
DeiHe  dii^ait:  toutes  les  vertus  sedouueat  la  main,  les  vcjLu^ 
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Jmmames  et  les  ver(us  surliumaincs.  Supposez  d'abord  unhoD- 
n^te  Immme  ct  une  honneto  femme,  vous  aurez  facilement  ud 
iiomme  et  une  fomme  li^roiques ;  ayez  un  homme  el  une  femme 
}iert»T(|iin^,  vous  aurez  facilement  un  saint  et  une  sainte.  Ainsi 
tout  se  tieiit,  tout  forme  un  tissu  dans  cette  trag^dic.  Tel  est  ie 
*ens  de  cetle  expression. 

Septi^me  question.  —  La  conduite  de  PoJijeucte  comme 
viari  dunno't-elle  lieu  a  quelque  critique?  Que  faul-il  penser 
de  celts  conduite? 

D'abord  Polyeucte,  conslderd  comme  mari,  est-il  malheu- 
r^us?  II  tie  Test  pas  prccis^ment,  parce  que,  s'il  rononce  sw 
bi>nficur  ih  poss^der  Pauline,  c'est  pour  un  bonlieur  plus  grand 
encorii  b  tiis  yt'ux,  cclui  de  possedor  Ie  ciel.  Est-il  coupable? 
IVon,  porue  qu*il  n'assistepas  complalsammentau  spectacle  d'une 
intrigue  d'umour  entre  Pauline  el  Severe.  Est-il  ridicule?  Noq 
pluri^  [parce  que,  quand  il  cede  Pauline  k  Severe,  il  cede  ce  qu'il 
u,  et  non  ce  qu'ou  iui  a  pris.  Eiiliu  il  n'est  pas  odieux,  parce 
qu'cu  ri'noii^ant  k  Pauline,  il  n'obeit  pas,  comme  Felix,  a  ua 
calcul  amlillieux.  Qu'est-il  enlin?  il  est  lieroique,  et  il  est  desin- 
lercsse.  11  ost  lieroique,  parce  qu'il  Iui  faut,  en  quitlant  Pauline, 
n^nonccrii  un  amour  qui  Iui  est  clier;  et  il  est  desiuleresse, 
parce  quVn  mourant  il  songe  au  boubeur  de  celle  qu'il  quitte; 

Vivez  aveo  Severe  on  moarez  aveo  moi  I 

c*esl-5-dirc  soyez  beureuse  sui*  la  terre  ou  dans  Ie  ciel. 

Haiti 6 me  question.  —  Que  faut-il  penser,  au  point  de 
vm  Uiteraire  et  morale  de  la  rdunion  de  ces  trois  personnages 
P*jltjeucL8j  Pauline,  Severe^  c'est-d-dire  Ie  mari,  la  femme^ 
i'amantf 

Ces  trois  personnages  forment  une  esp5ce  de  Irilogie  ba- 
Dale  que  Tdq  retrouvedans  presque  tous  les  remans  modernes» 
Leur  rtHinkm  sert  ordiuairemeut  dc  tbeme  k  des  intrigues  plu^ 
on  moius  morales.  C'est  Corneille  qui  a  ie  premier  cre6  cetle 
Koci^te  irreguli^re;  les  romanciers  modernes  Tont  exploiter 
largf'mi'i]] ;  mais  autant  Corncille  y  avail  mis  de  verlus,  autanl 
ccus-ci  y  out  mis  de  vices.  TauUil  est  vrai  qu'en  iittdrature,  les 
Jtjemcs  silualions  peuvent,  suivaut  ie  g^nie  des  auteurs,  servir 
de  preLextc  au  d^veloppement  des  plus  belles,  comme  des  plus 
Jiildt's  pa:isions  de  Tame !  Tout  depend  de  la  morality  de  r^cri- 
^aiu,  et  au^si,  11  faut  I'avoucr,  dc  celle  de  leurs  contemporaiDS. 
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Car  si  les  auteurs  rechercheni  Ics  aventures  coupablcs,  c'est 
qu'elles  plaisent  aux  iecteurs  de  Icur  temps. 

Neavi^me  question.  —  L'honmtctd  de  Vintrlgue  dans  la 
tragedie  de  Polyeucte  itaU-elle  une  tradition  giiUrale  au  dix- 
siptieme  siecU  ? 

Qui ;  cette  honnStcte  dHotrigue  ^tait  la  doctrine,  sinon  la  pra- 
lique,  du  dix-septi6me  si^cle.  M"«  de  Scudery  ['expose  touf  an 
loDg  dansle  premier  volume  du  grand  Cyrus  public  en  <650, 
(lix  ans  apres  Polyeucte,  Ce  qui  nc  veut  pas  dire  quo  le  dix- 
spptieme  sifecle  ne  comptat  que  ilos  saints,  mais  ce  qui  slgnifio 
que  I'etat  moral  des  esprits  elait  bon,  qu'on  pensait  mieux 
qu'on  n'agissait,  tandis  que  de  uos  jours,  la  lilterature  4tant 
I'assablement  corrompue,  I'etat  moral  des  esprits  est  plus  mau- 
vais;  ou  pense  aussi  mal  qu'on  agit. 


PARAGRAPHE  IX 

Analyse  detaill^e  da  rule  de  Pauline. 

Premiere  question.  —  Pauline  est-elle  un  type  d'amour 
conjugal  ? 

Non;  elle  est  un  type  non  pas  d'amour  conjugal,  mais  d'hon- 
neur  conjugal.  Elle  a  la  purete,  la  s^verit^,  i'^levation  morale^ 
etsurtout  la  lidelit^  de  Tepouse,  mais  elle  n'en  a  pas  la  tendresse 
prevenanle,  Tardcur,  la  confiance,  la  naivete,  Teutier  renonce- 
ment  a  toute  alTeclion  ^trangere,  et  elle  n'a  pas  ces  derni^res 
qualiies  parce  qu'une  partie  do  son  coBur  appartient  h  Severe. 

Denxi^me  question.  —  Comment  se  fait-il  que  le  dlx- 
septitme  sibcle,  c'est-a-dire  le  plus  grave  et  le  plus  honnete  de 
nos  siecles  Utt^raires,  rcprdsenle  plus  volontiers  I'honneur  que 
i' amour  conjugal  ? 

U  serait  naturel  que  ce  siecle  si  lionn^te  represent&t  des 
fi'inmes  aimaot  franciicment  et  uniquemeut  leur  mari  et  non 
pas  aimant  ailleurs  et  en  dehors  du  mariage ;  il  serait  digne  de 
sa  gravity  de  pcindre  la  vertu  sans  melange,  sans  restriction, 
la  vertu  toute  nue,  comme  on  dit.  Cette  repugnance  ticnt  i 
deux  raisons :  Premibrement :  A  une  certaine  leg^ret^  de  I'es- 
pril  frau^ais  qui  iui  fait  epiouver  un  piaisir  secret  ii  Tanaiyse 
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lies  passions  ill(5gitimes,  lors  meme  qu'il  les  condarane  el  ne 
les  partage  pas.  Deuxlemement,  Aux  exigences  dii  theatre  qui 
veut  des  situations  morales  ou  la  verlu  soil  en  jeu,  parce  que 
ces  perils  qu'elle  court  emeuvcnt  Tame  du  spectateur.  Du  reste 
cette  habitude  des  situations  equivoques,  meme  dans  iesoBUvres 
3es  plus  honn^tes,  comme  la  tragedie  de  Polyeucte,  n'indique 
pas  une  decadence  dans  la  morale  publique,  mais  simplement 
«m  besoin  d'emotion  de  la  part  du  spectateur.  On  6prouve  au 
theatre  un  plaisir  secret  li  voir  I'honn^tet^  lutter  conire  le  vice, 
sans  qu'on  ait  soi-meme  aucune  tendance  h  mal  faire.  Les 
5ctes  de  I'homme  valent  generalement  mieuxque  ses  opinions. 

Troisi^me  question.  —  Le  personnage  de  Pauline  falt-il 
exception,  ou  est-il  conforme,  a  la  regie  observ6e  par  Corneilie 
dans  la  criation  de  ses  personnages  de  femmes  ? 

II  y  fait  exception,  voici  pourquoi :  dans  le  theMre  de  Cor- 
neilie, les  femmes  sont  tres-peu  susceptibles  d'amour,  elles  out 
f|uelque  chose  de  viril  et  d'heroique  qui  les  rapproche  de 
f  homme,  tel  est  le  caractere  d'Emille  dans  Cinna,  de  Camille 
dans  Horace^  de  Rodogune,  de  Cleopatre,  de  Medee.  Corneilie 
.se  vante  lui-m^me  dans  la  preface  de  Sophonisbe  de  preferor 
Je  reproche  d'avoir  fait  ses  femmes  trop  heroiques  k  la  louange 
d'avoir  eflemin^  ses  heros.  Cependant  Pauline  et  Chimene, 
quoique  heroiques,  puisqu'elles  sacrifient  leur  passion  a  leur 
devoir,  font  cependant  plus  de  concessions  h.  I'amour,  se  lais- 
sent  plus  aller  ^  cettc  pente  de  la  tendresse  le  long  de  laquelie 
on  rencontre  toutes  les  femmes. 

Quatri^me  question.  —  Quelle  est  la  qualiU  iminemment 
francaise  que  Von  remarque  chez  Pauline? 

La  raison ;  Pauline  aime  Severe,  mais  son  amour  n'est  ni 
passionne  comme  Tamour  antique,  chez  Phedre  et  Didon;  ni 
reveur,  comme  I'amour  moderne,  chez  Oph^lie  et  Marguerite ; 
il  est  raisonnable,  il  est  sense ;  ainsi  il  n'est  ni  grec  ni  romain, 
ni  anglais,  ni  allemand,  il  est  fran^ais.  C'est  la  raison  qui  ^carte 
Pauline  de  son  inclination  premiere  et  lui  fait  pr^ferer  son 
mari  k  Severe,  ce  parfait  amant,  comme  on  Tappelle.  C'est  la 
raison  qui  fait  qu'elle  est  toujours  inquiete  de  Polyeucte  absent, 
meme  quand  Severe  esl  devant  elle  et  qu'elle  soupire  tout  bas 
et  m6me  un  pen  tout  haut  pour  ce  dernier.  C'est  la  raison 
qui  la  fait  discuter,  argumenter  comme  le  plus  habile  avocat, 
dans  les  trois  discours  qu'elle  adrcsse  h  Felix,  ^.  Polyeucte 
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k  S4v^re  lui-nieme,  pour  le  salut  de  sontnari;  c'est  la  raison 
enfin  qui  lui  inspire  daus  tout  son  r6le  une  parfaite  sobriete 
d'expressions,  une  simplicity  complete  d'attilude,  une.  absence 
de  mouvements  ^perdus;  la  t^le  calme  et  le  coeur  agil6,  Toila 
son  caracl^re ;  c'est  la  une  qualite  essentiellement  fran^aise. 

Ginqui^me  question.  —  Quelle  est  la  femme  de  la  Revo- 
iution  frariQaisea  laquelle  on  a  compare  Pauline? 

Madame  Roland.  On  a  dit  que  toutes  deux  ^taient  k  la  fois 
tendres,  enthousiastes  et  raisonnables  en  m§me  temps  qu'lie- 
roiques.  Ce  qui  complete  leur  resscmblance ,  c'est  que 
M™«  Roland  ^prouve  aussi  un  amour  ^touffe  pour  le  girondin 
Buzot.  Enfin,  dans  leur  langage  m§rae,  il  y  a  quclque  rapport. 
Comme  toutes  deux  aiment  en  dehors  du  mariage  et  qu'elles 
sacrifient  n^anmoins  leur  passion  h  leur  devoir,  il  en  result*^, 
que  leur  langage  cherclie  k  concilier  toute  chose,  commo 
leur  coeur,  et  prend  un  caractere  particulier  qu'on  pourrait 
appeler  la  casuistique  de  I'amour.  En  voici  la  preuvc  tiree 
d'une  des  quatre  precieuses  lettres  que  M™«  Roland  a  adres- 
sees  k  Buzot  et  dunt  la  decouverte  inesperee  a  mis  lo  public  au 
courant  de  cette  intrigue  d'amour  :  «  Par  ma  cnptivite  je  me 
sacrifie  a  men  epoux,  je  me  conserve  k  mon  ami,  et  jc  dois  k 
rae»  bourrcaux  de  concilier  le  devoir  et  I'amour.  No  me  plains 
pas.  »  —  Ne  croirait-on  pas  entendre  parler  Pauline? 

Ces  deux  femmes  montrent  une  complete  serenite  en  pre- 
sence de  la  mort,  car  il  ne  faut  pas  oublier  que  Pauline  la  brave 
comme  M™®  Roland.  Mais  ce  qui  les  rapproche  le  plus  c'est 
que,  tout  en  aimant,  en  dehors  du  mariago,  el  les  mettent  au- 
dessus  de  leur  amour  un  sentiment  d'honneur  auquel  elles 
rjacrilient  toutes  deux  leur  esperance  et  qui  les  comble  d'une 
felicite  tellement  souveraine  qu'il  les  indemnise  de  tons  leurs 
sacrifices. 

Sixi^me  question.  —  CaracUrisez  la  situation  de  Pan* 
Une  placSe  entre  son  devoir  et  sa  passion  ? 

Elle  est  naturelle,  elle  n'est  pas  tres-morale,  elle  est  path6- 
lique  et  heroique.  Elle  est  naturelle,  parce  que  1 'experience  de 
la  vie  prouve  que  le  ccBur  est  sou  vent  partage  ainsi  entre  une 
passion  legitime  et  une  passion  ill^gitime ;  elle  n'est  pas  tres^ 
morale,  parce  que  le  cceur  d'une  femme  niariee  devrail  6tre 
ferm6  k  toute  passion  ^trangere;  elle  est  palhetique  et  par  suite 
parfaitement  appropriee  au  theatre,  parce  (quelle  donue  lieu  k, 
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line  lutte  qui  ^meut  le  special eur;  enfin  elle  est  hdrotque,  parce 
qu'elle  se  termine  par  la  defaite  des  senliraenls  proscrits. 

Septi^me  question.  — Pauline  se  Irouvet-eUe  embarrassie 
duns  vett^  niufition  difficile  entre  son  devoir  ct  sa  passion  ? 

Non,  p.irue  qu\;lle  ne  sonfije  pas  h  mdnager  sa  passion,  qu'elle 
vcul  hanlimont  la  combattre  et  qu'alors  cette  franchise  d'in- 
IctiLion  la  met  k  Taise.  Ce  n*est  que  dans  le  cas  conlraire 
quVlie  ^prnuverait  de  la  g^nc.  Le  spectateur  est  aussi  tran- 
qiiille  qu'elle;  Lout  en  la  plaignant,  il  n'eprouve  aucuue  inquie- 
Uiik  sur  le  it^hultaL  final  d'uue  lulte  dont  il  est  sur  de  la  voir 
sorLlr  vicLorieuse. 

Hulti^me  question.  —  Qu'est-ce  qui  fail  la  force  de  Path 
line  dam  la  luti^  qu'elle  soul  lent  contre  sa  passion  ? 

DVibord  le  sontimenl  profond  de  son  devoir,  ensuite  la  con- 
naissnnce  qu'elle  a  de  rinfirmil^  de  la  nature  Iiumaine ;  elle 
jiarku'u  G  net  quel  ijuo  part  de  sa  taiblcsse:  «Je  sais  ma  fail)Iessse,» 
dit-ellc  h  Fett?i,  CV^st  precisemo.nt  cette  mefiance  d'elle-m^rae 
qui  lui  donne  de  la  force;  ceux  qui  se croient forts  sont  pres  de  la 
derailt* ;  ecus  qui  ne  se  croient  pas  tels  sont  pres  de  la  victoire. 
Kiiiln  Pauline  doit  unepartie  de  sa  force  k  la  surveillance  scru- 
pult'u^p  qu'rlle  oxorce  sur  sa  conduite  :  «  Je  ne  le  verrai  pas,  » 
dit-elie  il  F^lix,  h  propos  de  Severe.  Elle  comprendque  le  meil- 
\v{iT  moyea  d'^chapper  k  un  danger,  c'cst  de  le  counaitre,  et 
que,  [lOur  qc  pas  toinber  dans  un  precipice,  le  plus  sur  c'est  dc 
mardiiT  les  yeux  ouverls.  Ainsi  dispos^e,  elle  triompiie  dc 
tons  k&  obstacles. 

Neuvl^me  question.  —  Quand  Pauline  est  forc^  de  voir 
Si!otn\  daivi  qucik  disposition  d' esprit  se  pr4sente-t-elle  d  cette 
cntrevue  ? 

Avcc  con  fiance  et  modeslie  k  la  fois.  Avec  confiance,  parce 
quVlle  a  une  resolution  d'lionnetel6  qui  la  rendsftre  d'elle- 
ju^un);  avec  moilestie,  parce  que,  semblable  aux  forts,  elle  ne 
p).*ut  ^'empoulier  d'eprouver  en  presence  du  danger, dosalarmes 
involonr  aires ;  les  bonnAtes  gens  craignent  tous  les  perils  et 
rn  ^viirnl  aiui^i  un  grand  nombre;  les  autres  u'en  craignent 
aucuu  et  succombeut  k  tous. 

Blxi&me  question.  —  Quelle  est  la  scene  dans  laqueUe 
Pauline  d^ploie  la  plus  grand?  dHicatesse  de  sentiments  f 
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Dans  sa  seconde  entrevue  avec  Severe,  c*est-S-dire,  dans 
I'eDtrevue  de  la  prison.  L^,  elle  s'adresse  au  rival  de  son  mari 
pour  lui  demander  de  le  sauver ;  elle  prouve  par  cette  de- 
marche qu*elle  croit  qu'un  liomme  capable  de  I'aimer  et  k  qui 
die  a  avou^  son  amour  est  pr^t  h  cet  acte  de  g^nerosit^.  C'est 
la  sc^ne  la  plus  originale  de  toute  la  trag^die. 

Onzi^me  question.  —  Falre  ressortir  le  caracUre  du 
renoncement  de  Pauline  it  Sevbre  ? 

II  est  touchant  et  honnAle :  loucliant,  parce  qu'il  coftte  k  son 
coeur;  honn^te,  parce  qu'il  ne  coute  rien  h.  la  morale;  il  est  de 
plus  heroTque,  parce  que  c'est  le  triomphe  du  devoir  sur  les 
instincts  de  la  nature. 

Douzi^me  question.  —  Appricier  la  conduUe  de  Pau- 
line comme  veuve  ? 

Sa  conduite  comme  veuve  est  aussi  belle  que  comme  epouse. 
Elle  ^tend  I'id^e  de  riionneur  conjugal  m^me  au-del^  de  la 
mort  de  Polyeucte,  c'est-h-dire  m^me  au-del^  de  la  tombc. 
Elle  refuse  en  elTet  dVpouser  Severe,  et,  loin  de  se  prevaloir  de 
rautorisalion  de  son  mari,  elle  la  rejette.  Puisqu'elle  s'inlerdit 
de  I'aimer  comme  epouse,  elle  se  croit  intcrdil  de  I'^pouser 
comme  veuve  ;  ce  serait  k  ses  yeux  considerer  la  mort  de  Po- 
lyeucte comme  une  delivrance,  landis  que  c'est  pour  elle  un 
nialheur  ;  ce  serait  paraitre  en  avoir  fait  le  vceu,  tandis  qu'elle 
I'a  loujours  apprehondee.  Vuila  de  la  delicatesse !  Voila  I'hon- 
neur  conjugal  pouss^  jusqu'i  ses  derni^res  limites  1 

Treizi^me  question.  —  Malgri  cette  heauti  du  caractbrs 
de  Pauline^  quelle  restriction  faut-il  apporter  d  I'eloge  de  ce 
personnage  ? 

Quoiqu'olle  soit  un  type  parfait  d'honneur  conjugal,  son 
Dom  ne  peut  etre  invoque  comme  modele  de  femme  irrepro- 
chable,  d'honnStc  femme  accomplie,  d'epouse  en  un  mot. 
Pourquoi  ?  parce  qu'elle  donne  aux  honn^tes  femmcs  et  aux 
epouses  Tcxemple  d'une  lutte  dangereuse  oii  elle  triomphe, 
malsou  d'autres  peuvent  succomber.  Le  veritable  type  de  I'e- 
pouse  parfaite  est  dans  la  vertu  merae  et  non  pas  entre  le  vice 
et  la  vertu. 

Quatorzi^me  question.  —  Le  personnage  de  Pauline  a-t-il 
exerce  une  influence  quelconque  sur  la  litterature  francaise? 
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Oui,  sur  le  llie&tre  et  sur  le  roman,  au  diX-septi^me,  au  dix- 
4miti^me  et  au  dix-neuvieme  si6cle.  II  a  m^mc  fait  6cole,  de 
ilcux  manieres  dilTerenles,  en  bien  et  en  mal ;  il  a  donne  aux 
poetcs  dramatiques  et  aux  romanciers  I'id^e  des  femmes  hon- 
netes  et  celle  des  femmes  mallionnfetes.  Rien  de  plus  logique 
<|ue  cette  double  influence  :  com  me  il  y  a  chez  Pauline  la  fide- 
lite  de  r^pouse,  elle  a  fait  ecole  de  femmes  verlueuses; 
<^omme  il  y  a  en  elle  I'amour  d^fendu,  elle  a  fait  ecole  do 
femmes  coupables;  elle  ressemble  ainsi  h  un  maitre  qui  aurait 
<ieux  especes  de  disciples  :  ceux  qui  I'imitent  en  bien  et  ceux 
<iui  rimitent  en  mal.  C'est  au  dix-septieme  et  au  dix-huitieme 
isiecles  qu'elle  a  fait  ecole  d'lionnfetes  femmes.  Dans  ces  deux 
^iecles  en  effet  les  honnetes  femmes  sont  plus  frequentes  au 
itiie^tre  et  dans  le  roman  que  les  femmes  malbonnetes.  Au 
theatre,  cbez  Cr^billon  et  chez  Voltaire,  les  Iieritiers  les  plus 
<lirects  de  Corneille,  les  femmes  sont  gen^ralement  honnetes; 
<lan:.  le  roman  de  M™*  de  Lafayette,  la  Princesse  de  Cleves,  dans 
4ielui  de  Rousseau,  la  Nouvetle  IMo'ise,  la  vertu  y  domine  le 
vice;  les  femmes  ne  se  considerent  pas  comme  des  creatures 
souraises  aux  lois  iustinctives  de  la  nature,  mais  comme  des 
^tres  soumis  aux  lois  obligatoires  de  la  morale.  C'est  au  dix- 
tieuvieme  siecle  que  Pauline  a  fait  ecole  de  malbonnetes  fem- 
mes. Quoi  que  cet  aveu  ait  d'bumiliaut  pour  nous,  il  faut  le 
i'aire,  parce  qu'il  faut  savoir  confesser  ses  torts.  Le  theatre  et 
le  roman  du  dix-neuvieme  siecle  abondent  en  femmes  impu- 
denles  pour  qui  sont  perdues  les  nobles  traditions  de  Pauliue. 
Le  premier  soin  de  ces  disciples  a  ete  de  ne  pas  imiter  Icur 
maitre.  Notre  siecle,  sous  ce  rapport  (il  n*est  ici  queslion  que. 
<le  litterature)  ne  vaut  pas  les  deux  precedents, 

Qttinzi^me  question.  —  Comparer  Pauline  aux  hiroim 
du  theatre  et  du  roman  moderne? 

Pauline  ne  croit  pas,  comme  les  heroines  modernes,  h  la  fala- 
iit6  de  I'amour,  c'est-a-dire  h  la  puissance  irresistible  de  celle 
l»assion.  Sans  doute  elle  est  tcndre,  elle  est  sensible,  elle  parle 
ineme  quelque  part  des  a  surprises  des  sens.  » 

Ces  surprises  des  sens  que  la  raison  surmonte.  (I,  iii.) 

Sculement  elle  les  regarde  comme  des  tentatious  etdes  perils 
(|u'il  faut  combattre,  tandis  que  leslieroines  modernes  les  con 
sid^rent  comme  des  lois  et  meme  des  inspirations  de  ia  con- 
science auxquelles  il  est  perrais  de  ceder.  De  la  les  scrupules 
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iflfiuis  et  la  vortn  ^difiante  de  Pauline,  rinsouciance  et  Tef- 
froDterie  scandaJeuse  des  femmes  qui  peupieot  le  tli^^tre  et  le 
roman  coDteinporains. 


PARAGRAPHE  X 

Analyse  d^taill^e  da  rAle  de  S^vftre. 

Premiere  question.  —  Qttels  sont  Us  principatix  traits 
du caractbre  de  S6vbre  ?  Us  analyser? 

Ce  sont  la  g^n^rosit6,  le  d^sint^resseroent,  la  delicatesso, 
I'esprit  philosophique.  Sa  gen^rosite  consiste  k  etouffcr  son  res- 
seolimeut  comme  prelendant  rebuts  de  Pauline,  ^  ne  punir  iii 
Polyeucte  ni  Felix  de  TafTront  qui  lui  a  ete  fait  jadis,  k  ne  pas 
propter,  ce  qui  lui  serait  facile,  de  ses  avantages  pour  se  ven- 
ger,  a  faire  au  conlraire  tons  ses  efforts  pour  sauver  celui  que 
toutlemonde  s'attendait  k  le  voir  perdre  et  qu'un  autre  aurait 
I'D  elTet  perdu.  Son  desinteressement  consiste  k  renoncer  vo- 
lontairement  k  Pauline,  malgrela  miserable  politique  de  Felix 
qui  voudrait  les  marier  tons  deux  et  malgre  I'autorisalion  de 
Polveucte  qui  souhaito  lui-m§me  ce  manage.  Sa  delicatessen 
consiste  k  s'arrfeter  devant  I'obstacle  que  lui  a  cree  la  fidelile 
<le  Pauline  et  k  respecter  la  vertu  qui  le  desespere.  Sbn  esprit 
j'bilosopliique  consiste  a  presenter  la  religion  comme  une  in- 
venlioa  humaine  et  un  moyen  de  gouverner  les  peuples,  les  lois 
€ommc  (les  combinaisons  int^ressees  ecloses  dans  le  cerveau 
^es  legislateiirs,  la  morale  comme  le  r^sullat  des  speculations 
<ies  pliiiosophes.  Son  esprit  philosophique  delate  encore  dans 
sa  tolerance  religieuse ;  sans  doute  11  est  palen,  mais  il  admet 
parfaitement  le  chrislianisme ;  il  comprend  que  chacun  ait  ses 
<lieiix-,  il  est  partisan  de  la  liberty  de  penser  et  dc  la  liberie  des 
<'ultes.  Toutes  ces  qualitesreunles  ont  fait  dire  de  lui  a  Sainle- 
l^cuve  que  c'est  le  modele  de  I'lionnete  hommc  accompli  dans 
'e  monde ;  la  derniere  Ta  fait  considerer  par  Voltaire  el  tout 
1«*  dix-huitieme  siecle  comme  le  grand  r6lc  de  la  piece. 

Deuxi^me  question.  —  Caraclirlser  la  gen^rositi  de  Sd- 

^'l^re ;  est-elle  spontan4eou  reflechie  ? 

On  pent  dire  qu'elle  est  a  la  fois  spontanee  et  reflechie  : 
sponlaneo,  parce  qu'elle  est  I'effet  naturel  deson  noble  carac- 
'^re  •,  reflechie,  parce  qu'elle  est  en  meme  temps  Teffet  de  la 
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verlu  de  Pauline  sur  son  c(Eur.  Sans  doute  Severe  est  pbrl^  & 
respecter  Thonneur  partout  ou  il  le  rencontre,  mais  raulorilo 
du  devoir  que  Pauline  lui  oppose  est  aussi  une  force  devant 
laquelle  il  est  oblige  de  s'incliner.  II  trouve  cliez  Pauline  un»> 
vertu  qu*il  admire  et  une  volonle  qui  le  tient  a  distance  :  dc 
\k  le  c6le  spontane  et  le  c6te  refI6clii,  obligaloire  meme  de  sa 
fi;enerosite,  du  moins  vis-k-yis  dc  I'epouse  de  Polyeucle. 

Troisi^me  question.  —  L'esprit  philosophique  de  Sivhrt 
affalblit'il  le  caractbre  rellgieux  de  la  tragedie? 

Non;  quoique  Severe  fasse  sur  la  religion  des  observations 
fort  peu  rt'ligieuses,  le  caraclere  general  de  la  piece  u'en  souffro 
nulloment;  il  reste  esseuticllenrjcnt  religieux,  parce  que  lec6te 
sacre  de  cette  ceuvrc  est  trop  fortement  accuse  pour  soufTrir 
la  moindre  atteinte  de  ces  rellexions  sccptiquos.  Du  reste  Se- 
vere est  bien  plus  pres  du  clirisfiauisme  que  de  la  pliilosopliie; 
en  le  pressant  un  peu,  on  en  ferait  bien  plut6t  sortir  un  disciple 
de  Jesus-Christ  qu'un  libre-penseur,  et  la  preuve  c*est  que  le 
poete  annonce  sa  conversion  procliaine.  Ce  n'est  done  pas  l'es- 
prit pliilosopliique,  c'cst  l'esprit  religieux  qui  domine  en  lui. 
Ce  serait  mal  comprendre  son  rdle  que  d'altribuer  plus  d'im- 
portance  h  ses  conjectures  sur  la  politique,  la  morale  et  la  re- 
ligion ou  pluldt  les  religions  qu'h  son  hommage  aux  vertus 
chreiiennes  et  aux  manifestations  de  la  grace.  C'est  bien  plulot 
riiotnme  de  saint  Augustin  que  celui  de  Voltaire,  quoi  qu'en 
dise  ce  dernier. 

QuatriSme  question.  —  Quelle  est  I' importance  du  role 
de  Sivbre  au  point  da  vue  de  Vaction  et  de  la  moraliti  de  cetie 
tragMe  ? 

S6v^re  fait  h  la  fois  le  drame  et  la  morale  de  la  pi^cc,  au 
point  de  vue  purement  liumain,  cela  se  comprend.  II  en  faille 
drame,  en  paraissant,  parce  que  son  arrivee  amene  pour  Pau- 
line un  danger  de  chute,  pour  Fetix  un  danger  de  disgrace  el 
pour  Polyeucle  un  danger  de  mort.  il  en  fait  la  morale,  en 
sc  retirant,  parce  que  son  depart  est  ie  triomph(i  de  la  verlu 
de  Pauline  et  de  Thonneur  conjugal  dans  la  maison  de  Po- 
ly eucte. 

Ginqui^me  question.  —  Quelle  est  V importance  des  deux 
rdles  reunis  de  Severe  et  de  Pauline  ?  Les  comparer  d  celui  de 
Polyeucle  ? 
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Premihrement :  Les  deux  idles  r^unis  de  S^vftre  el  de  Paii- 
liue  ferment  la  partie  profane  de  la  piece;  ils  represonlent  le 
natural  liumain  parfait,  I'ideal  de  I'amour  humain;  le  r6le  de 
Poiyeucte  forme  la  partie  sacr^e  de  la  pi^ce,  il  represente  le 
surnaturel  religieux  parfait,  I'ideal  de  I'ainour  divin.  Les  deux 
rules  reunis  de  Severe  et  de  Pauline  servent  done  de  contrasle 
au  role  de  Poiyeucte.  Secondement  ;  lis  lui  servent  encore  de 
terme  de  connparaison  et  contribuent  k  le  reliausser  davantaj^^e, 
CD  Dous  faisant  comprendre  a  quelle  liauteur  il  faut  qu'il  s'eleve 
pourfetre  encore  plus  grand  qu'eux,  deja  si  grands. 

Sixi^me  question.  —  Appr^cier  le  proc^  dont  s'est  servi 
Corneille  pour  rehausser  le  pcrsonnage  de  Poiyeucte,  en  Voppo* 

mt  a  Severe? 

Un  g^nie  moins  61eve  que  Corneille  n'eftt  pas  manqu^,  pour 
faireressortir  la  grandeur  dc  Poiyeucte,  de  I'opposer  5  des  per- 
sonnages  humbles  et  vulgaires;  c'eCit  et6  une  comparaison  tiree 
^es  petits  qui  n'eiit  rien  prouve  sinon  la  maladrcsse  ou  la  bas- 
sesse  d'esprit  dc  I'auteur.  Corneille,  en  opposant  son  lieros  a 
lies  personnages  heroiques  eux-memcs,  fait  preuve  d'une  el^va- 
to  nalurelle  de  pensees  et  fait  bien  mioux  comprendre  la 
graudeur  de  celui  qu'il  veut  exalter,  parce  qu'il  est  bien  plus 
♦iifficile  de  depasser  ceux  qui  domiuent  que  ceux  qui  rarn- 
peiit. 

Septi^me  question.  —  Quelle  conclusion  tirer  de  ce  fait 
<iue  Poiyeucte  represente  I'idM  divin  et  Severe  V ideal  hu- 
main? 

II  faut  en  conclure  que  c*est  Poiyeucte  le  principal  person- 
Di^ge  de  la  piece  et  non  Severe,  comme  I'ont  cru  le  dix-sepli5me 
«l  le  dix-huitieme  siecle. 

Huiti^me  question.  —  Severe  reste-t-il  toujour s  hu^ 
main? 

Oui,  il  reste  toujours  en  dehors  de  Tenthousiasme  religieux 
^"i  regae  d'un  bout  k  I'autre  de  cette  piece  et  entraine  succes- 
sivemeot  tons  les  personnagcs;  il  observe,  il  r6flechit,  il  juge; 
'1  est  louche,  mais  non  entraine,  par  les  conversions  de  la  lin. 
Au  moment  in^nie  oil  on  croit  qu'il  va  incliner  vers  le  christia- 
flisme,  il  se  reprend  et  s'arr^te.  II  est  probable  qu'il  se  conver- 
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tira,  mais  ce  n'est  pas  une  cerlilude,  il  petit  De  pas  se  con- 
vertir.  Corneille  n'a  pas  voulu  lui  faire  depasser  cette  raesun^ 
slrictement  philosophique.  Cependant,  dous  Ic  repetons,  s'il 
semble  pr6t  h  toraber  d'un  c6te,  c*est  plut6l  du  cote  religieux 
que  du  c6te  sceptique. 

Neavi^me  question.  —  Sivbre,  pour  garder  constam- 
ment  sa  mesure  de  personnage  humain^  en  est-U  moins  sympa- 
thique? 

II  reste  jusqu'au  bout  sympatliique,  parce  qu'il  est  jusqu'i  la 
fin  bon,  honn^te  et  gen^reux.  11  n'est  pas  necessaire  qu'il  se 
convertisse  pour  garder  notre  affection. 

Dixi^me  question.  —  Que  faut-il  conclure  de  ce  rdle 
calms  et  observateur  ? 

Que  Corneille  s'en  est  servi  comme  d'un  moyen  d'introduirc 
de  la  variete  dans  sa  piece,  attendu  que  tons  les  autres  r6le> 
sont  plus  uu  moins  des  rdies  d'enthousiasme  et  d'entramemcDl. 
Si  Severe  avail  suivi  Fexemple  des  aulres  personnnges  quisor- 
tent  tous  de  I'liumauite  pour  prendre  place  dans  le  divinetl? 
surnaturel,  sans  en  exceptor  Felix,  il  en  fQt  results  une  grande 
monotonie  :  I'ideal  bumain  pur  et  simple  n'eut  pas  ete  repre- 
sents. 

Onzi^me  question.  —  Quelle  conclusion  a-t-on  tirie  de  ce 
fait  que  le  role  de  S^vdre  est  toujour s  calme  et  observateur,  que 
4)'est  un  role  de  i^eflexion  ? 

On  en  a  conclu  que  ce  personnage  Stait  un  peu  passif  etspcc- 
tateur  lui-nieme  ;  on  I'a,  pour  cetto  raison,  compare  au  choBur 
antique  dont  le  role  consiste  en  effet  a  observer,  k  reflecliir  'i 
a  juger  les  fails  qui  se  passcntsur  la  scene.  Celte  comparaison 
n'est  pas  juste.  Sans  doute  Severe  moralise  sur  ce  qu'il  voil 
et  doune  meme  d'avance,  si  Ton  veut,  le  ton  au  jugcracnt  des 
speclatcurs,  par  exemple  quand  il  accepte  comme  juste  le 
mariage  de  Pauline,  quand  il  approuve  sa  soumission  avcugl»' 
h  rautoritS  patcrnelle,  quand  il  passe  condamnalion  sur  le  sa- 
crilege de  Polyeucte  et  son  obslinalion  ^rester  ciiretien,  sur  la 
conversion  simultanee  de  Felix  et  de  Pauline;  sans  doute,  il 
laisse  tous  ces  evenemenls  se  dSroulcr  sans  y  preodre  part,  cu 
observateur,  pour  ainsi  dire;  cependant  il  parlicipe  a  I'intrigue, 
puisque  son  arrivee  amene  les  craiutes  et  les  demarches  J^ 
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Pauline,  puisque,  tant  qu'il  est  k  M^lit^ne,  la  vie  de  Polyencle 
est  entre  ses  mains  et  que,  sur  un  signc  de  severity  ou  de  clo- 
mence  de  sa  part,  ce  dernier  peut  6tre  envoy^  au  suppHce  on 
amnislie,  enfin  puisque  son  depart  contribue  k  la  moralite  du 
denoumenten  attestant  la  vertu  de  Pauline.  Jamais  le  cliOBur 
antique  n'a  ^t^  aussi  intimement  lie  h  Tactioa  d'une  Iragedie ;. 
la  comparaison  est  done  fausse. 

Donzi^ine  question.  —  Quelle  autre  explication  a-t-on 
donnie  du  role  de  S^vdre,  inddpendamment  des  interpretations 
preMentes  ? 

Ony  a  vu  une  precaution  dramatique  imaginee  par  Corneill<»- 
pour  contre-balancer  aux  ycux  des  speclateurs,  parmi  lesqueU 
se  trouvaient  autant  de  mondains  que  de  devots,  t'eCTet  dc  li> 
vertu  des  autres  personnages  qui  peut  paraitre  outree.  Severe 
serait  une  esp^ce  de  contre-poids  aux  vertus  surhumaines  de- 
ployees  par  Nearque,  Polyeucte  et  Pauline.  Celte  interpreta- 
tion nous  parait  subtile.  Toute  precaution  dramatique  est  ict 
compl6tement  inutile.  La  vertu  de  Nearque,  de  Pauline  et  de 
Polyeucte  n'est  pas  outree;  Ics  mondains  eux-memes  com- 
prennent  qu*on  meure  pour  son  Dieu ;  ils  admetlent  cet  en- 
lliousiasme  sans  le  partager.  Tant  de  vertu  n'a  pas  bcsoin  dl^ 
laissez-passer.  Severe  ne  sort  pas  k  faire  admettre,  raais  a 
faire  paraitre  plus  grand  Polyeucte. 

Treizi^me  question.  —  Quelle  classe  de  la  society  romaine 
represente  Sdvdre? 

Severe  represente  cette  panic  de  la  haute  societe  romain<^ 
quise  convertissaitlentement  au  christianisme.  Entre  les  pa'iens- 
persecuteurs  et  les  paiens  rapidoment  convertis,  se  trouvait 
eoeffetune  classe  intermediaire  qui  liesitait,  se  meltait  timi- 
dement  en  marche  vers  les  idees  nouvelles,  parce  qu'on  ne 
renonce  pas  en  un  jour  h  la  religion  de  ses  p6res,  mais  qui 
linissait  par  se  laisser  ebranler  h  la  vue  du  nombre  toujours 
croissant  des  vertus  cbrdtiennes  et  des  martyres.  Severe  n'est 
done  pas  un  individu,  mais  le  type  de  cette  societe  du  troisieme 
siecle  qu*entamait  peu  a  peu  le  christianisme.  Son  eslime  pour 
les  Chretiens  et  son  esprit  de  tolerance,  qui  plaisait  tant  u 
Voltaire,  sont  conformes  aux  croyances  et  aux  sentiments  d'uno 
partie  de  la  soci^t^  romaine  du  troisieme  si^cle  aprfes  Jesus- 
Christ;  ces  idees  ne  forment  pas  anachronisme,  bien  que  se 
rapprochant  de  celles  que  preconisait  VoUaire.  Auisi  PUiHi  W 
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Jeune,  dans  une  leltre  adressee  h  Trajan,  dit  que  les  Chretiens 
interrog^sen  sa  presence  onl  declare  s'engager  par  serment  a 
observer  toutes  les  grapdes  vcrtus  sur  lesquelles  rcposent  la 
society,  et  on  comprend  k  son  langage  qu'il  n'est  pas  ^loign6  de 
croire  ces  pretendus  coupables  innocents  de  toutes  les  fautes 
qu*on  leur  impute.  (Livre  IX,  lettre  97.)  Rien  n'emp^chail 
done  Corneille  de  supposer  que  Severe  est  un  de  ces  paieas  qui 
commencent  par  I'estime  et  finissent  par  la  conversion. 


PARAGRAPHE  XI 

Analyse  d^taill^e  du  r61e  de  F61ix. 

Premiere  question.  —  Quels  sont  les  difauts  de  Felix  ? 

La  bassesse,  la  peur,  Tegoisrae,  la  cruaute,  le  manque  de 
discernement  uni  k  une  grande  pretention  a  la  fmesse.  Sa 
bassesse  consiste  ^exploiter  I'amour  de  Pauline  et  de  Severe 
pour  s'cn  faire  un  preservalit';  son  egoisme,  k  sacrifier  a  sos 
interets  personnels  le  coeur  de  sa  lille  qu'il  soumet  aux  plus 
penibles  epreuves  pour  assurer  sa  proprc  securite;  sa  cruaute,  a 
I'aire  froidement  perir  Polyeucte  pour  plaire  a  Severe ;  sa  peur, 
a  craindre  sans  cesse  de  perdre  sa  place;  enfin  son  manque  de 
discernement,  son  inintclligcnce,  k  prendre  lerebours  de  la 
verity,  en  s'imaginant  que  Severe  desire  la  mort  de  Polyeucle, 
quoiqu'il  ait  ordonne  de  lui  laisser  la  vie. 

Deuxi^me  question.  —  Quelle  a  iU  V Intention  de  Gor^ 
neille  en  cr6ant  le personnage  de  Felix? 

On  se  trompe  generalement  en  croyant  que  ce  personnage 
sert  k  faire  paraiLre  plus  grand  Polyeucte,  par  une  compa- 
raison  du  moins  au  plus,  c'esL-a-dire  de  sou  abjection  avec 
riieroisme  de  Polyeucle.  Ce  n'est  pas  la  superiority  de  Po- 
lyeucte sur  un  monstre  qui  le  rebausse  k  nos  yeux;  on  n'est 
pas  grand  pour  s'elever  au-dessus  dcs  malfaiteurs.  Llc^tention 
de  Corneille,  en  creant  ce  personnage  si  pen  sympalbique,  a  et^ 
de  faire  entrer  dans  le  corcle  de  son  drame  I'imitation  de  la  vie 
humaine  qui  offre  en  elTet  beaucoup  d'etres  aussi  m^prisables 
que  Felix. 
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Troisi^me  qaestion.  —  Ce  personnage  est-il  vrai  el  in- 
striictif? 

II  est  vral ;  on  rencontre  sans  cessc  dans  Ic  monde  dcs  pcr- 
soiHiages  qui  tremblcnt  pour  Icur  place,  ct  font,  pour  la  garder, 
toutes  sortes  de  platitudes.  II  est  instructif,  quoique  repugnant, 
parce  qu*on  apprend  souvent  bcaucoup  mieux  a  detestcr  le  nial 
ctks'en  prdmunir,  en  voyantde  malhounetes  gens,  qu'en  vivant 
dans  le  commerce  des  hommes  de  bicn.  La  peinture  du  vice 
presentee  de  temps  ea  temps  et  avee  h  propos  est  quelquefois 
une  mcilleure  le^on  que  le  tableau  do  la  vertu. 

Qaatri^me  question,  —  CUer  des  perscnnages  bos  et  vul- 
gaires  dans  le  tlMlre  de  Corneille  ? 

Felix  se  trouve  en  asscz  nombreuse  compagnie  dans  le 
Ibeatre  do  Corneille  :  Maxime,  dans  la  tragedie  de  Clnna; 
Ptolem^e  et  Cl^opdtre  dans  la  Mori  de  Pomp4e ;  Aristie,  fcmme 
de  Pomp^e,  dans  Sertorius ;  Prusias,  Arsinoe  et  Flaminius  dans 
Nicomdde.  On  voit  que  Corneille  alTectionue  ce  contraste  dcs 
bons  el  des  mauvais, 

Ginqaidme  question.  —  Corneille  est-il  I'invenleur  de 
celte  association  des  bons  el  des  mauvais  ? 

Non;  11  en  a  trouv6  I'exemple  dans  le  thefttre  espagnol, 
qu'il  a,  comme  on  le  sait,  beaucoup  imite.  On  trouve  perpetuel- 
iement  dans  Lope  de  Vega  et  Cald^ron  le  melange  de  la  veritc 
li^roique  et  de  la  v^rit^  bourgeoise,  c'est-^-dire  de  la  vertu  ct 
du  vice. 

Sixi^me  question.  —  Trouvc-t-on  dans  le  personnage  de 
Filix  le  systeme  d'id^es  absolues  familier  a  Corneille  et  donl 
Pauline  est  un  exemple  frappant  ?  (Paragrapbe  XIV,  2®  reproclie 
juste.) 

Qui ;  Corneille  g'est  form^  une  id^e  absolue  de  la  bassesse 
h  propos  de  Felix,  comme  il  s'est  forme  dans  Horace  une  idee 
absolue  du  patriotisme  h  propos  du  jeune  Horace;  du  courage, 
a  propos  de  Nicom^do,  de  la  vengeance  h  propos  d'Emilie.  Que 
resulte-t-il  pour  Felix  de  cette  idee  absolue  de  la  bassesse 
qu'il  repr^sente  ?  C'est  qu'il  n'a  aucun  bon  mouvemcnt,  :jue 
sa  bassesse  n'offre  aucun  temperament,  n'est  att^nude  par  au- 
cune  vertu ;  c'est  qu'il  n'est  pas  plus  arr^t6  par  un  scrupulc  de 
d^sinteressement  que  le  patriotisme  du  jeune  Horace  ne  Test 
par  un  raouvement  de  sensibilitc,  que  le  courage  de  Nicomodo 
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ne  Test  par  une  reflexioD  de  prndence,  F^Hx  est,  coome  oo  dit 
vulgairement,  tout  d'unc  pidce.  Telte  est  en  elTet  la  cons^uencc 
du  system e  d'id^es  absolues  adopts  par  CorneiUe  daos  toiites 
ses  tragedies;  les  individus,  qu'il  choisit  comme  personnifica- 
tion  d'unc  id^e  quelconque,  vivent  d'une  existeaee  k  part  et  k 
laquelle  nc  se  m^lent  en  rien  ces  correctifs,  ces  alternatives, 
ces  contradictions  m^me  qu'ofTre  I'existence  de  chaque  individu 
dans  la  vie  commune. 

SepiMfQie  question .  —  Le  rdle  de  F&Ux  est-il  comiqiie, 
comme  le  r6pHe  Voltaire  et  cemme  on  le  dit  quelquefois  d'aprt% 
luif 

Non ;  F41ix  est  un  personna^  bas  et  Yulgaire,  ce  n'esi  pas  na 
personnage  comique.  Rien  de  ce  qu'il  dit,.  rien  de  ce  qu'il  fail 
ne  provoque  le  sourire,  pas  m^me  son  embarras  h  Tarriv^c  de 
Severe ;  au  contraire  tons  ses  actes  et  toutes  ses  paroles^  coa- 
courant  k  la  mort  de  Polyeucte,  sont  de  nature  k  inspirer  la  ter- 
reur  et  la  pitie.  Les  criliques  qui  trouvent  ce  r61e  comique  font 
ce  raisonnement  :  Felix  estun  personnage  bas  et  m^prisaWe, 
les  personnages  de  ce  genre  ne  conviennent  qu'i  la  comedie, 
done  c'est  un  r61e  comique.  C'est  ta,  suivant  nous,  on  mauvais 
raisonnement  et  un  abus  de  m»ts  :  un  mauvais  raisonnement 
parce  que  les  personnages  bas  conviennent  aussi  bien  k  \%  tra- 
gedie  qu'^  la  comedie  ;  un  abus  de  mots,  parce  que  le  mot  co- 
mique signilie  autant  et  meme  plus  sou  vent  risibie  que  ^w-opre 
a  la  conUdie, 

HuHldme  question*  —  L'emploi  du  comique  est-il  permis 
dans  la  tragMie  ? 

Non  et  oui,  en  m^me  temps.  Non,  si  par  ce  mot  en  en  tend 
des  scenes  pkisantetj  intercal^es  au  milieu  des  scenes  path^li- 
tiques,  dans  le  seul  but  de  delasser  le  spectateur  par  la  variele 
et  de  le  faire  rire  de  temps  en  tempsy  atia  qu'il  ne  s'ennuiepas 
de  s'adliger  toujours.  Oui,  si  par  ce  met  on  entend,  eoiniBe 
Voltaire  Tenlendatt  d'ailleurs^  des  scenes  bashes  sur  I'analyse 
de  sentiments  vils,  vulgaires,  odieux  et  meme  ridicules,  mais 
de  uaturii  a  produire  un  effct  lout  oppose  au  rire  et  ^  la  galte, 
c'est-tl-dire  de  nature  k  causer  de  Tinquietude,  des  ahirmes,  de 
la  pitie  ou  de  la  terreur.  Le  premier  genie  de  comique  est  iead- 
missible  dans  la  tragedie,  du  moins  dans  la  tragedie  classique, 
parce  qu'il  supprime  la  distinction  des  ^nres  si  necessaires  i 
la  perfection  desceuvres  de  Tart;,  le  second  au  contraire  est 
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admissible,  parce  qu'il  la  laissc  sub>ii?ter.  Lc  caract^re  de  Folix 
rf»Dtre  dans  lc  second  genre,  ca  admellant,  bien  entendu,  ce 
mot  avrc  son  second  sens,  malgre  rincxaclitude  de  la  locution. 
S'll  en  est  ainsi,  le  r6le  de  ce  persoimage  n'est  nullement  de- 
plac^  dans  la  Irag^lie  de  Polyeucle, 

Neavi^me  question.  —  Conieille  et  ses  contefnporains 
Haient'ils  favoinbles  au  milange  du  tragique  ei  du  eomique 
proprement  ditj  c'est-a-dire  du,  eomique  dont  le  seul  but  est  de 
Masser  par  le  rire  ? 

Qui,  pour  les  contemporains  de  Corneille;  non,  pour  Cori- 
oeiile.  Les  contemporaios  de  Corneille  etaieni  favorables  k  ce 
melange,  parce  que  les  nMuvais  ^rivains  qui  avaient  precede 
I'auleur  du  Cid,  Jodelle,  (iarnier,  Hardy,  Mairet,  les  y  avaient 
habitues.  La  preuve  en  est  que  le  eomique  proprement  dit  est 
on  des  caracteres  de  la  Sophonisbe  de  Mairet  jouee  trois  aos 
avaot  le  Cid,  1633,  avccle  plus  grand  succes  et  m^me  prefereo 
phis  tard  h  \a  Sophonisbe  de  Corneiile.  Mais  Corneille  rejeta  lou- 
jours  cetle  associdtiou  de  deux  genres  contradictoires,  com  me 
portant  atteinle  aux  regies  de  Tart.  Les  auteurs  dramaliques 
espagnols  avaient  aussimis  h  la  mode  ce  melange  du  eomique 
et  du  tragique,  dans  la  premiere  moiti^  du  dix-septieme  si^cle. 
On  peut  done  dire  que  Corneille  r^agit  en  cette  circoosiance 
conlre  Tesprit  g^ntod  de  son  temps  en  France  et  en  Es- 
pagne. 

Dixidme  qaestlon.  —  Quel  mot  devrait-on  employer  pour 
designer  le  eomique  auquel  Voltaire  fait  allusion  dans  les  tra- 
gedies de  Corneille  et  qui  est  parfaitement  toUr4,  quoi  qu'en 
disc  Voltaire  ? 

On  devratt  se  servir  du  mot  familiarity,  on  bassesse,  ou  vul- 
garity de  sentiments.  Les  expressions  ne  manqnent  pas ;  toutes 
valent  mieux  que  eomique  qui  a  I'inconvi^nient  de  signifier 
«  risible  »  et  par  consequent  de  ne  pas  s'appliquer  ^  desclioses 
qui  ne  le  sont  pas  du  tout.  Voltaire  a  tort  de  repeter  ce  mot 
impropre  k  chaque  page  de  son  commentaire  sur  Polycucte, 

Onzi^me  question*  — -  Quels  sont  les  avantages  pour  la 
tragedie  de  ce  genre  de  eomique  que  7ious  cUsignons,  pourparler 
plus  justement,  sous  le  nom  de  familiaritS  et  de  bassesse  f 

L'emploi  de  la  familiarite  et  de  la  bassesse  dans  la  tragedie 
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a  Jeax  avantages  :  le  premier,  de  preserver  la  trag^dle  Iran- 
^aise  d'une  dignity  excessive  qui  d^g^o^re  vite  en  raideur, 
reproclie  que  I'on  a  justeinent  adress4  h  notre  theatre;  le 
second,  de  fairc  ressembler  davanfage  la  trag^die  k  la 
lie  humaine,  qui  ofTre  en  elTet  ce  melange  de  grandeur  et  de 
petitesse. 

Douzi^me  question.  — -  Quelles  en  sont  les  conditions? 

On  pent  les  ramener  5  quatre.  Premibrement :  Le  naturel.  II 
faut  que  les  personnages  familiers  ou  bas,  cre^s  par  le  poete, 
soient  semblables  h  ceux  que  Ton  rencontre  dans  la  societe. 
Secondement :  La  mesure.  11  ne  faut  pas  quMIs  depassent  une 
eertaine  limite  dans  la  bassesse  de  leurs  sentiments  et  la  fami- 
fiarit6  de  leur  langage ;  car,  ce  qui  est  vrai  du  style,  Test  aussi 
de  la  pens^e.  Le  style  et  la  pensee  les  moins  nobles  ont  toujours 
leur  noblesse.  Troisihnement, :  Le  rapport  de  cette  familiarite 
et  de  cette  bassesse  avec  les  sentiments  de  terreur  et  de  pitie 
developpcs  dans  la  trag^die.  II  faut  que  ces  sentiments  bas  et 
f  uigaires  constituent  un  peril  pour  un  ou  plusieur.^  personnages 
int^ressants  de  la  piece.  Qualribmement :  Un  certain  ideaJ  dans 
la  laideur  m^me,  si  Ton  pent  s'exprimer  ainsi.  II  faut  que  le 
poete  diploic  dans  la  peinture  de  ces  personnages  bas  et  vul- 
gaires  un  certain  art  qui  les  relive,  les  rende  tolerables,  et, 
pour  parler  comrae  Boileau,  les  embellisse. 

II  n  eel  point  de  serpent  ni  de  monstre  odieux 

Qui,  par  I'art  embclli,  ne  puisse  plaire  aux  yeux.  {Art  po^tigue,  lit.) 

Treizi^me  question.  —  Le  personnage  de  FUix  satis  fait- 
it  d  ces  quatre  comiitions  f 

Oui.  Premidrement :  Sa  bassesse  et  so6  ^golsme  sont  des  d^- 
lauts  qu*il  n'est  pas  rare  de  rencontrer  dans  le  monde  et  qui 
font  malheureusement  de  lui  un  personnage  tr^s-naturel.  Se- 
eondenient:  Son  langage  ne  degen^re  jamais  en  triviality,  ii  a 
m^mequelqucfois  de  la  force  et  de  la  noblesse.  Troisibmement : 
Les  senliments  vils  et  egoislcs  dout  il  est  anim^  contribucnt 
i  la  terreur  et  k  la  pilie  des  spectateurs,  en  cxposant  Polyeucle 
i  un  danger  de  mort  tellement  reel  qu'il  finit  par  y  succom- 
J^er.  Quatriemement  :  La  laideur  morale  de  ce  personnage 
est  en  quelque  sorte  rclevee  et  id^alisee  par  certains  tr;jils 
ing^nieux  que  I'auteur  a  su  repandre  sur  elle,  commc  par  _ 
exemple  le  respect  envers  les  dieux  el  la  fid^lit^  envers  I'eai- 
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pereur  D^cius,  fidelit6  sur  laquelle  s'appuie  Felix  pour  van- 
damner  k  raort  Polyeucte.  Sans  doute  cos  raisons  ne  suffiscnl 
pas  pour  iTiotiver  Tordre  cruel  qu'il  donne,  puisqu'il  aurail  *iii 
avantlout  §lre  assez  intelligent  pour  comprendre  le  vcrlltible 
sens  dc  I'ordre  de  Severe  et  I'executcr  au  pied  de  la  letLre, 
niais  ce  sont  neanmoins  des  circoristances  all^nuantes  qui  :uIoq* 
cissent  I'odieux  de  sa  conduitc  et  emp^chent  son  action  d<! 
rossembler  ct  un  crime.  II  y  a  done  la  un  effort  du  poete  pour 
embellir  ce  monstre,  comme  dit  Boileau. 

Qnatorzi^me  question.  —  Citer  d'autres  personnagp.^  dit 
tMdlre  de  Corneille  et  de  Racine  que  Von  pent  rapprocfur  de 
Felix,  non  pas  qu'ils  solent  aussi  odiexix  et  aussi  vils^  mals 
pane  qu'ils  ont  plus  ou  moins  de  bassesse  ? 

Aman,  dans  Esther;  Mathan  dans  i4^/ia/ie ;  Narcisse  daas 
Britannicus  ;  Maxime  dans  Cinna ;  Valere  dans  Horace, 


PARAGRAPHE  XH 

Analyse  des  rdles  secondaires,  N^arqne,  Stratonice,  Albln. 

Premidre  question.  —A  quoi sert  U rdle de  Niarquc  f 

A  donner  la  mesure  des  progr^s  de  Polyeucte  dans  le  clirls- 
tianisme.  C'est  en  comparant  Polyeucte  h  son  ami  que  Toa 
comprend  la  marclie  des  id^es  religicuscs  dans  son  3rnn,  le 
d^veloppement  de  ce  feu  inl^rieur  allum^  en  lui  par  la  grace- 
Au  debut  de  la  piece,  Nearque  baplis6  depuis  longlcmps  a 
bcaucoup  plus  d'entbousiasme  que  lui,  parcc  qu'il  jouiL  do* 
dons  de  la  grace  et  meme  dc  la  grace  ellicace;  mais  des  que 
Polyeucte  a  rc^u  Ic  bapl^me,  Nearque  est  depasse ;  son  7.elc 
rcligieux,  plus  grand  lout^  I'lieure,  est  maintcnantplusfciilili?; 
il  y  a  quelques  instants  il  marcbait  dcvant  Polyeucte,  thcr- 
cliant  h  I'entrainer ;  maintenant  il  marclie  derriere  lui,  vh^t- 
cliant  k  le  retcnir.  Ces  iiiegalites  d'ardeur  clicz  Nearque, 
compare  a  Polyeucte,  nous  donnent  une  idee  Ires-justc  dc  la 
progression  de  la  grace  cbez  ce  dernier.  Nearque  fail  com- 
prendre Polyeucte,  comme  un  thermom^tre  fait  comprendn:  l« 
temps. 
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Deaxi^me  question.  —  Quels  sont  les  autres  personnages 
secofidaires  ? 

Albin,  confident  de  F^iix;  Straionice,  confidente  de  Pauline; 
Fabian,  confident  de  Sev^e. 

Troisi^me  qaestioii.  —  Donnent-ils  lieu  &  quelque  obser- 
vation girdrale? 

lis  sortent  de  la  classe  vulgaire  des  canfMkfits,  qui  ne  soul 
ordinaircnient  que  des  machines  ^  r^plique  oil  k  r6cits  et  qui 
galent  trop  souvent  les  plus  belles  tragedies ;  lis  ont  une  phy- 
sionomie  propre ;  surlout  Albin,  le  premier  de  ces  personnages 
secondaires. 

Quatri^me  question.  —  CaracUriser  le  rdle  d* Albin  ? 

Albin  est  clairvoyant,  juste,  sensible,  raisonnable  ;  c'est  de 
plus  un  serviteur  franc  et  poll.  II  est  represente  durant  tout  le 
cours  de  la  piece  comme  defendant  Polyeucte  centre  son 
maitre  lui-meme  auquel  il  montre  le  ridicule  de  ses  craintes, 
la  vanite  de  ses  esp^rances  et  Tinjustice  de  sa  conduite; 
I'honn^tel^  de  son  caractere  De  so  dement  pas  un  instant ;  c'est 
un  serviteur  qui  vaut  mieux  que  son  maitre;  il  a  toutes  les 
qualiles  qui  manquent  k  celui-ci. 

Ginqui^me  question.  -—  Prouver  ces  qualitSs  t 

II  est  clairvoyant^  parce  qu'il  reconnait  cbez  Polyeucte  un 
honn^te  homme  et  cliez  Felix,  son  mattre,  le  contraire  d'unlion- 
nfete  homme ;  il  est  juste,  parce  qu'il  prend  le  parti  du  premier 
contre  le  second,  quoiqull  puisse  lui  arriver  malheur  do  con- 
tredire  aiusi  son  maitre  ;  il  est  sensible,  parce  que,  non-seule- 
irient  il  compatit  au  maifieur  de  Polyeucte,  mais  encore  il 
s*efforce  de  le  conjurer  par  toutes  sortes  de  representations 
et  de  conseils  adresses  h  Felix;  enfm  il  est  raisonnable,  parce 
qu'il  appr^cie  les  hon)mes  h  Icur  juste  valeur  et  ne  se  laisse  pas 
Iromper  par  les  apparenccs.  En  effet,  11  redresse  les  crreurs  de 
jugement  de  Felix.  En  voici  une  preuve  :  quand  Severe  vient  de 
donner  a  Felix  I'ordre  de  laisser  vivre  Polyeucte  et  que  Felix 
dit  a  Albin  que  c'est  un  piege  tendu  k  sa  bonne  foi,  Albin  lui 
repond  par  un  mot  qui  lui  prouve  qu'il  se  meprend  complete- 
ment  sur  la  pensee  de  Severe. 

Je  ne  Tois  rien  en  lui  qa'un  rival  g^n^reox.  (V,  i.) 
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II  felt  encore  preave  Ac  jugewent  en  <l©ttD*nt  I  F6\vx  an 
owiseil  ^i  pcul  le  lirer  d'embarras  dans  rincerliliMJe  ou  il  se 
ttovme  vis-k-vis  de  Po4'«oct<5,  c>st  d'^crire  k  rcmt>crciiTDccii» 
pour  lui  demandcr  ce  «[u'il  fa*it  faire  ea  celte  drconslanr^e. 
AtHcurs  eniiQ  il  relive  nne  autre  erreur  do  Felix  :  eelui-ci  lui 
parle,  avec  son  ^goisme  ordinaire  qui  (ouelie  cnltc  feis  ati  cy- 
nisroe,  du  profit  «pi*il  compte  tffer  de  la  roort  de  Polyeuclc  en 
4loaDant  S^v^re  pour  second  mari  h  Pauline,  il  lui  montre  que 
cette  aaort  lui  fera  eoarir  au  contraire  un  grand  danger  en  Texpo- 
sMti  la  coiere  du  peuple : «  Sa  mort  mettra  ce  penple  enrage. » 
<V,  I.)  Voki  vaaiBtenant  les  preuvcs  que  e'est  un  sevviieur 
fr4u%c  0t  poU;  il  -est  franc,  parce  qu'il  no  se  caclie  pas  pour  cri- 
Uquer  la  condmte  de  son  maitre,  c'est  ouvertement,  en  face, 
qu'il  le  blkne  ;  il  est  poll,  parce  qu'il  le  bl^mc  sans  manquer  k 
h  deference  q«'wn  serviteur  doit  k  son  maitre,  c'esl-^-dire  en 
i^mes  moUei^s  e*  conveoaMes.  Arasi,  quand  Felix  vient  de  lui 
4»reque  la  mort -de  Polyencte  ki  sera  Ires-profitable  en  lui  per- 
mefltnt  de  donner  tm  mari  puissant  k  sa  fille,  au  lieu  d'cxpri- 
mer  durejfnent  rindigwation  que  liii  fait  ^proHver  un  pareil 
laegage,  il  repood  respectueusement  k  Felix : 

Voire  oceur  est  trop  bon  et  voire  &me  trop  haute, 

compliment  deguis^  et  ironique  qui  u'est  qu'une  maniere  indi* 
r^'cle  de  glisser  adroiteraent  un  reproche.  Voltaire  n'a  pas  com- 
prLs  ce  vers  quaad  il  a  dil  qu'Albin  avait  tort  de  pronoDcer  des 
{»arolfs  qu'il  comsid^ait  lui-m^me  comma  un  mensongc.  Ja- 
(oais  anliplurase  n'a  ^e  qualifiee  de  mensoo^e  ;  jamais  ironic 
desUnee  k  prevenir  une  mauvaise  action  et  presentee  poll- 
ment  o'a  ^t^  impute  k  blame  k  celui  qui  se  Test  permisc. 
€'est  1^  une  de  c«8  l^g^ret^s  de  critique,  comme  11  y  eu  a  taut 
dans  Voltaire. 
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Reprocbes  iojustes. 

Premier  repreche  ii\J«iste.  —  Le  fofmUsrm  ^ui  pausse 
Polyeucte  d  renverser  les  idoies.  (L'b^td  de  Ramboaiiiet.  Vol- 
taire.) 

Ce  reproche  a  ete  present^  de  deux  famous,  par  I'botel  dc 
Rambouillet  et  par  Voltaire.  L'iiotei  de  Ranibouillet  a  dit :  Pe- 
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lycucte  flgit  contrairement  aux  biens^ances  et  aux  usages  rc?us 
eo  renversant  les  idoles  devant  le  repr^sentant  de  rempereur, 
soQ  uclion  choque  les  gens  bien  Aleves  el,  commc  on  disail 
alors,  les  honnetcs  gens;  Polyeucte  nianque  de  civilitc. 

Voltaire  a  dit:  C'estun  intolerani,  un  fanaliqiie  qui  uieritela 
inort,  puisqu'il  ne  veut  pas  laisser  cliacun  libre  d'Occrcer  son 
cuUej  clqu'il  veut  imposer  sa  religion  h  autrui.  Ainsi  Polyeucte 
est  condamn^  par  I'hdtel  de  Rambouillct  au  nom  du  bon  ton, 
par  Voltaire  au  nom  de  la  tolerance  religieuse. 

Refulons  d'abord  le  reproclie  de  rii6lel  de  Rambouillet.  Les 
habitudes  des  gens  du  monde,  la  consideration  des  usages  re^us 
dans  la  bonne  compagnie  n'ont  rien  k  voir  dans  les  circonstances 
doiit  l\  a'agit :  le  cluistianisme  6tait  h  cetle  epoquc  une  ques- 
tion (le  vie  et  de  mort;  or,  les  questions  de  ce  genre  ne  sontpas 
a  fly  ires  de  salon ;  on  ne  pent  demander  h  un  homme  dont  la  re- 
ligion est  persecut^e  et  I'exi.stence  meuaci^e,  dont  les  coreli- 
giojiiJiiircs  meurent  par  milliers  dans  les  ampbilheitres,  de 
tetnoiyner  aux  bourreaux  de  ses  freres,  h  ceux  qui  peuvenl  de- 
main  !c  livrer  Iui-m6me  auxb§tes,  la  courtoisie  que  Ton  apporle 
enlre  gens  bien  elev^s  dans  les  rapports  ordinaires  de  la  society. 

Quonl  au  reproclie  de  Voltaire,  il  est  aussi  injusle  que  le  pre- 
cedt'iil.  S'il  ne  faut  pas  juger  I'acle  de  Polyeucte  en  se  pla^ant 
au  poinl  de  vue  de  I'urbanite  des  salons,  il  ne  faut  pas  non  plus 
It  fa  ire  en  se  pla^ant  au  point  de  vue  de  la  philosophie  mo- 
doroc  ;  la  tolerance  religieuse,  si  ch^re  au  dix-huitierne  siecle, 
et  a  ti  juste  titre,  n'a  rien  a  voir  ici;  les  Chretiens  du  Iroisieme 
siecle  elaient  intolerants,  fanatiques  m§me  et,  a  leur  maniere, 
persecuteurs.  Us  n'atlendaient  pas  la  persecution,  ils  la  provo- 
qujiiriit;  ils  ne  se  contentaieut  pas  d'affirmer  leur  religion,  ils 
vouhiit'iit  detruire  la  religion  paienne;  il  entrait  aussi  bien  dans 
leur  role  de  renverser  les  idoles  que  d'adorer  Jesus-Christ. 
Qiiainl  Voltaire  critique  le  fanatisme  de  Polyeucte,  c'est  comme 
s'il  Ini  reprochait  d'etre  historiquc.  II  est  vrai  que  Voltaire, 
ayauL  I'liabitude  d'habillor  tons  ses  personnages  k  la  fran^aise 
et  TiU'jne  h  la  mode  du  dix-huiti^me  siecle,  est  tout  ^tonn^  de 
voir  Corneille  donner  k  Polyeucte  le  costume  de  son  temps. 

Deuxi^me  reproche  ii^jaste.  —  La  irop  grande  risigna* 
Hon  azec  laquelle  Polyeucte  accepts  la  mort. 

On  a  dit :  II  n*en  coute  pas  assez  a  Polyeucte  pour  monrir; 
il  est  trop  resign^  k  son  sort;  I'idee  de  quitter  tout  ce  quMI  a 
de  plus  Cher  au  monde,  sa  femme,  et  tout  ce  qu'il  a  de  plus 
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glorieuv,  scs  titrcs  et  ses  honaeurs,  ne  coCite  pas  assoz  h  sob 
ca?ur-,  son  sacrifice  esl  trop  facile.  Cclle  espece  d 'in difference 
empeclie  qu'on  s'interesse  k  lui  et  diminue  beaucoup  son  he- 
roisme. 

Ce  reproclie  est  injusle;  Polyeuctc  ne  ressenible  en  rica 
aux  saints  du  marlyrologe  qui  ont  pu  se  faire  un  lionneur  de 
ne  ressentir  aucune  des  passions  dc  riiumanile  et  que  nul  liea 
D'attacliail  h  la  lerre,  parce  qu'ils  les  avaienl  d'avance  brisds 
tons,  en  etouffaul  en  eux  loute  passion  terrestre.  Polycucle  est 
sensible,  il  est  homme,  il  aime  son  ami  Nearque,  sa  fenime 
Pauline ;  il  lui  en  coQtc  beaucoup  plus  que  ne  le  prdtendent 
ses  detracteurs  de  les  quitter;  la  lutle  que  soulienl  son  coeur 
entre  son  devoir  de  chrelien  et  ses  sentiments  d'ami  et  de 
mari,  pour  ne  pas  se  traduire  en  plaintes  bruyantes,  n'en  existe 
pas  moins  et  n'en  est  pas  moins  meritoire.  Son  i^me  est  le 
theatre  d'un  combat  silencieux  dont  il  sort  vainqueur;  Pab- 
scnce  de  gemisseraents  et  de  larmes  qu'on  romarque  cliez  lui 
n'estpas  de  I'impassibilild,  c'est  le  triomphe  du  devoir  sur  le» 
angoisses  de  la  nature;  il  est  done  k  la  fois  patlietique  par  si 
sensibiiite  et  edifiant  par  son  bdrolsme;  il  n'appartiont  pas  sea- 
lement,  comme  on  a  I'air  dc  le  dire,  h.  la  galerie  de  la  vie  des 
saints,  il  appartient  encore  au  theatre. 

Troisidme  reproehe  iijaste.  —  La  manihre  dont  la 
grace  descend  chez  Polyeucte,  non  pas  sous  une  forme  mysU^ 
rieuse  et  invisible,  mais  d  I'aide  de  la  c6r^monie  maUrielle  du 
bapUme,  (Schldgel.) 

Le  critique  alleraand  a  dit :  La  gr^ce  ne  descend  pas  en  Po- 
lyeucte d'une  manidre  mysterieuse  et  invisible,  comme  ccla 
devrait  6tre.  Elle  n*est  pas  le  rdsullat  d'une  influence  secrete; 
il  y  a  une  sorte  de  materialisme  dans  cotte  transmission  du  don 
diviu  au  moyen  d'un  fait  sensible,  d'une  operation  materielle 
comme  le  bapt^me;  la  gr4ce  doit  descendre  dans  une  arae 
cliretienne  lentemenl  d'abord,  ensuite  apres  de  longues  medi- 
tations pieuses  et  immatdriellement. 

Void  la  manihre  de  refuter  ce  reproehe  :  Premi^rement :  D 
n*est  pas  contraire  k  la  theorie  de  la  grSice  de  supposer  que  ce 
don  divin  dcscende  a  la  suite  de  quelque  fait  sensible,  de 
quelque  c6remonie  visible  et  materielle  qui  dessille  subite- 
ment  les  yeux  du  croyanL  II  est  dans  la  nature  de  ce  dograt 
d'admettre  mille  particularitds  de  moyen,  entre  autres  le  bap- 
4fcme,  pour  Pillumination  complete  etsoudaine  de  Tame.  Cem 
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raison  suffirait  pour  justifier  Tauteur.  La  suivante  est  par  sur- 
eroU.  Secondement  :  Les  clioses  ne  se  passent  pas  au  theMre 
comme  on  les  voit  se  passer  d'ordinaire  dans  la  vie  reelle.  Dans 
la  vie  r6elle  on  a  le  temps  d'agir,  on  prend  ses  aises,  les  choses 
marcJient  lentement;  au  theritre,  on  est  presse  par  lo  temps,  on 
est  limits  par  les  vingt-quatre  heures,  on  va  vite.  Un  solitaire 
dans  sa  cellule,  un  religieux  dans  son  cloltre,  a  devanl  lui  les 
inois,  les  annees;  11  subit  leutement  I'influence  secrete  de  la 
grilce;  un  personnage  dramatique  n'a  que  quelqucs  instants, 
il  la  sentira  instantanement,  et  personne  n'aura  !e  droit  de  cri- 
liqiier  cette  necessile  tlie^trale,  parce  qu'elle  n'est  pas  contraire 
k  la  llieorie  de  la  grace,  telle  qu'elle  est  admise  tlieologique- 
ment.  II  n'y  a  done  rien  h  blamer  ni  dans  la  cause  subite,  ni 
duns  le  signe  materiel  de  I'operation  interieure  de  la  grSce  sur 
laqiielle  Corncill^  a  fonde  le  saint  exploit  de  Polyeucte.  Ce  se- 
rail  vouloir  transporter  le  poete  en  dehors  des  conditions  ou 
se  meat  le  drame  que  d'exiger  de  lui  une  infusion  mysterieuse 
ct  invisible  du  don  divin  dans  Tame  de  son  heros. 

Qaatri^me  reproche  i^juste.  —  L'absence  d'lUroisme 
chi'z  Polyeucte,  (Voltaire.) 

Yollaire  n'admet  ni  I'heroisme  de  Polyeucte,  quand  il  re- 
nonce  h  la  vie,  en  brisant  les  idoles,  puisqu'U  oe  voit  en  lui 
iju  im  fanatique  qui  meritc  son  sort,  ni  son  lieroisme,  quand  il 
rcnoDce  a  Pauline  en  la  resignant  a  Severe,  puisqu'il  ne  voit 
*^u  lui  qu'un  mari  bourgeois  et  meme  ridicule  qui  traite  sa 
fennne  comme  un  Mnefice^  c'est  son  expression,  c*est-k-dire 
conirne  une  propri^te  transmissible,  II  est  facile  de  rabaisser 
par  des  ^pigrarames  les  situations  les  plus  grandes.  Renoncer 
a  la  vie  quand  on  n'a  qu'un  mot  a  dire  pour  la  garder,  et  qu'on 
nc  prononce  pas  ce  mot,  parce  qu'il  r^pugne  J  la  conscience, 
i'M  un  acte  heroique;  fairc  le  sacrifice  volontaire  de  ce  qu'on 
a  de  plus  cher  au  monde,  dc  son  amour  pour  sa  femme,  parce 
qu'on  pr^fere  tout  ce  que  lo  ciel  promet  de  felicity  <i  tout  ce  que 
la  torre  a  de  plus  encbauteur,  est  egaiement  ii6roiqne.  Se  mo- 
i\\i\'T  de  pareilles  situations  c'est  ne  pas  compreudrc  ce  que 
ileujE  pareils  sacrifices  coCitent  a  un  noble  cceur,  c'est  badiner 
avec  la  douleur, 

Ciaqui^nfte  reproche  injaste.  -^  L'dbsence  de  sindriU 
dans  I'amouT  que  Pauline  porle  a  P&lymicie.  (Voltaire.) 

Voltaire  a  drt :  Quand  Pauline  passe  subitem^nt  de  la  ten- 
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dresse  ponr  Severe,  tvec  qui  die  vM?iit  d*avoir  vmt  cntrevue  fl:i 
premiere,  celle  du  d^but),  k  )«  craiole  pour  son  man  qu'elle 
^ppreltende  6t  voir  nMurir,  c'est  me  nffectkm  de  pure  hicn- 
seance,  ccla  est  ajn&t^  an  tli^ltre,  «'cst  un  amour  qui  n*csl 
pas  sincere. 

On  pent  rcpondre  h  ce  reproclie  de  deux  manieres.  Prcmid- 
rement :  Le  root  ainoor,  pris  dans  son  sens  vulgairc,  est  im- 
propre  pour  caracl^riser  le  sentiment  que  Pauline  eprouve 
pour  son  m«ri;  c'est  phit6t  line  afTection  raisonn6e  que  de 
ran»our.  Elle  ne  se  trompe  jamais  ni  ne  trompc  person ne  a 
<5e*  egard ;  et,  comme  lescraintcs  qu'eJIe  cxprime  relaliveinent 
a  son  mari  k  la  suite  de  son  cnlreticn  avcc  Severe  n*ont  pas  Ic 
caractere  romanesque  et  passionne  que  Ics  vrais  amourcux 
inettent  dans  leurs  paroles,  mais  qu*elles  soat  presentees  d'une 
mani^re  h  la  fois  raisonnable  et  tendre,  comme  toulos  Ics 
<*bservatio»s  de  Panllne,  elles  sont  sinceres;  ce  n'cst  pas  une 
affection  de  pure  bienseance ;  elle  part  du  coeur;  cela  n'est  pas 
i^jaste  an  theatre,  c'est  vrai,  seulement,  nous  le  ropetons,  ce 
n'est  pas,  dans  \t  sens  propre  du  mot,  de  Tamour.  —  Secondc- 
ment :  L'afTection  que  Pauline  temoigne  k  son  mari  ne  scrait 
pas  sincere,  s'il  etait  queslicni  ici  d*nne  ame  commune  et  non 
de  Paulrne.  One  &me  commune  ne  saurait  eprouvcr  deux  sen- 
timents opposes,  I'un  legitime,  Taulrc  illegitime,  sans  ctrc  sub- 
juguee  par  Tun  des  deox;  mais  une  ame  forle,  comme  cclle  de 
Paoline,  le  peat  riellement.  C*est  memo  celte  coexistence"  de 
<ieux  pas,sions  incompatibles,  son  amour  pour  Severe  fonile  sur 
4a  passion,  son  affection  pour  son  mari  fondde  sur  le  devoir, 
'qui  fail  la  beaule  du  r6le  de  Pauline.  Voltaire  se  dit :  Pauline 
aime  Severe  et  fait  semblant  d'aimer  son  mari;  c'est  net, 
nwris  c'est  brutal  et  faux.  II  est  vrai  d'ajoutcr  que  le  rcladic- 
meat  de  la  morale  privee  an  dix-huitieme  siecle  ne  preparait 
£f»ere  Voltaire  k  comprendre  le  r6le  de  Pauline. 

Sixi^me  reproche  iz^uste.  —  L' absence  cTamour  de 
J^uulinepour  PolyeucUf  (M™°  la  Daupbine.) 

Ce  reproche  est  plus  caXegoriqae  que  le  prec^ent.  II  est  de 
Jii"«  ia  Daupbine,  feinR>e  du  grand  Daupbija  Ills  aiite  de 
J^^wiis  XIV,  pere  duduc  dc  Bourgogoe.  Ce  mot  de  M°»°  lu  Dau- 
piiine  est  rapporte  par  If  ■^<*  deS^vig&e,  dans  une  4e  ses  Icllres : 
-«  Voili  cepefidauit,  dit-elle  an  sortir  d'aiie  des  premieres  repre- 
sentatioDs  de  Polifeuete,  une  tres-hoiuiiete  fenme  qui  n'aLme 
pasfioa  mari.  p  (M°^  de  Sevigne,  Leitre  da  28  a«>ut  i^^.} 
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11  est  evident  que,  si  par  amour,  M"«  la  Dauphine  entcDdr 
amour  passionoe,  Pauliae  n'aime  pas  son  mari,  c'cst  Severe 
qif  elld  aime  ainsi;  mais  si  par  amour  on  entend  alTeclion  tendre 
et  raisonn^e,  elle  aime  son  mari.  Les  femmes  n'admetleut  pas 
cette  distinction ;  par  amour,  ellcs  entendeut  la  passion  et  loutes 
s(?s  inconsequences,  el  comme  Pauline  n'a  point  de  passion 
pour  (^ulyeucte,  la  m^re  du  due  de  Bourgognc  declare  qu'ellc 
n'a  pas  d  amour.  Laissons  de  c6t6  ce  raisonnement  f^mininet 
voyons  la  verity.  Le  devoir,  comme  il  arrive  chezles  toeshon- 
iittes,  a  cre6  chez  Pauline  un  sentiment  affectueux  qui  n'anila 
\iolence,  ni  I'aveuglemenl,  ni  la  deraison  dc  I'amour,  mais  qui 
a  |>lus  ill'  profondeur,  de  solidile,  de  d^vouement,  et  quia  sur- 
kml  la  (ItHicatesse  de  ce  qu'on  appelle  I'honneur;  c'est  en  verlu 
tie  ce  raisonnement  qu'on  dit  et  qu'on  a  le  droit  de  dire  : 
Pauline  aime  son  mari.  II  faut  done  admettre  pour  reconnoitre 
ce  sciuimr'nt  dc  Pauline,  deux  sortes  d*amour  auxquels  on 
doiuiG  pEir  un  abus  de  mots  le  meme  nom,  amour:  I'un  fonde 
mt  la  passion,  Tautre  sur  I'estime  el  le  devoir;  le  premier 
est  cajn iciciix  et  fugitif,  le  second  solide  el  durable  ;  en  effet 
la  passion  s'eteint,  I'estime  et  le  devoir  restent.  Sans  doute 
ce  u'est  pas  la  th^orie  qui  a  cours  au  theatre  et  dans  les  ro- 
wans, CO  n'esl  pas  non  plus  celle  de  M™«  la  Dauphine,  raai» 
c'est  ctUe  de  Corneille  et  c'est  la  bonne.  II  etait  digne  du 
poeU"  (]i]i  u  epure  la  scene  de  tons  les  sentiments  grossiers  d'y 
iutroduirc  celte  noble  theorie  de  I'amour  raisonnable;  eW^ 
\aut  bicn  celle  de  I'amour  passionne. 

Septi^me  reproche  ixijaste.  —  UoUissance  passive  que 
Pauline  timoigne  dsonpbre  F4Ux, 

Pauline  l^moigne  en  deux  circonstances  son  ob^issance  pas- 
sive k  son  pere.  Premitrement,  en  ^pousant  Polyeucte  quoi- 
qu'cllc  jir^fere  Severe.  Secondement,  en  consenlant  k  revoir 
Jstvert',  quoique  cette  entrevue  repugne  ct  son  coeur.  II  ne  faut 
jjas  fa  ire  ii  Pauline  un  reproche  de  cette  obeissance  passive, 
jiarce  tjue  Corneille  a  voulu  repr^senler  en  elle  plusieurs 
gen^c^  (Tlieroisme,  celui  de  la  fidelity  conjugale  et  celui 
de  i  obeissance  Gliale.  Elle  ne  pouvait  r^aliser  le  second 
qu'en  [^oussant  I'obeissanee  jusqu'^  la  passivile,  c'est-^-dire 
jusqu'au  reooncement  h  elle-m^mc,  jusqu'au  sacrifice  de  ses  plus 
clieres  alTtctions.  Corneille,  en  la  montrant  heroi'que  comme 
fille,  a  voulu  reagir  centre  I'esprit  des  comedies  et  des  romans 
de  sau  temps  qui  n'admettaient  de  fdles  int^ressantes que  celles 
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qui  lattent  coDtre  la  volonte  de  leur  p^re,  et  qui  trailaient  de 
pollroDnes  toutes  les  lilies  ob^i>saDtes^  btjiimer  Paulioe  ea 
cette  circoDstance,  c'est  ne  pas  comprendre  rintentioD  de  Cor- 
Deille  qui  a  pr^cisemenl  voulu  relever  Tautorite  paternelle 
^branlee  par  les  mauvaises  doctrines  des  poeles  cooiiques  ei 
romanciers.  II  faut  mdme  remarquer  avec  quel  art  le  poete  a 
gradue  les  deux  actes  d'obeissaoce  Glialc  de  Pauline ;  elle  fait 
le  premier  avant  son  mariage,  le  second,  apres;  eile  est  lenue 
au  premier,  elle  ne  Test  pas  au  second, c'est-i-dirc  qu'cile  obeit 
k  SOD  perc,  m^me  quand  elle  est  legalement  dispcnsee  dc  le 
faire,  clle  ne  profile  pas  de  I'emancipalion  conjugate,  pour  s'af- 
Iranehir  dc  lobeissance  filiale.  C'est  ainsi  quelle  etend  ]e 
sentiment  de  ses  devoirs  m^me  au  deli  des  limiles  ordinaires; 
ce  qui  est  uue  barriere  pour  les  autres,  n'en  est  pas  une  pour 
elle;  par  uu  raisonnement  semblable,  elle  se  croira  obligee 
de  rester  fidele  k  son  mari,  m^me  apres  sa  mort,  et  de  ne  pas 
se  remarier.  Ce  qu'eile  fail  comme  fille,  apres  son  manage, 
elle  Icfera  comme  Teuve,  apr^.s  la  mortdc  Polyeucte.  Tout  se 
tientchez  Pauline,  la  iille  et  Tepouse;  dans  ces  deux  condi- 
tions, elle  raisonne  comme  lesgrandes  imes  qui  pensent  qu'en 
cemonde,  pour  faire  son  devoir,  il  faut  faire  plus  que  son  de- 
voir. 

Huiti^me  reproche  ii^aste.  — -  La  tendresse  qui  rhgm 
dans  la  conversation  de  Pauline  et  de  Sivbre.  (L'abbe  d'Aubi- 

gnac.) 

C'est  Tabb^  d'Aubignac,  le  critique  le  plus  autoris^  du  com- 
mencement du  dix-septi^me  si^cle,  qui  a  adress^  ce  reproche 
aupersonnage  de  Pauline;  les  jans^nistes  contemporains  de 
Gorneille  Tout  r^p^te  apr^s  lui.  L'abbe  d'Aubignac  a  dit : 
« L'entrevue  de  Pauline  avec  Severe  est  pen  convenable  pour 
one  bonn^le  femme.  Elle  lui  dit  qu'elle  I'aime  tendremenf, 
qu'elle  n'a  ^pous^  Polyeucte  que  par  devoir  et  que  sa  vertu 
succombe  en  sa  presence. »  L'abbd  d'Aubignac  exag^re  ica 
quelque  peu;il  continue  en  ces  termes:«Elle  cut  mieux  fait  de 
ui  dire  que  son  devoir  et  son  manage  avaient  ctoufTe  tous  les 
lentimenls  qu'elle  avait  pu  concevoir  autrefois  en  sa  faveur, 
c'est  la  conduite  que  devait   garder  une  femme  verlueuse.  » 

L'abb6  d'Aubignac  parle  ici  en  prfetre,  el  non  en  litterateur; 
il  se  place  au  point  de  vue  du  confessionnal  et  non  du  th^litre. 
11  est  certain  que  Pauline,  en  6vitanl  Severe,  aurait  mieux  suivi 
i'i^vangiie  qui  prescrit  d'eviler  la  tentation,  el  qu'elle  aurail 
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|)lus  rospecte  le  sacremenl  du  marlage  qui  ordomie  a  r<5pous« 
de  n'aimer  qu«  sod  epoax.  Mais  ce  n'est  pas  Ik  ce  qu'on  d<?raaBde 
iibsolum^nt  k  un  personoage  dramatique;  on  veut  qull  ait  des 
ipassions  en  lutte  avec  son  devoir  et  qa'ii  en  triomphe ;  c*^st 
cette  lutte  meme  qoi  fait  Ic  pathetique  pour  les  spectateurs  et 
c'est  ce  triomphe  i\\ii  fail  rh^roisme  pour  les  personnages.  Les 
lieroiaes  tragiques  ne  sont  pas  des  devotes  et  nous  n'allons  pas 
cliercher  au  tlie^lre  t'edification,  niais  Temotion.  Nous  de- 
mandons  riionncur  et  h  vertu,  avec  le  combat,  mais  non  pas 
la  perfection  dvangeliqae. 

Neuvi^me  reproche  iAjuste.  —  Le  caracUre  des  maX- 
heurs  qui  frappmt  Pauline^  condamnables  en  ce  qu'ils  res- 
•s&tnblent  a  des  malheurs  de  comedie.  (Voltaire.) 

Par  malheurs  de  comddie  Voltaire  i^ntend,  non  pas  la  xneri 
<ie  Polyeude  qu'ii  consid^re  comme  un  roalheur  tragique,  mais 
la  separation  definitive  de  Pauline  et  de  S^v^re,  k  la  suite  de 
fa  conversation  oil  ces  deux  personnages  se  quittent,  en  se 
<leclarant  qu'ils  ne  se  reverront  plus.  Voltaire  pretend  en  cette 
"Circonslanoe  que,  lorsque  les  malheurs  de  i'ameur  consistent 
pour  une  honnete  feiHmc  h  rester  dans  sa  dtambre  et  k  vivre 
avec  son  mari,  ce  sont  des  malheurs  de  comedie. 

Ce  reproche  est  injuste.  Comme  Pauline  a  M  victiiue  de 
Tegoisme  paternel,  qu'elle  a  ete  forc^e,  c'est  le  mot,  d'd- 
pouser  qui  elle  n'aimait  pas  et  empecliee  d  epouser  qui  elle 
iiimait,  elle  souffre,  elle  inspire  de  la  pilie.  C'est  se  faire 
«ne  id^e  bien  fausse  d-e  1 'amour  que  de  croire  qu'il  ne  peut 
^Ire  tragique  qu'en  ^talant  a  »os  yenx  des  pcr^dies,  des  vio- 
lences, des  assassinats.  II  Test  tout  autant,  «t  peut-edre  dava«- 
lage,  quand  il  tourmente  en  secret  un  coeur  sensffble  et  delicat, 
<rautant  p^us  malheureux  qu'il  souffre  sans  se  plaindre  et  re- 
foule  en  lui-mem^  les  sentiments  dont  les  traits  le  declwrent. 
€'est  la  situation  de  Pauline ;  ses  malheurs  soot  done  tra- 
giques. 

Dixi^me  reproche  ixOuste*  —  La  vaniU  quelquefols 
cutrecuidante  du  langage  de  Pauline,  (Voltaire.) 

C'est  une  allusion  k  un  passage  de  la  premiere  conversation 
de  Pauline  et  de  Severe,  passage  dans  kquel  Pauline  annonce 
aiftsi  k  Severe  (|u'cile  aime  Polyeucte  : 

Oai,  je  r»ime>  Severe,  ct  n'en  fais  pahat  d'exevae ; 
Que  tout  autre  que  moi  vous  flatte  et  vous  abuse, 
Pauline  a  TiUne  noble  et  parle  h.  cosur  ouvert.  (tl,  ii.) 
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ToUaire  dil:  «  Plus  ou  a  I'ame  noble,  moins  onle  doit  dire. 
L'art  consiste  k  faire  voir  cette  noblesse  sans  I'annoncer  ;  Ra- 
pine n'a  jamais  manqu6  k  cette  regie;  Corneille  fait  toujours 
dire  k  ses  litres  qu'ils  sont  grands ;  i'oppos^  de  la  magnanimite 
est  de  se  dire  magnanime.  » 

Ce  reproche  parait  juste  au  premier  abord,  il  Test  m^me  en 
these  ^enerale,  mais  ici  il  est  faux,  parce  que  les  moeurs  an- 
tiqacs  ne  ressemblent  pas  aux  moeurs  modernes.  Sans  doule 
il  est  contraire  aux  bienseances  modernes  de  faire  son  elogc  ; 
mais  les  anciens  ne  se  croyaient  pas  obliges  h  autant  de 
modestie  que  nous;  le  progres  de  la  civilisation  a  amene  cette 
difference;  il  faut  nous  en  applaudir;  cependant  il  ne  faut  pas 
etre  cboque  d'culcndre  tenir  par  nos  predecesseurs  le  Ian- 
gage  qu'ils  pariaient  r^ellement.  Ainsi  tout  le  monde  con- 
Hait  le  debut  de  la  trag^die  ^'OEdipe  Roi  de  Soi»hocle  :  Je  suis 
<ISldipe  tant  vanle  par  tout  le  monde  (vers  87),  et  ce  passage' 
du  premier  clianl  de  VEn^ide  de  Virgile :  Sumpius  jEaeasfama 
super  xthera  nolus.  (I,  378.)  Je  suis  le  pieux  Enee  dont  la  re- 
nomraee  est  mont^  jusqu'au  ciel.  Sans  doute  la  sociele  dont 
Pauline  fait  partie  ne  remonte  pas  aussi  liaut  que  celle  d'(^- 
dipe  et  d'Enee;  mais  elle  se  rapproche  neanmoins  bcaucoup 
plus  de  I'ancienne  que  de  la  moderne,  puisque  c'est  la  societe 
de  I'an  deux  cent  cinquante  aprds  J^sus-Christ.  Quant  h  Ra- 
cine, s'il  n'a  jamais  prel6  h  ses  personnages  ccs  complaisances 
de  langage,  bien  plut6t  naives  que  faufaronnes,  c'est  qu'il  les 
a  toujours  habilles  h  la  moderne,  ce  que  ne  fait  pas  Corneille. 

Oiusidme  reproche  ii^Jaste.  —  Le  depart  de  Pauline  de 
la  prison  aixint  la  riponse  de  Severe,  (Voltaire.) 

Voltaire  trouve  qu'il  n*est  pas  du  tout  naturel  que  Pauline, 
qui  vient  de  demander  k  Severe  la  gr&ce  de  Polyeucle,  quitle 
la  prison,  sans  dcouter  la  reponse  qu'elle  attend  avec  tant 
d'impatience. 

On  explique  la  precipitation  de  son  depart  de  deux  ma- 
niferes,  d'abord  par  la  cerlitude  ou  elle  est  que  cette  reponso 
sera  favorable  et  qu'il  est  par  consequent  inutile  de  I'attendre ; 
<»nsuite  par  Timpatience  oii  clle  est  de  sorlir  d'une  situation 
tr^s-embarrassante  pour  une  fcmme,  a  savoir  supplier  son 
amant  pour  son  cpoux. 

Beiuiidme  reproche  iajaste.  —  Ls  caracUre  inoderne 
du  rdU  de  Sechre^  moderne  pour  deux  ra  sons,  a  cause  de  son 
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esprit  philosophiqne  et  de  la  tournure  chevaleresque  de  son 
amour  pour  Pau/ma.  (Voltaire.) 

Examinons  d'abord  le  premier  reproche :  les  idees  philoso- 
phiques  de  S6vere.  II  n'y  a  \h  aucun  aoachronisme ;  le  mot: 
esprit  pliilosopliique  est  peut-^tre  moderne,  mais  la  chose  ne 
Test  pas.  Get  espece  de  scepticlsme  religieux  que  temoigne 
Severe  etait  tr^s-commun  au  Iroisi^me  siecle ;  h  celte  ^poquc 
vivaient  bcaucoupd'individus,  fort  lionnetes  d'ailleurs,  qui  n'e- 
taient  ui  paieus  convaincus,  ui  cliretieus,  mais  qui  admettaient 
la  legitimile  de  loutes  Ics  religions,  sans  se  montrer  fervents 
pour  aucune.  Si  od  en  doute,  on  n'a  qu'^  se  rappeler  Lucien 
qu'on  a  appele  le  Voltaire  de  Tantiquite,  et  qui  vivait  vers  le 
milieu  du  deuxi^me  siecle  apres  Jesus-Christ,  c*est-Wire  peu 
de  temps  avant  Severe  et  Pauline.  Lucien  n'etait  pas  une 
exception  de  son  temps,  il  repr^sentait  une  grande  partie,  la 
majorite  de  la  sociele  romaine. 

Voyons  maintcnant  le  second  reproche  qui  est  de  Voltaire 
comme  le  precddent.  Voltaire  a  dit :  «  11  y  a  dans  le  r61e  de  Se- 
vere une  delicalesse  d'iionncur,  un  sentiment  chevaleresque  et 
m§me  une  galanterie  heroique  dont  on  n'avait  aucune  id6e  sous 
lo  r^gne  de  Decius  ;  c'est  tin  h^ros  du  moyen  ^gp,  c'est  uu  che- 
valier du  regno  de  Fran(^ois  I®"".  »  Reponse  :  Premlbrement :  li 
nc  faut  pas  s?  laisser  trompcr  par  les  mots,  ce  qu'il  faut  consi- 
derer  c'est  la  chose,  c'est-a-dire  le  sens  des  mots.  Or  le  mot 
chevaleresque,  qui  par  lui-meme  est  moderne  el  caract^rise  des 
fa^ons  d'agir  et  de  parler  essenticllement  modernes,  renferme 
neanmoins  des  idees  qui  sont  tout  aussi  anciennes  que  modernes, 
avec  cetle  difference  qu^elles  ^taient  plus  repandues  au  moyen 
Ige  que  dans  I'antiquit^,  k  savoir  la  puret^  des  sentiments,  la 
gen^rosit^  des  pensees,  la  loyaul6  de  I'amour  et  par-dessus 
tout  le  sentiment  delicat  de  I'honneur.  La  chevalerie  a  deve- 
lopp^,  raffine  m6me  si  Ton  veut  ccs  idees,  elle  ne  les  a  pas 
creeos ;  clles  se  sont  rencontrees  de  tout  temps  et  en  tout  lieu 
chez  quelques  4mes  d'elite ;  ellcs  ne  sont  le  privilege  d'aucune 
^poque,  elles  torment  le  domaine  moral  de  I'humanit^.  Au 
moyen  ^ge  on  a  vu,  comme  on  le  repute  si  souvent,  la  fleur  de 
toutes  ces  belles  clioscs,  mais  le  germe  en  existe  k  toutes  les 
^poques  et  partout.  Sccondement :  La  society  du  troisierae 
siecle,  au  milieu  de  laquelle  vivaient  Severe  et  Pauline,  ofTrait 
precisement,  au  milieu  de  la  decadence  des  moeurs  publiques 
et  privees,  un  rare  exemple  des  plus  pures  vertus.  Ony  rencon- 
trait,  dans  les  classes  ^levees  et  memc  sur  le  tr6ne,  des  kme& 
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d'une  grande  noblesse,  t^moin  I'empereur  Marc-Aur61e  el  son 
mailre  Fronton,  t^moin  les  Antonins.  —  «  Les  cimes  dm 
monde  remain,  dit  Marc-Aurele  Jui-meme,  6taicut  eclairees 
d'une  belle  et  vive  lumiere,  quoique  cclle-ci,  conlinue-l-il,  en 
descendant  jusqu'^  la  multitude,  ne  put  percer  de  ses  rayons 
affaibtis  les  corps  ^pais  qui  lui  faisaient  resistance.  »  Celte  pu- 
r(»te  morale  do  quelques  Romains  des  hautes  classes  etait 
Toeuvre  des  philosoplies  errants  et  principalemeut  des  philo- 
sophes  stoiciens  qui  avaient  entrepris  a  cette  ^poque  un  veri- 
table systeme  de  predication  morale  populaire  el  parcouraient 
Ic  monde  en  le  remplissant  de  leur  cnseignement.  C'est  ce  qui 
a  fait  dire  qu'a  cette  ^poque  la  vertu  antique  semblait  vouloir 
Jeter  son  dernier  ^clat,  avant  de  c^der  la  place  au  christia- 
nisme.  Deux  raisons  fort  justes  ont  done  determine  Corneille  t 
prfeler  h  Severe  cette  exquise  delicatesse  de  sentiments  el 
d'honneur  que  Voltaire  lui  reproche  :  Premibremeni :  Une  rai- 
son  morale,  c'est  que  dans  tons  les  temps  et  dans  tous  les  lieux 
il  y  a  eu  de  grandes  ftmes  aussi  eprises  de  Thonneur  qu*au 
inoyen  4ge.  Secondement :  Une  raison  liistorique,  c'est  qu'au 
troisieme  siecle  apres  Jesus-Christ,  il  s'en  rencontrait  un  grand 
nombre  dans  la  haute  societe  romaiiie. 

Treizidme  reproche  ii^juste.  —  La  bassesse  de  Filix. 
(Voltaire,  Schiegel.) 

Votaire  et  Schiegel  ont  dit :  II  n'est  pas  permis  d'introduire 
dans  une  trag^die  de  caract^res  has. 

C'est  une  erreur ;  les  personnages  de  ce  genre  ont  leurs  droits 
d'entree  dans  une  tragedie,  mais  a  une  condition,  c'est  que  leur 
bassesse  contribue  au  developpement  des  sentiments  de  lerreur 
et  de  pilie  qui  sent  I'essence  mSme  de  toute  tragedie.  C'est  ce 
qui  arrive  pour  Felix,  puisque  sa  bassesse  constitue  un  perpe- 
luel  danger  de  mort  pour  Polyeucte  et  en  est  m^me  la  cause 
determinante.  (Voir  paragraplie  XI,  Question  8®  et  suivantes.) 

Quatorzidme  reproche  injuste.  —  La  maladresse  dt 
F6Ux  accompagn^e  de  fanfaronnade,  et  par  suite  I'en^eur  dont  U 
est  dupe  apropos  de  Vordre  deSMre,  I'invralsemblance  de  la  rai- 
son qui  le  determine  d  envoy er  Polyeucte  d  la  mort.  (Voltaire.) 

Tous  ces  travers  de  Feiix  tiennent  k  sa  bassesse.  Premibre- 
ment:  II  est  fanfaron.  Enplusieurs  circonstances  il  parte  de  st 
haute  science  politique,  de  sa  finesse  de  courtisan,  de  son  ha- 
bilete  a  decouvrir  la  pensee  d'autrui  sous  les  voiles  oi^  elle  se 
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riii'lje,  et  p»r  suit«  de  TimpossFMUt^  de  \e  tromper;  il  s'effire 
irieme  de  donner  des  le9ons  d'astuce  Ji  S^vftre: 

Et  moi,  j'en  ai  iant  vu  de  toutes  les  fa^ODS 

Qu'i  lui-m6me  au  besoia  j'en  feraia  des  legons.  (V,  i.) 

\oi\h  sa  fanfaroDnade.  DeuxUmetnent :  II  est  roaladroiil.  11  se 
Irompe  lourdement  quand  il  voit  dans  S^^vere  un  enoeini  qui 
t^^Tid  un  piege  ksa  bonoe  foi  en  lui  ordoimant  de  laisser  vitre 
Tolycucle;  il  croit  que  Severe  lui  dit  le  contraire  de  sapens^c 
^jour  I'eprouver,  tandis  qu'il  lui  dit  rMlemenI  ce  qu'il  pense. 
<>n  a  trouve  cette  maladresse  et  cette  outrecuidaace  peu  natu- 
rrlies  et  Ton  en  a  codcIu  que  rerreur  par  laqoelle  il  fait  m^ra-ir 
!*ohftucte  est  invraiseiftblable. 

Vaici  la  refutation  de  ces  reprodies  :  Po«r  sa  faiiforon- 
firnltv,  ce  sont  les  gens  ks  plus  malbabttes  ^ui  se  piquent  lia- 
iiiiytillenfMjnt  d'y  voir  le  plus  clair,  la  forfunterie  est  la  coin- 
l^ngne  ordinaire  de  Faveuglement ;  posur  sa  nialadresse,  ks 
iu^mmes  qui  passciU  ieur  vie  cotxuue  Felix  k  treuabler  pour 
U^m  place  peu  vent  elre  aii>eiies  par  I'obsessiotn  perpefcuelle  de 
i<i  peur  a  se  faire  unc  idee  faussc  de  tout  ce  qui  les  enloure^  a 
SI'  nieprendre  sur  les  vrais  seuti«»eot8  des  ^rsoimages  avec 
\\\\\  ils  s  »nt  en  rapport;  ils  peu  vent  considerer  comme  des 
^nut^es  les  bomines  les  mieux  inlentionnes  h  leur  egard ;  la 
l^fi'ur  trouble  le  jugement.  Si  la  maladresse  de  F61ix  est  natu- 
ri  lie,  I'erreur  de  jugei»eni  qui  lui  fait  mal  interpreter  ror^re  de 
i^iWare  et  envoyer  Polyeucte  a  la  raort  est  done  vraisemblable. 

Quinzidme  reproche  i^juste.  —  La  Idcfiete  de  Felix, 
(^chlegel.) 

Ge  critique  a  dit  :  «  Felix  dont  ta  basse  Mcbete  fail  toorner 
t^iiurre  Polyeucte  tous  les  efl'orts  de  son  rival  pour  le  sanver. » 
4*iir  lacbele  Scbl^el  entend  tous  les  te  calculs  de  Felix  pour 
<lesarmer  Severe,  pour  lui  faire  ^pouser  Pauline,  pour  se  de- 
fiiire  de  Polyeucte.  Ce  reprocbe  n'est  done  que  celui  de  sa 
l^jtssesse ;  le  mot  seul  difl'ere. 

Si  Sclilej^el  blame  cette  lacbete  c'est  qu'il  n'admet  pas  plus 
■que  Voltaire  les  personnages  bas  au  tlieatre ;  nous  avons  suffi- 
^jiEiiment  refute  ce  reprocbe.  (Voir  ibidem,  Question  13®  et  para- 
^nipl^e  XI,  Question  8°  et  suivantes.)  On  powrrail  ajouler  qu'il 
y  iy  en  elfet  de  la  lacbete  et  meme  de  la  cruaute  dans  la  con- 
Unite  de  ce  beau-pere  envoyant  froidement  son  gendre  k  It 
iMi^rt  paur  consolider  sa  position,  mais  il  n'y  a  l^  aucune  oxage- 
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ration,  aiicuoe  inyraiscmblaDCC :  rien  dc  plus  Uche  et  de  plus 
feroce  que  k  posillanimit^. 

Selzi^me  reprociie  ii^uste.  —  Corneille  aurait  du  don- 
ner  a  Filix  un  grand  zHe  pour  la  religion  paienne  au  lieu  de 
lui  preter  des  sentiments  de  kassesse,  (Voltaire.) 

D'apres  la  pensee  du  critique,  eonefni  de  la  bassessc  dan^ 
la  tragedie,  Corneille  aurait  du  ^tablir  uu  conslraste  eutre  le 
lele  de  Polyeucie  pour  le  clmstiauisme  et  celui  de  F^lix  pour 
te  pagauisaie* 

Sajfts  doute  il  y  avait  1^  mati^re  k  uoe  antitii^se  iogenieuse. 
Mais  outre  que  Coroeilie  e(it  neglig^  eu  cette  circouslance 
i'occasioD  de  represeuter  au  vif  uo  de  ces  maUiOBuetes  gens, 
comBie  on  en  rencontre  lant  dans  le  monde,  il  eut  ^t6  diniciie 
<}e  trouver  au  troisi^nae  si^cle  apr^  Jesus-Cltrist  un  gouver- 
ncur  de  province  persuade  de  la  verite  du  paganisme ;  les  per 
secoleurs  ue  manquaient  pas,  mais  ce  qu'on  u'eikt  pas  ren* 
coiQtre  c'est  un  perseoiteur  convaijicu. 

BixHBeptlteie  reproche  iAJnste.  —  Uignorance  de  Filix 
relativemeni  aux  grands  ev^nements  qui  viennent  de  se  passer 
en  Arm^nk. 

On  a  dit  :  II  n'est  pas  vraisemblable  que  le  gouverncur  de 
lArm^aie,  province  voisine  de  la  Perse,  ignore  la  victoire  que 
les  armies  romaines  viennent  de  remporter  sur  les  arinees  dcs 
Perses. 

Sans  doute  I'Arm^nie  n'est  pas  eloign4e  de  la  Perse,  puis- 
qu'elle  est  situee  an  nord  de  ce  pays,  el  que  ces  deux  provinces 
sont  par  consequent  contigues ;  ccpendant  le  combat  ne  s'est 
pas  livr6  precisement  sur  les  confuis  des  deux  conlrees,  et  les 
iiem^rodromcs  de  ce  temps  n'allaient  pas  aussi  vite  que  les 
courriers  de  nos  jours  ;  en  suite  ce  detail  est  si  pen  important, 
il  est  si  indifferent  au  developpement  des  caracteres  et  k  la 
marche  de  Taction  qu'il  ne  vaut  piis  la  peine  d'etre  relev6. 

Dix-hnitidiiie  reproche  i^Juste.  —  La  conversion  de 
F^lix.  (La  Harpe.) 

La  Harpe  trouve  la  oonversion  de  F^lix  bl^mable  pour  deux 
raison^,  a  cause  de  la  repetition  monotone  d'un  miracle  et  de 
I'ind ignite  du  person nage  converti. 

Examinons  ces  deux  raisons.  Premiirement :  La  repetition 
monotone  d'un  miracle.  La  Harpe  a  dit :  «  un  moyen  aussi  ex- 
Iraordinaire  qu'un  miracle  peut  toe  admis  une  fois,  mais  ne 
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doit  pas  §trc  repelc.  Corueille  en  abuse  quand  il  Temploiesuc- 
f  rssivement  pour  Pauline  et  pour  Felix,  c'est  Irop  d'une  fois; 
il  y  a  1^  quelquc  ciiose  de  monolone.  »  D'abord  deux  miracles 
nc  doivent  pas  etre  confondus  avec  une  seric  de  miracles;  la 
Tuonolonie  ne  peut  commencer  avec  le  nombre  deux;  ensuile 
I  ;*E  deux  miracles  sont  lout  h  fait  naturels,  parce  qu'ils  sonl 
» Sti*nus  du  cicl  par  les  prieres  de  Polyeucle  qui  vient  d'y  monter 
rl  dont  le  speclateur  a  entendu  quelques  minutes  aupajravant 
l*s  vflBux  et  les  promesses  d'intercession;  enlin  ils  sont  tout  a 
fsiit  conformes  h  celle  rapidite  conlagiousc  de  conversions  qui 
pimssait  les  chr^lions  dos  premiers  siccles  de  I'Eglise  h  suivre 
IVxemple  des  glorieux  martyrs  dont  Tentliousiasme  se  commu- 
iKffiiait  h  eux.  —  Secondement :  L'indignile  du  personnage  con- 
v^Tti.  La  Harpe  a  dil : «  Le  spectaleur  admet  bien  que  Pauline  se 
convertisse;  la  conversion  au  cliristianisme  est  une  recompense 
ipie  m^rite  celte  honnete  femme ;  mais  le  vil  et  meprisable  Feli?^ 
dr>vrait  en  ^trc  exclu. »  Raisonner  ainsi,  c'est  se  placer  au  point 
do  vue  dramatique,  vrai  absoIument,mais  ici  tout^  fait  deplace, 
que  les  bons  doivent  etre  recompenses  et  les  mauvais  puois. 
Sufis  doute  les  grands  ecrivains  ne  doivent  pas  s'ecarler  de  ces 
denouments  appuy^s  sur  la  morale.  Mais  il  faut  considerer  ici 
qiK*.  la  tragedie  de  Polyeucte  est  une  trag^die  religieuse  qui 
r^^pose  sur  la  Ih^orie  de  la  gr^ce  :  or,  c'est  pour  ainsi  dire  un 
nrliele  de  foi  que  la  grace  est  octroyee  aux  indignes  aussi  bien 
qfi  aux  aulres  liommes;  c'est  cette  verity  fondamentale  qu'on 
exprime  liabiluellemeut  au  moyen  de  ces  mots  ;  la  grace  est  un 
dtJD  graluil  de  la  partde  Dieu,  c'est-a-dire  qu'elle  estanterieure 
J]  lous  les  merites  et  qu'elle  en  est  independante,  qu'un  homme 
|ii'ut  la  recevoir  tout  en  etant  malhonnete,  egoiste,  scelerat. 
r;  est  preciscmcnt  le  cas  de  Felix.  La  seule  objection  que  Ton 
piiisise  faire  a  Corneille,  c'est  que  cclte  tbeorie  de  la  grace  avec 
?oo  caractere  de  gratuite  etait  inconnue  au  troisieme  siede; 
lunis  ellc  ne  I'etait  pas,  puisqu'ellc  se  Irouve  dans  saint  Paul 
\\\n  vivait  au  premier  siecle  de  1  ere  clirelienne.  On  lit  en  elTet 
djins  une  epitre  de  lui  aux  Romains :  —  «  Dieu  dit  ^  Moise : 
J'aurai  pitie  de  qui  je  veux  avoir  pitie;  je  ferai  mis^ricorde  ^ 
i\m  je  voudrai  faire  misericorde.  Ce  n'est  done  pas  ici  I'oeuvTe 
dG  riiomme  qui  s'efforce  ou  qui  courl,  mais  de  Dieu  qui  a 
]>die;  le  potier  n'est-il  pas  mailre  de  son  argile?  Ne  pcut-il  pas 
lirer  de  la  memcboue  un  vase  d'honneur  et  un  vase  d'ignomi- 
uie?  »  [Epitre  aux  Homa'ns,  ix,  15-21.)  —  Saint  Paul  dit  ail- 
luurs  :  —  «  C'est  ainsi  qu'aujourd'iiui  encore  un  petit  nombre 
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d'hommes  ont  ^t^  sauves  par  la  preference  de  la  gr&ce;  si  c'est 
par  la  gr^ce,  ce  n'est  done  point  par  les  ceuvrcs,  car  autrement 
la  grke  n'esl  plus  la  gr^ce.  »  {Epitre  aux  Roinains^  xi.)  L'ox- 
pression  :  ce  n'est  done  point  par  les  auvres^  ^tablit  clairement 
lagrntuit^  de  la  gr&ce  et  la  participation  desindignes.  Si  cottc 
Iheoric  se  trouve  dans  saint  Paul,  au  premier  siecle  apr^s  Jesu*- 
Clirist,  ellc  devaitfetre  connue  du  troisieme,  Corneille  a  done  pu 
rintroduire  sans  anachronisme  dans  sa  tragedie  de  Polyeucte, 

Dix-iieuvi6me  reproche  ii^juste.  ~  La  triviality  g6ni' 
rale  du  langage  de  Felix.  (Voltaire.) 

D'abord  le  mot  Iriviaiite  est  exag^r^;  sans  doute  cette  piece 
renfcrrae  des  expressions  faniilieres,  Felix  a  un  langage  con- 
forme  h  ses  pensees,  mais  Tauteur  n*a  jannais  depass^  les  li- 
railes  du  bon  goCit  et  le  precepte  de  Boileau  s'y  trouve  Gd5- 
lement  obscrv6  : 

Le  style  le  moins  noble  a  pourtant  sa  noblesse.  {Artpo^tique,  I,  SO.) 

Voici  en  elTct  les  expressions  les  plus  familidres  que  se  pcr- 
melte  Felix,  on  pent  voir  qu'elles  ne  sout  pas  trivialcs  :  — 
« Que  tu  discernes  mal  le  cceur  d'avec  la  mine!  »  dit-il  ^  son 
confident  Albin.  —  Les  restes  d'un  rival,  pour  designer  Pau- 
line. —  La  plus  fine  pratique  des  cours,  pour  dire  los  inlrigucs 
qui  s'y  trouvent.  —  C'est  en  vain  que  Severe  tem^ete.  — 
Mais  moi,  \'en  ai  tant  vu  de  toutes  les  facons,  dit-il  h  propos 
de  ce  meme  Severe,  qu'^  lui-m^me  au  besoin  j'en  ferais 
des  lemons.  —  Non-seulement  ces  expressions  ne  sont  pas 
Iriviales,  mais  elles  ont  un  in^rite  :  elles  donnent  ^  la  tragedie 
plusde  laisscr-aller,  plus  de  naturel;  elles  lui  dtent  cette  rai- 
deur  qu'on  a  tant  reprocbee  au  tlieatre  fran^ais.  Si  Corneille 
fait  des  efforts  pour  fairc  descendrc  la  tragedie  de  ses  ccliasses, 
ilne  faul  pas  i'en  bliimcr.  Voltaire,  avec  sa  tbeorie  sur  la  dignile 
du  langage,  a  rendu  un  mauvais  service  a  la  langue  tragique; 
il  eutmieux  fait d'iiniter  Corneille.  En  second  lieu,  la  familiarite 
de  Felix  est  souveut  fort  iieureuse;  elle  exprime  avec  origina- 
lile  et  souvent  sous  une  forrne  piquante  des  idees  basses  \  de 
nos  jours,  nous  somraes  boaucoup  moins  timores  que  Voltaire 
etses  eontcmporains;  nous  n'oxagerons  pas  cette  pudeur  do 
style  que  reclame  Vol  (aire;  nous  admettons  les  familiarites  de 
Corneille,  couvaincus  que  nous  ne  dcvons  pas  nous  montrer 
plus  difliciles  sur  ce  point  que  les  Grocs  eux- monies. 

Vingti^me  reproche  injuste.  —  L'absence  de  progression 
dans  I'enihousiasme  religicux  de  Polyeucte,  de  Pauline  et  de  F6- 
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lix ;  Vinvraisemblance  de  V insiantaiUiti  de  Imr  zHe.  (Schl^gel.) 

Le  critique  allemand  insiste  beaucoup  sor  ce  roprocbe;  i! 
I'adresse  a  Polyeucte,  h  Pauline  et  a  Felix.  Nous  I'avons  de^ 
refute  pour  Polyeucte.  (Voir  ibidem^  a**"  reprodie  injuste.) 
Voici  conimeat  Fecrivain  allemand  foriUHle  sa  pensec:  — 
«  Les  miracies  de  la  gr^ce  sont  poses  en  fait  dans  cetle  tra- 
g^die,  raais  non  pas  manifeslds  sous  un  jour  k  la  fois  frappaDi 
et  raysterieox.  »  —  Nous  ne  pouvons  que  rdpeter  ici  ce  que 
Dous  avons  dit  plus  liaut  pour  Polyeucle,  k  savoir  que  ce  carac- 
tere  visible  et  instantan^  de  la  gr6ce  est  con  forme  d'abord  ^ 
la  Ih^orie  religieuse  adoptee  par  I'Eglise,  ce  qui  est  le  point 
principal ;  ensuite,  aux  necessit^s  th^atrales  qui  forcent  Tauteur 
de  parler  aux  yeux  ct  d'agir  vite,  ce  qui  ^st  une  justification 
secondaire.  Schlegel  reproche  h  ces  trois  couTcrsions  de  se 
pr^senler  corame  dcs  fails  accomplis.  L'auteur  ne  pouvait,  sur 
la  scene  et  en  vingt-quatre  heures,  representor  le  lent  travail 
des  metamorphoses  religieuses  qui  s'accomplissent  dans  le 
loisir  des  cloitres. 

Vingt  et  uni^me  reproche  injuste.  —  Le  caracthi'e  gt^ 
n^ral  de  I'intrifjue,  nouee  sans  doute  avec  beaucoup  d'art,  mais 
manquanl  souvent  de  dlgniU^  parce  que  le  choix  des  ressorts 
dramatiques  n'est  pas  toujours  trag'qite,  (La  Harpe.) 

Ce  reproche  est  une  allusion  au  r6le  entier  de  Felix.  La 
Harpe  dit  que  cette  absence  de  dignite  dans  le  choix  des 
ressorts  dramatiques  est  le  principal  defaut  de  I'ouvriige. 
Quoique  nous  ayons  dejk  refute  ce  reproche  k  propos  de  Felix, 
nous  ajouterons  ici  quelques  mots. 

,  La  Harpe  pretend  que,  corame  toutes  les  parties  d'un  drame 
r^agissent  reeiproquement  les  unes  sur  les  autres,  la  discen- 
venance  d'un  caract^re  forme  un  defaut  qui  retorabe  sur  I'ceuvre 
tout  eutiere.  Cost  vrai,  mais  comme  le  caracfere  de  Felix 
n'olTre  aucune  disconvenancc, quoique  vil  etraeprisable,rcBuvre 
n'eu  souffre  pas.  Pourquoi,  repetons-le,  Felix  malgr^  sa  has- 
sesse  u'est-il  pas  deplace  dans  la  tragMie?  C'est  que  tout  re*- 
sort  dramatique,  pour  prendre  I'expression  de  la  Harpe,  fiit-il 
uu  vil  sentiuMint  de  pcur  ou  m^me  de  I'Achele,  ofl're  assez  de  di- 
gnite quand  il  aro^ne  dcs  eveuements  terribles.  Que  ce  soit  la 
pusillanimile  d'un  poltron  ou  I'audace  d'un  sceltot  ellronte  qui 
cause  le  malheur  d'une  Ijonnete  femme  ou  la  mort  d'un  Ironneie 
horame,  peu  imporle,  nous  plaignons  cet  homme  et  cetle  fenfHue, 
sans  nous  demander  si  la  cause  de  ieur  iufortune  est  digne  ou 
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iBdigne.  II  n'est  pas  ici  qti^stioii  de  savoir  si  le  coupable  est  dji^ 
genre  noble  ou  du  genre  viijgaire,  mais  bien  de  voir  si  !es  vie- 
times  souffrent  et  si  eUes  supportent  ValllanaMiont  leurs  epreu- 
ves.  Soulever  en  cette  circonstance  une  questioa  de  conve-^ 
nance  ou  de  disconvenaace,  h  propos  de  I'auteur  de  tout  ce* 
mal,  est  une  puerilite  ou  une  chicane  d'^xole. 

Vin^t-deuxiime  reproche  injuste*  —  Le  caraetere  de^ 
premiers  actes  qui  se  rapprochent  de  la  comedie  par  le  ton  du 
dialogue  et  par  le  genre  des  situations,  (Reproche  qui  rentre- 
daiis  le  pr^tr^dent.) 

Ce  reprocbe  est  de  Voltaire;  il  est  repete  par  SchJegel.  Voir 
la  refutation  du  reproche  precedent  et  merae  paragraphe,  re- 
proches  reiatifs  h  Felix.  (Questions  13-14-15-19.) 

Vingt-troisi6me  reproche  iojuste.  —  Les  trivialil^s 
d'expressLons  dont  cette  pihce  abonde. 

(Voir  m^ine  para^aplie,  19«  reproche,) 

Vin^-qnatridme  reproche  iojuste.  —  Vinvraisem- 
b lance  de  certains  details  d'avant-propos,  et,  pour  ainsi  dire- 
d^avant-sc^ne,  comme  la  mission  de  Severe  en  Ann^nie,  sort 
ignorance  relativement  au  vmriage  de  Fauline,  la  faute  com- 
mise  par  FHix  contre  les  convenances  et  I'Miquette  qiiand  il  ne^ 
va  pas  au  devant  de  Sdvbre  et  ne  le  voit  qu'aprhs  Pauline. 

Ges  defauts  soot  insignifiants,  parce  qu*ils  ne  portent  ni  sur 
rintrigne  nisur  les  caracleres;  le  dernier  donne  meme  lieu  ^ 
de  granges  beaut^s,  puisqu'il  ainene  la  premiere  entrevue  de 
Severe  et  de  Pauline,  II  est  vrai  que  Severe  devrait  offrir  ea 
Perse  et  non  en  Armenie  le  sacrifice  d' actions  de  graces,  puis- 
quec'est  en  Perse  qa'il  a  ete  vainqueur;  raais,  dira-t-on,  il  est 
envoye  pour  pers^cuter  les  Chretiens.  II  n'y  parait  gi^re.  Our 
sent  trop  que  le  motif  de  son  Voyage  est  le  desir  d'epouser 
Pauline;  sans  doute  Corneille  efit  raieux  fait  de  le  dire,  raaLs. 
c'est  une  tache  si  legere  qu'on  ne  peut  pas  la  reprocher  h  Vm- 
teur.  Du  reste  douner  uu  but  politique  k  son  voyage,  c'^tait 
ennoblir  toua  ces  ^venements. 

II  est  encore  vrai  que  Severe  pourrait  connaitre  le  raariage 
de  Pauiine,  mais  cependant  ceia  ne  va  pas  do  sol,  puisqu'il  n'est 
conciu  que  depuis  quinze  jours  et  que  c'est  \h  une  qu^'stion  de 
famille  quine  doit  pas  avoir  le  retentissement  d'un  fait  polilique. 

Quant  k  la  fauie  que  Felix  commet  conire  I'etiquette  en  n'al- 
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lant  pas  au  devant  de  Severe,  c'est  ne  pas  comprendre  le  r61e  de 
ce  persoDDage  que  de  forinuler  un  pareil  bl^me;  le  rdle  de  Felix 
est  d'avoir  peur  pour  sa  place;  or,  il  a  pr^cisement  peur  de  Se- 
vere et  il  De  veut  le  voir  que  dfimenl  d^sarme  par  Pauline.  Tout 
son  caractoe  est  r6v^le  par  ce  premier  acte  de  poUronnerie. 

Vingt-cinquidme  reproche  ii^Juste.  —  Linvralsem- 
llance  des  discussions  tMologigties  de  la  premiere  scdne  entre 
Nearque  et  Polyeucle,  (Voltaire.) 

Dans  cette  scene,  Nearque  cxplique  k  son  ami  le  caractere 
et  les  effcts  de  la  grSlce,  Tobligalion  de  s*y  conformer;  il  pro- 
nonce  meme  le  mot  de  grace  efllcace,  opposee  par  les  janse- 
nistes  h  la  grace  simple ;  Polyeucte,  de  son  c6le,  en  contesle 
Turgencc,  en  discule  les  ordres  imperieux,  dit  qu'on  pent  al- 
iendre,  sans  que  pour  cela  elle  echappe;  c'esl  une  conversation 
qui  ressemble  en  effet  h  un  debat,  niais  le  reproche  de  discus- 
sion Ibeologique  est  injuste. 

D'abord  ce  mot  est  exagere;  la  conversation  n*a  pas  I'etendue 
d'unc  discussion;  les  deux  ou  trois  expressions  precisi'S  quis'y 
Irouvent  n'ont  pas  un  caractere  assez  technique  pour  rappeler  la 
Ih^ologie;  la  scene  ne  pord  pas  son  caractere  de  conversation 
religieuse  entre  deux  amis  qui  dilTercntd'avis.  Ensuite,  commc 
la  tragedie  de  Polyeucte  est  religieuse,  il  est  impossible  d'evitor 
■  les  developpcments  d'un  ordre  rcligieux,  a  ia  condition  qu'ils  fas- 
sent  bien  partie  de  Taction;  c'est  ce  qui  arrive  ici;  cette  conver- 
sation va  determiner  dans  quolques  minutes  Polyeucte  a  se  fairc 
bapliser;  le  bapteme  lui  inspirera  I'idee  dercnverser  lesidoles 
paiennes,  et  ce  renversement  des  idoles  am^nera  son  supplice; 
son  entretien  avec  Nearque  est  done  le  premier  anneau  de  cette 
cliaine  d'evenements  dont  sa  mort  est  le  dernier.  En  troisieme 
lieu  ces  dialogues  sur  les  questions  religieuses  devaient  ^Ire 
/requentes  au  troisieme  siecle,  entre  fanaliques  et  indifferents, 
ou,  comme  on  disait  alors,  entre  catechises  et  catechumenes, 
les  uns  cherchant  h  entrainer  les  autres.  Enfin  ce  langage  qui 
nous  parait  suranne  et  quelque  peu  exotique,  k  la  fin  du  dix- 
neuvieme  siecle,  ^tait  parfailcment  compris  du  parterre  fran- 
^ais  en  1640,  epoque  ou  les  questions  de  la  gr^ce  agitaient  tous 
les  esprils.  Chaque  jour  ces  matieres  theologiques  defrayaient 
les  conversalions,  et  le  public  se  trouvait  par  avance  familia- 
rise avec  cette  sorte  d'idees  et  de  langage.  La  disposition  ge- 
nerate des  esprits  rondait  de  pareillcs  scenes  non-seulement 
tr^s-vraisemblables  mais  encore  tres-int^ressanles.  Aujourd'hui, 
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bieD  que  pen  port^s  k  ces  id^es,  nous  sommes  forcds  do  con- 
venir  que  la  scfene  iucrimio^e  offre  une  couleur  locale  parfaitc- 
ment  en  harmoDie  avec  l*ensembie  de  ia  trag^die. 

Vingt-sixidme  reproche  lAjuste.  —  La  muUiplicilS  des 
conversions  de  la  fin, 

(Voir  m^me  paragraplie,  Reproclie  18.)  A  la  fin  do  la  Ira- 
^edie,  il  y  a  deux  conversions,  celle  de  Pauline  et  do  Felix,  ot 
un  coramencemont  de  conversion  de  la  part  de  Severe.  Celle 
niultiplicite  d'evenements  semblables  est  juslifi^e  par  le  carac- 
lere  jnstautane  etcontagieux  de  la  gr^ce,  tel  que  radmotlaicnt 
les  premiers  Chretiens  et  tel  que  i'admet  encore  rEglisc.  Qu'oii 
se  rappelie  la  journ^e  du  Guicliet  ou  six  personncs  sonl  con- 
verges par  une  seule!  (Paragraplie  II,  Questions  10  et  11.) 


PARAGRAPHE  XIV 

Reproches  justes. 

Premier  reproche  Juste.  —  Traits  de  galanlerie  mon-' 
daine  dans  lis  deux  rdies  de  Pauline  el  de  S6oere, 

L'influence  de  Tlidtel  de  Rambouillet  se  fail  sentir  dans  quel- 
ques  passages  durdle  de  ces  deux  personnages;  leur  langage 
est  quelquefois  pr^cieux  etemprcint,  conime  on  disait  au  dix- 
sepli^me  siecle,  d'une  galanterie  «  noble  et  civile.  »  En  voici 
des  exemples  : 

Snr  mes  pareils,  N^arque,  un  be!  a:il  est  bien  fort.  (I,  i). 
Achevons  de  mouriren  lui  disant  adieu.  (II,  i.) 
Trop  heareuz,  niftis  trop  lard,  je  n'ai  pu  I'acquerir, 
Laisse-la  moi  done  Toir,  soupirer  et  mourir.  [Ibid.) 

C'est  ce  que  Boileau  appelle  spirituellement  mourir  par  m^ta- 
pliore.  Aiileurs  Severe  dit  encore : 

Poarrai  je  voir  Pauline  et  rendre  k  ses  beaax  yeax 
L'hommage  soaveraia  que  Ton  va  rendre  aux  Dieux?  (II,  i.) 

Gertainement  ce  langage  est  affects,  el  cependant  Tamour 
de  Severe  et  de  Pauline  est  si  vrai  que,  nialgr^  ces  dcfauts  do 
style,  personne  ne  le  prend  pour  de  la  galanterie,  qu'il  full  memo 
sur  le  spectateur  la  plus  vive  impression.  Voltaire  lui-memc^ 
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qui  releve  avcc  sa  verve  liabiluclle  ces  traits  de  roauvais  gofii, 
lie  pout  s'empecher  de  rendre  temoignage  au  palh^tiquc  dela 
situation  dans  iaquelle  se  trouvent  ces  deux  infortunes  amants: 
«Un  general  d'armee,  qui  vient  en  Arm^nie  soupirer  et  mourir 
en  rondeau,  parait  tr6s-ridicule  aux  gens  senses  de  TEuropc^ 
tout  cela  est  vrai,  et  il  n'en  est  pas  moins  vrai  que  I'araour  de 
Severe  interesse,  parce  que  tous  ses  sentiments  sent  nobles. » 

Deuxidme  reproche  juste.  —  Le  syslenie  d'idecs  absolves 
de  Pauline.  (Guizot.) 

Ce  reproche  est  ie  plus  grave  que  Ton  puisse  adresser  a  la 
piece.  Yoici  en  quoi  il  consiste  :  Quand  Pauline  parle  a  Felix 
de  son  amour  pour  Severe,  elle  le  fait  avec  une  veliemence  si 
grandc  qu'elle  senible  ne  pas  aimer  Folyeucte,  c*est-ii-dire  ou- 
hlier  son  devoir,  et  quand  elle  parle  a  Polyeucte  de  son  amour 
pour  lui,  elle  le  fait  avec  une  emolion  si  grande  qu'elle  semble 
DC  pas  aimer  Severe,  c'est-a-dire  oublier  sa  passion.  En  voici 
la  preuve :  elle  dit  k  Felix,  h  propos  de  son  amour  pour  Se- 
vere : 

Moij  moi,  que  je  revoic  un  si  puissant  vainqnenr, 

Et  m'expose  k  des  yeux  qui  me  percent  le  coeur !  (I,  iv.) 

C'est  le  cri  de  I'amour  le  plus  vif,  c'est  I'effroi  d'un  coenr 
declrire  de  ses  blessures.  Ici  elle  prouve  qu'elle  adore  Sevei-o. 
D'un  autre  c6te  voici  ce  qu'elle  dit  a  Polyeucte  de  son  amour 
pour  lui,  quand  elle  cherche  k  le  sauver  d'une  mort  immi- 
nente : 

Ne  d6sespftre  pas  one  Ame  qui  t'adore  I  (V,  in.) 

Ce  langage  est  aussi  teodre  que  celui  qu'elle  tient  h  propos 
de  Severe;  c'est  I'expression  de  I'amour  passionn^;  ici  elle 
prouve  qu'elle  adore  Polyeucte.  Dans  ces  deux  cas,  elle  parle 
^videmment  avec  une  vehemence  qui  depasse  le  but.  Ce  qu'elle 
eprouve  en  r^alite  dans  ces  deux  circonstances,  c'est  un  senti- 
ment mixte,  c'est-a-dire  compose  d'amour  raisonne  pour  sou 
inari  et  d'amour  passionne  pour  Severe;  ees  deux  sentiments 
se  limitent  reciproquement  dans  son  coeur,  lis  devraieut  se 
limiter  egalement,  c'est-tVdire  se  temperer  I'un  I'autre,  dans 
sun  langiige.  Gorneille,  au  liou  de  les  adoucir  mutuelleraent,  ne 
voit  d'abord  que  Fun  qu'il  fait  tr^s-fort,  ensuite  que  I'autre  au- 
quol  il  donne  la  m^me  force.  II  prend  chacun  s^par^ment, 
comme  si  tous  deux  n«  se  trouvaienl  pas-r^unis  dans  le  m6me 
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cffiur.  Le  d^faut  de  PauliDe  est  done  une  vtSlitfrncuee  Iroi,  frdi. 

>tl.e  et  qu  on  retrouve  dans  presque  toi  t.'s  s,s  in^orfioV-  .-t 

?rm/^rmenr- II  est  oppose  a  la  naiun-  a.s  choscs,  pare, 
que  Ja  plupart  des  sentiments  de  I'iiomrnr  ,m,iiI  dt's  sniLiiuonis 
nmes;^  il  est  rare  qu'une  passion  s'intrmhiis.?  duns  iioUl^  cceur 
^aa^yelre  combattue  par  uue  passion  coiiLiaire;  iu  sagessi^. 
tonMste  dans  Tequflibre  de  ces  elemenis  oj^vosds,  c^esL  a  le 
minleujr  que  concourent  tons  les  efforts  iks  IjumiOles  geiis; 
0^  paroles  et  nos  actes  se  rcsscntent  touloiirs  ^e  ra^Hi>ciaLioii 
|i*ices  principes  differents.  ^cco/zrfcm^n^  ;  11  est  .:uu^i;  drs  luaxi- 
nes  conlradictoircs  qu'on  rencontre  dans  le  Iheuire  do  Cor- 
Jf"'e;  le  poete,  en  verlu  de  sa  tendance  k  pcneher  Loujours  du 
*-ole  des  ide^s  absolues,  exprime  avec  la  plus  vtikeintiulft  fLan^ 
||''ise  les  perisees  les  plus  opposeos,  les  pUis  intnmiiutihU^s;  vi 
^n  r^sulle  que  la  morale  de  son  theatre  est  qui'lqui'fois  tie-s- 
^<;vere,  quelqueJois  tres-reL^cliee.    Ainsi  on   iroavs^  chcz  la\,   u 
^'oie  des  principes  d'unrepublicanisme  inllexibk,  ties  riuvKimo^ 
«  une  oheissance  servile.  Voici  des  muximos  d'un  r^^mbWca^ 
'I'sme  inflexible  : 

U  perfidie  est  noble  envers  la  tyrannie-  {Cinna.  ^^^\n'l  \ 
Pour  6lre  plus  qu'un  roi,  tu  te  crois   quelque  (i^i"=^<^-  t^'"^-- 
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Void  des  maximes  d'uoe  ob^issancc  servile  : 

Sire,  on  se  defend  mal  contre  raviBd'un  roi, 

Et  le  pluB  innocent  devient  soudain  coapable 

Quand,  aux  yeax  de  son  prince,  il  parait  condamnabte 

C'est  crime  qu'envers  lui  se  vonloir  excuser; 

Notre  sang  est  son  bien,  il  en  peat  disposer.  {Horace,  V,  ii.) 

Le  due  de  Grammont  a  dit  que  Corneille  est  le  br^viaire  des 
rois,  on  peut  dire  avec  autant  de  raison  que  c*est  le  breviaire 
des  republicaios,  puisqu'il  nous  apprend  aussi  bien  la  soumis- 
sion  k  Tautorit^  royale  que  I'insun  ection  contre  elle.  Corneiile 
expose  avec  tant  de  bonne  foi  ces  maximes  contradictoires 
qu'on  n'est  pas  tent6  de  lui  en  faire  un  reproche;  la  cause  en 
est  dans  son  systeme  d'id^es  absolues,  la  vehemence  et,  un  pen 
aussi,  la  naivete  de  sod  genie. 

Troisi(6me  question.  —  Quels  sont  les  avantages  de  ce 
iysUtne  d'id6es  absolues  ? 

Comme  rappiication  de  ce  systeme  suppose  rentier  abandon 
du  poete  k  telle  ou  telle  idee  speciale,  il  en  resulle  cbez  Cor- 
neille unc  grande  habilete  h  representor  le  genie  des  diff^renls 
peuples,  le  caractere  particulier  de  cliaque  indlvidu.  Ainsi  ses 
Grecs,  ses  Remains,  ses  Espagnols  sont  vraiment  des  Grecs, 
des  Remains,  des  Espagnols;  ses  rois,  ses  ministres,  ses  r^pu- 
blicainssont  vraiment  des  rois,  des  ministres,  des  republicains; 
rhacun  de  ses  personnaces  a  bien  la  pliysionomie  et  le  langage 
qui  lui  convieiinent.  II  n'en  est  pas  de  memo  chez  Racing. 
Comme  Racine  preiid  ses  peintures  dans  la  nature  huniaine 
generale  et  efface  de  ses  porlraits  los  signes  individucis,  sos 
l>crsonnagcs  ont  moins  d'originalile,  moins  de  pliysionomie 
propre;  ils  sont  aussi  bien  fran^ais  que  grecs  ou  rornains.  Sans 
doule  ce  dernier  sysleme  a  ses  avantages  au  point  de  vue  phi- 
losopbique,  mais  celui  de  Corneille  est  preferable  au  point  de 
vue  liistorique.  Quant  au  point  de  vue  dramatique,  le  plus  im- 
portant ici,  la  chose  est  fort  contestable  et  donneralt  lieu  k  de 
k)ngues  controverses  qu'il  est  impossible  d'aborder  ici. 

Tel  est  I'ensemble  des  reproclies  injustes  et  justes  adresses  k 
la  trag^die  de  Polyeucle. 

FIN  DB  LA  TRAG£D1E  DE  POLYEUCTfi. 


EXPLICATION 

DU  THEATRE  CLASSIQUE 


RACINE 

BRITANNICUS 

ANALYSE  DE  LA  TRAG^DIE. 

Le  sujet  de  la  tragedie  de  Britannicus  est  le  premier  crime 
de  N6ron  qui  empoisonne  son  beau-frfere  Britannicus,  fils  de 
Claude,  parce  que  Agrippine  sa  m6re  veut  le  fairc  monter 
sur  le  trdhe  a  sa  place. 

Neron,  dlev6  au  tr6ne  par  les  intrigues  et  les  crimes  de  sa 
mere  Agrippine,  commence  k  se  lasser  de  sa  tutelle  et  veut  r^- 
gner  seal,  comme  son  pr^ceplcur  Burrlius  le  lui  conseille; 
Agrippine  ne  veut  rien  cedcr  de  son  aulorite,  et,  quand  elle  se 
voit  ecarlee  du  trone  par  son  fils,  elle  forme  la  resolution  de 
Ten  faire  dcscenilre  lui-meme,  pour  lui  donner  un  succosseur 
aupres  duquel  elle  gardera  I'autorit^  qu'il  lui  retire.  Son  choir 
s'arr^te  nalurellement  sur  Britannicus,  fils  de  Claude,  li^ri- 
licr  legitime  du  tr6ne,  qu'elle  est  parvenue  jadis  h  en  ecarter, 
mais  auquel  elle  rend  aujourd'hui  sa  protection,  pour  so  servir 
de  lui  comme  d'un  point  d'appui  et  d'un  epouvantail  contre  son 
proprefils.  Dans  le  but  de  relever  la  fortune  de  co  jeunc  prince 
et  de  se  Taltaclier,  elle  le  fiance  h  Junie  qu'il  aimc.  Mais  Ne- 
ron est  averti  k  temps  de  lous  ces  projels  par  Narcisse  qui  sail 
tout,  qui  voit  tout,  Narcisse  traitrc  b.  double  visage  qui  se 
donne  comme  Tami  de  Britannicus,  obtient  de  lui  Taveu  dc 
lous  ses  secrets,  aussi  bien  politiques  qu'amoureux,  et  va  les 
raconterJi  Neron.  Grace  k  lui,  I'cmpereur  dccouvre  le  plan  dc  sa 
m^re,  et  le  d^joue  par  une  s6rie  d'actesbardis  qui  se  succ^dent 
coup  sur  coup,  en  rev^lant  les  rapides  progr^s  de  son  audaco, 

D'abord  11  fait  enlever  Junie  au  milieu  de  la  nuit,  pour 
rompre  le  mariagc  projete  par  Agrippine  entre  elle  et  Bri- 
tannicus ;  ensuite  il  fail  exiler  Pallas,  favori  de  sa  m6re,  dont 
le  pouvoir  et  les  immenses  ricbesses  appuient  le  credit  d'A- 
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grippine;  puis  il  annouce  a  Junie,  dans  un  premier  CDlrelien, 
qu'il  veut  I'^pouser,  et  c|u'ci  eel  effet  11  divorcera  avec  Octavie. 
Mais,  comme  il  veut  que  Britannicus  renonce  a  tout  espoir  de 
rnariage  avec  eile,  il  ordonne  a  Junie,  sous  peine  do  mi»rt  pour 
Ikitannicus,  de  declarer  elle-mftme  h  son  fiance,  dans  une  en- 
trevue  h  laquelle  N4ron  assiste  invisible  el  present  derriere  un 
voile,  qu'il  doit  renoncer  k  son  amour.  Cette  cntrevue  n'a  pas 
le  resuUat  que  N^ron  atlendait;  elle  se  termine  par  un  d^noCl- 
ment  heureux,  grAce  k  I'adresse  do  Junie  qui  deguise  son 
amour  et  laisse  partir  Britannicus  desespere ;  aussi  le  desap- 
pointemenl  de  N6ion  est-il  grand ;  toujours  convaincu  qu'ils 
s'aiment,  malgre  leur  froideur  apparente,  il  prend  sa  revanche 
a  la  mani^re  des  tyrans,  par  la  ruse  et  la  violence.  Voici  com- 
ment :  Narcisse  manage  enire  Junie  et  Britannicus  une  seconde 
entrevue  dans  laquelle  ils  se  croieut  seuls  cette  fois  et  a  I'abri 
de  tout  espionnage ;  malgr^  leur  reserve,  ils  se  parlent  plus  li- 
brement.  Ace  moment  Narcisse  va  avertir  k  la  derob6eNeron 
qui,  sans  se  faire  annoncer,  entre  brusquement  dans  la  salle 
du  palais  oii  ils  causent,  le  front  severe  et  mena^ant.  Britanni- 
cus indign^  d'une  pareille  conduite,  trouve  tout  k  coup  pour 
lui  r^pondrC;,  et  m^me  pour  le  braver,  une  energie  qu'on  no, 
soup(^onnait  pas  en  lui ;  k  partir  de  ce  moment  N^ron  le  fait 
arr^ter  et  projette  sa  mort. 

Puis,  pour  completer  la  vengeance  provisoire  dont  son  coeur 
jaloux  est  avide,  il  fait  arrSter  en  m^me  temps  Junie  sa  com- 
plice, Agrippine  qu'il  croit  avoir  favorise  leur  seconde  entrevue, 
et  il  menace  meme  de  faire  arreter  Burrhus  qui  lui  parait  sus- 
pect, parce  que  sa  vertu  condamne  cette  s^rie  d'iniquites.  Ces 
actes  de  violence  mat^rielle  accomplis,  le  sort  de  Britannicus 
est  k  pen  pr^s  decide ;  un  combat  moral  m^l^  de  trois  incidents 
va  le  fixer. 

Ces  trois  peri  pel  ies  sont  trois  entrevues  qu'il  a  successive- 
men  t  avec  sa  mere,  avec  Burrhus  et  avec  Narcisse.  Apr^s  Ten- 
trevue  avec  sa  m^re,  c'est-k-dire  la  premiere,  Neron  pousse  k 
bout  par  Torgueil  maladroit  d'Agrippine,  est  plus  que  jamais 
decide  k  tuer  Britannicus;  seulement  par  un  raffinement  d'hy- 
pocrisie  et  de  cruaute  auquel  il  est  vite  parvenu,  il  veutle  tuer 
en  laissant  croire  a  sa  mere  ainsi  qu'a  son  rival,  qu'il  se  re- 
concilie  avec  lui,  ou  plut6t  avec  tons  deux.  Apr^s  la  seconde 
entrevue,  c'est-a-dire  I'entrevue  avec  Burrhus,  couverti  par 
I'eloquente  vertu  de  son  gouverneur,  il  est  decide  reellement, 
sans  ruse  et  sans  arriere-pensee,  k  se  rdconcilier  avec  son  frero 
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adoptir.  Apres  la  Iroisi^mc,  c'est-a-dirc  apr^s  Ten f revue  avoc 
ISarcisse,  il  forme  definilivemenl  et  d'une  raani^rc  irrevocable 
le  projet  d'accomplir  son  fratricide. 

11  raccomplit  eu  effet.  Au  milieu  d'un  repas,  il  empoisonnc 
Hritanuicus.  Ce  crime  commis,  Agrippinc,  rapidemcnt  averlic 
j>ar  Burrhus  de  ce  qui  vient  de  se  passer,  accourl  dans  la  sallc 
•rla  feslin,  arrSte  Neron  qui  s'enfuit,  et  Taccabie  d'imprecations 
iiu  milieu  desquelles  perce  le  siuistre  pressenlimcnt  de  sa 
|)ropre  mort;  queiques  minutes  apres,  Narcisse  est  mis  en  pieces 
4laDs  la  rue  par  le  peuple  :  Junie  se  sauve  du  palais  pour  entrer 
dans  le  college  des  Vestales;  Neron  desole,  non  pas  du  mcurlrc 
<le  Brilannicus,  mais  de  la  perle  de  Junie,  renire  dans  so!i 
appartement  pour  attenter  h  ses  jours ;  Agrippine  et  Burlius  le 
suivent  pour  i'emp^cb^  d'accomplir  son  funeste  dessein :  tons 
deux  restent  a  la  cour. 

1*6116  est  Tanalyse  de  cette  tragedic. 


PARAGRAPHE  I 

Pii^MMiNAiREs:  Titre  de  la  piftce.  —  Date.  —  Sources.  —  Choix  du  sujet. 
—  Sort  de«  repress ntalioos.  —  Dedicace.  —  Les  deux  prefaces  de 
Raeine.  —  Rapports  de  Racine  et  de  Corneille  en  cette  circonstauce. 

Premiere  question.  —  A  quelles  observations  donne  lieu 
ie  titre  de  la  tragidie  de  Britannicus  ? 

Reponse  :  Ce  litre,  si  simple  en  apparence,  donne  lieu  k  deux 
observations  importantes  : 

Premihre  observation.  Ce  n'est  pas  le  principal  personnage 
qui  donne  son  nom  comme  titre  k  la  tragedie.  Britannicus  n'est 
<»,n  elVet  qu'uu  personnage  secondaire,   qui  ne  vient  qu'aprcs 
Agrippine,  Neron,  Burrhus  et  Narcisse.  Cette  denominarion  dc 
la  tragedie  est  contraire  k  la  regie  adoptee  en  parcillc  ma- 
lifere  par  Racine  et  son  predecesseur  Corneille  qui  choisissent 
ordinairement  pour  titre  de  leurs  pieces,  le  nom  du  person- 
nage leplus  important-,  ainsi  le  Cid,  Horace,  Cinna,  Polycucte, 
Hodogune,  Andromaqiie,  Iphiginie,  Esther.  Si  Racine  s'cst  de- 
f)iirti  en  cette  circonstauce  de  son  habitude  ordinaire,  c'cst 
<\n'\\  a  mieux  aime  considerer  le  principal  evenement  dc  la 
pi^ce,  la  mort  de  Britannicus,   que  le  principal  pcrsonnafro 
Agrippine.  C'esl  ce  quMI  a  fait  aussi  pour  la  tragedie  cl  Athalie  : 
ii  annonce  dans  la  preface  de  cette  piece  que,  s  il  avait  clioisi 
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j>our  litre -le  nom  du  principal  personnage,  il  Taurait  inlilul6e 
Joad,  mais  qu'il  a  prefer^  se  laisser  guider  par  ie  principal  6?^- 
iiement,  qui  est  en  efl'et  la  mort  d'Athalie.  On  pcut  dire,  k  propos 
de  la  trag^die  de  Britannicus,  que  ce  qui  Ta  determine  k  opter 
pour  ie  principal  ^v^nement  et  non  pour  le  principal  person* 
uage,  c'est  une  raison  de  tendresse  et  de  sympalliie  pour  le 
malheur.  II  a  accorde  exceptionnellement  I'honneur  de  son 
tilre  (car  e'en  estun),  non  pas  au  plus  fort,  mais  au  plus  faible; 
non  pas  au  bourreau,  ou  h  celle  qui  ne  valait  gu^re  mienx  que 
lui,  mais  h  la  victime!  On  reconnait  Ik  Vkme  sensible  de  Racine^ 
On  pent  se  dmiander  ici  quelle  est  la  regie  suivie  en  pareille 
circonstance  par  les  poetes  grecs :  ils  faisaient  comme  Corneille 
cl  Racine  :  ils  choisissaient  pour  litres  de  leurs  tragedies  le  nom 
du  principal  personnage  :  Promiihie^  Agamennony  Ajax,  Anti- 
gone, PhiloctHCy  OEdipe-Roiy  OEdipe  a  Colone,  Quelquefois,  mais 
riirement,  ils  derogcaient  k  celle  habitude,  et  intilulaient  leurs 
[Meccs  du  nom  du  choeur :  les  Eum4ni.les,  les  Suppliantts,  les 
Trachijiiennes,  les  CfioSphores;  celle  exception  tient  k  ce  que, 
dans  I'anliquite,  le  poete  6tant  charge  officiellement  de  former 
le  choeur,  et  cette  fonction  elant  une  veritable  magistrature, 
quand  ie  heraut  annon^ait  publiquement  Touverture  des  jeux, 
au  lieu  de  dire  :  on  va  jouer  telle  ou  telle  tragedie,  ii  disait : 
a  Faites  avancer  le  chodur  d'Euripide;  faites  avancer  le  chcBur 
dc  Sopliocle,  »  et  k  la  suite  de  cette  annonce  on  ne  trouvait 
pas  extraordinaire  de  voir  commencer  une  piece  qui  s'appelail 
tout  simplement  du  nom  du  chwur,  C'elait  une  reponse  aux 
paroles  du  heraut.  Racine  et  Corneille  imitaient  done,  rafeme 
dans  leurs  litres,  les  maltres  de  Tantiquit^,  Eschyle,  Sophocle 
et  Euripide. 

Dexixibne  observation,  II  faut  remarquer  la  simplicity  de 
cc  tilre:  un  nom  propre,  voilk  tout ;  Britannicus  et  non :  Mort 
dc  Britannicus.  Ce  detail,  insignifiant  en  apparence,  montre  le 
dedain  des  poetes  classiques  du  dix-septi^me  si^cle  pour  les 
tilrcs  a  effet.  Un  poete  de  nos  jours  ciXi  pref^r^  la  seconde  d^ 
nomination.  Le  litre  de  la  tragedie  de  Corneille,  Mort  de  Pom- 
piBy  n'infirmepas  cette  observation,  car  toutle  monde  sail  que 
le  sujet  de  cette  derni^re  pi^ce  n'est  pas  la  mort  de  Pompee, 
mais  bien  les  suites  de  cette  mort  et  que  Pompee  ne  parait  pas 
dans  cette  tragedie,  parce  qu'il  est  lueavant  qu'elle  ne  s'ouvre. 
Les  auteurs  conlemporains  altachent  une  grande  importance 
h  leurs  litres  :  c'est  pour  eux  une  grosse  alTaire.  Quelquefois 
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m^me,  ils  font  UDe  pi^ce  pour  un  titre  qui  se  pr^senle  tout 
d'abord  k  leur  esprit  et  qui  leur  parall  ingenieux,  temoin  ce 
dramalurge  moderne,  Crisafulli,  qui  intitula  une  de  scs  pieces: 
G'roflee,  Girofla,  parce  qu'une  m^re  de  famllle,  qui  avail  pcrdii 
sa  fille.  la  reconuait  tout  5  coup,  k  sa  voix,  au  milieu  d'une 
ronde  d'enfaots  qui  chantaieut  I'air  pr^c^dent.  En  general  les 
ecrivains  modernes  dooDent  h  leur  litre  une  tourourc  drama- 
lique  qu'ils  croietnl  saisir  vivemeDt  I'esprit  du  lecteur,  ou  une 
forme  explicative  qu'ils  considerent  comme  le  rdsum^  pliilo- 
sophique  de  la  piece :  de  Ik  ce.s  litres  eflrayants  et  devolopp^s 
dos  pieces  modernes,  meme  des  bons  auteurs  :  les  Diablet 
noirs,  de  Sardou,  VHonneur  et  I'argent  de  Ponsard.  Les  poetcs 
iinciens  ct  les  poetcs  modernes  du  dix-septieme  si^cle  n'atta- 
chaient  pas  tanl  d'importance  h  une  bagatelle  :  ils  ne  voyaicBt 
(iaos  le  litre  qu'une  etiquette  insigniCaute.  lis  ne  songcateot 
pas  a  produire  dc  reffet,  avant  le  lever  de  la  loile ;  h  ^mouvoir 
iivant  de  parler,  k  orner  leur  enseignc.  IS*est-ce  pas  une  pueri- 
lite  et  presquc  une  supercherie  d'eujoliver  Teliquelte  pour  en- 
courager  a  ouvrir  le  sac? 

Deuxi^me  question.  —  Quelle  est  la  date  de  la  premidr$ 
representation  de  Britannicus? 

R^poNSE.  1669.  Deuxans  apr^s  Andromaque,  de  1667.  Dam 
rintervallc  Racine  Ct  jouer  les  Plaideurs,  en  16C8. 

Troisi6me  question.  —  Quelles  piices  Racine  a-t-il  corn- 
posies  avant  Britannicus? 

R^ONSE.  Quatre :  La  ThSbai'de  ou  les  Freres  ennenns^  1664« 
—  Alexandre,  1665.  —  Andromaque,  1667.  —  Les  Plaideurt, 
1668. 

Quatri6me  question,  -r-  A  qui  cette  tragidie  est-elle  di^ 
diM 

Au  due  de  Chevreuse,  ami  inlimc  de  Fenelon,  beau-frfere  dn 
due  de  Beauvilliers,  gcndre  de  Colbert.  (C'esl  k  Colbert  qu'est 
dediee  Bdrinice,)  Racine  d^dia  sa  Iragedie  de  Britannicus  an 
due  de  Chevreuse  pour  deux  raisons  :  la  premiere,  c'est  que  Ic 
due  de  Chevreuse  etait  son  protecleur.  C'est  lui  qui  lui  procurt 
en  effel  le  moyen,  on  pourrait  dire  I'honneur,  car  e'en  etait  un 
k  cette  ^poque,  de  lire  pour  la  premiere  foissa  tragddie  an 
ministre  Colbert,  son  beau-p6re.  Celui-ci  I'approuva  fort,  ce 
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qui  n'empScha  pas  d'ailleurs  la  tragedle  d'etre  tres-mal  ac- 
cueillie  du  public,  a  son  debut.  La  seconde  raison  c'est  queic 
due  dc  Chevreuse  6tait  intimement  lie  avec  les  jansenistes  dc 
Port-Royal  dont  Racine  etail,  avec  Pascal,  I'hdte  le  plus  illustre. 
Le  due  de  Chevreuse  poss^dait  m5me  un  petit  chateau  bati  par 
son  p^re  sur  le  terrain  de  Port-Royal,  dans  1a  vallee  dite  de 
Chevreuse.  II  est  evident  que  le  due  et  le  poele  ont  du  souvent 
s'y  rencontrer,  le  poete  invite  par  le  due.  L'epUre  dedicatoire 
adressee  par  Racine  k  son  prolectcur  est  ploine  de  dignite.  Ello 
n'offre  pas  les  eloges  hyperboliques  qui  deparent  trop  souvent 
celles  de  Corneille.  Racine  savait  plus  que  Corneille  garder 
la  mesure  dans  les  ehoses  ordinaires  de  la  vie.  —  RemarquoDS 
encore  que  la  tragedle  dc  Britannicus  n'est  pas  le  seul  ou- 
vrage  celebre  du  dix-seplieme  siecle  offert  au  due  de  Chevreuse 
par  un  janscniste  de  Port-Royal.  C'est  encore  h  lui  qu'cst  de- 
<liee  I'oeuvre  qui  lionore  peut-etre  le  plus  les  solitaires  de  celle 
abbayc  :  la  Logiqup.  ou  Carl  de  penser  (1661),  due  k  la  collabo- 
ration d'Arnauld  et  dc  Nicole.  II  est  evident  que  le  due  de  Che- 
vreuse 6tait  la  Providence  des  jansenistes,  qui  avaienl  tant  be- 
soin,  sous  Louis  XIV,  d'une  Providence! 

Ginqui^me  question.  —  A  quelle  ipoque  se  passe  Vadwii 
de  la  tragddie  de  Britannieus? 

RfipoNSB.  La  troisi^me  ann^e  du  r^gne  de  Neron,  I'an  57, 
cotnme  I'indiquent  ces  vers  de  rexpositioh  : 

Rome,  depuis  trois  ans  par  ses  soins  gouvernee, 
Au  temps  de  ses  consuls  croit  dtre  retournSo. 

Cette  date  est  contraire  au  temoignage -de  Tacite  qui  met 
rempoisonnement  de  Brilannieus  au  debut  du  r^gne  de  Neron. 
Celui-ei  monte  sur  le  trdne  en  octobre  54,  il  empoisonne  Bri- 
lannicus  vers  le  mois  de  mars  5o.  L'aetion  devrait  done sc  passer 
le  sixieme  mois  environ  duregne  de  Neron.  Si  Racine  a  change 
cette  date,  c'est  qu'^  ce  moment  Britannicus  n'avait  que  qua- 
torze  ans,  ^ge  bien  jeune  pour  un  personnage  de  tragedic. 
Racine,  en  lui  donnaut  dix-sept  ans,  levait  toute  difficulte. 
Par  suite  de  ce  ehangement  de  dale,  tons  les  personnages  de 
la  piece  se  trouvent  avoir  trois  ans  de  plus,  Neron  a  vingt 
ans,  au  lieu  de  dix-sept.  Le  desir  de  vieillir  ce  dernier  person- 
nage n'entre  pour  rien  dans  ranachronisme  de  Racine;  car  a 
Jix-sept  ans  Neron  elait  deja  assez  cruel  pour  tuer  Britannicus 
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et  assez  ind^pendant  de  caraclere  pour  ^carter  Hii  trOne  m 
mere  Agrippine;  la  preuvo  c'est  qu'il  le  fit. 

Sixi^me  question.  —  Que  lies  sont  les  sources  de  la  Iragkim 
de  Britannicus? 

RfipONSE.  Racine  a  emprunt^  le  sujet  de  sa  tni^'iuUc  h  Irois; 
«crivains  latins :  Tacite,  Seneque  et  Suetone,  mjis  siirloul  ii 
Tacite. 

1'i  Tacite,  Le  douzieme  et  le  treizi^me  iivrc  <1ps  AnnaUt^ 
(deroiers  cliapitres  du  douzieme  et  premiers  du  tit'i/iunn^),  lui 
ODt  fourni  les  elements  de  sa  piece.  La  fin  du  dmj/lviinc  livm 
coDlient  Ics  ^venementsrelatifs  aux  intrigues  d^A^^i'ipjmio  sous 
ieregne  de  Claude,  Tavenement  de  Neron,  les  prcjiiiors  rap- 
ports de  Britannicus  et  de  ce  prince,  la  conduitc  {h\  ^inrcissc  \\ 
la  cour  de  Claude,  c'est-a-dire  Texposilion  memo  tlu  suj<!t;  In 
commencement  du  treizieme  renferme  les  deux  ^mrulii  tjvene- 
meats  qui  forment  le  corps  de  la  tragedie,  Tintriguti  ]>roiirrmeiU 
<lite,  k  savoir  la  disgrace  d'Agrippinc  et  le  meurlre  dt^  Liriuuini- 
^'.us.  Mais  ce  serait  une  erreur  de  croire  que  Racine  ait  [luisu  jioti 
inspiration  dans  ces  deux  livres  exclusivement.  jCoiniiie  sa  Ira- 
^'edie  est  un  tableau  de  la  degradation  romaine,  nDn-soulorurnl 
sousNeroQ,  mais  encore  sous  les  empereurs  qui  Trtnt  prcccdu 
tH  suivi,  on  y  retrouve  I'esprit  general  des  Annahs  el  le  souve- 
nir de  presquc  tons  les  livres  dont  cet  ouvrage  sc  compose^ 
particulierement  les  livres  1,  111,  IV,  XII,  XIII,  XV,  coniino  mx 
retrouve  dans  la  tragedie  d'Athalie,  I'esprit,  lee  reminiHC'^iice?^ 
mime  de  la  Bible  entiere,  y  compris  I'Ancien  et  lo  Nouvinm 
Testament.  Racine  a  une  maniere  savante  el  syniliiniiju<?  de 
composer  ses  tragedies  qui  lui  fait  verser  dans  Briiannkuji 
son  erudition  paiennc,  comme  dans  At/ialie  son  eru<lition  bi- 
i)lique. 

2*>  A  S^ndque,  Le  traits  de  Clementld  a  fourni  a  Hacine  la  pin- 
part  des  idees  developpees  dans  les  discours  de  Burrbus,  pnn- 
<-'ipalemeut  dans  sa  longue  conversation  du  qnatriemc  aclc  avee 
ISeron,  qui  est  comme  le  resume  decct  opuscult^  |iliilosoiibiq«e< 
Le  poete  a  abr^ge  le  pliilosopbe  avec  un  gout  admii^diU^^  Ratunii 
a  surtout  iniite  les  cbapitres  1°'  et  xu"  du  prciuior  livre  tic  ce 
traits.  Ces  emprunts   etaient  parfaitcment  de  circou^uuice^^ 
puisque  c'est  pour  Neron  lui-meme  que  S^n^q^Ln  compos     *i 
de  Clementid.  Burrbus  ne  fait  que  rdpeter  ce  que  Si^oenu^ 


tl 


;>72  EXPLICATION   DU  THfiATRE  CLASSIQUE. 

i\  dil  cifectivement  et  iui  a  dit,  on  peut  raffirmer,  en  presence 
ih'  Burrhus  m^me. 

3**  A  SuHone,  Les  vies  de  Tib^re,  de  Claude  et  de  N^ron  onl 
luurni  quclqiies  traits  ^  Rncine. 

La  tragddie  de  Brliannicus  est  compos^e  avec  tant  d'art  que 
limttis  les  traces  d'imitatioD  soDt  invisibles,  et  qu'ellc  pourrait 
copondant  donner  lieu  k  un  travail  analogue  h  celui  du  pasteur 
prolBstant  Athanase  Cocqucrel  sur  i4f/ia/te,  c'est-Mire  Ji  on 
commenlaire  perp^tuel  qui  juxtaposerait  k  chaque  vers  Tusage, 
le  fait  ou  le  texte  ancien  correspondant.  C'est  du  rests  ce 
qu'avoue  Racine  lui-m^me  dans  sa  seconde  preface,  quand  ii 
dit  que  ses  emprunts  h  Tacite  sont  si  nombreux  que  le  recueil 
m  tiendrait  aulant  de  place  que  la  tragddie. 

Septi^me  question.  —  Quelle  idie  a  guid6  Racine  dans  ^ 

choisn  de  son  sujet? 

Racine  a  choisi  un  sujet  historique,  et  I'a  emprunts  pr^cise- 
ni'^nl  k  Tacilc,  dans  Tintenliou  bien  arrAtee  de  r^futer  ses  ad- 
vi^rsaires  qui  pr^tcndirent,  apr6s  la  tragddie  d'Andromaquey 
ijn'il  ne  savait  pcindre  que  I'ainour;  Racine,  affectaienl-ils  de 
liiiT,  ne  sauna  jamais  dessiner  de  caracl^res  vigoureux  ni 
Iniiler  la  politique  des  cours,  comme  Corneille  son  pr^deccs- 
seur.  La  tragedie  de  Britannicus  est  une  r^ponse  k  ces  preven- 
tions injuslcs.  Agrippine,  Neron,  Burrhus  et  Narcisse  sont  des 
caracteres  traces  avec  beaucoup  d'energic,  et  la  politique  cor- 
rompue  des  cours  n*a  jamais  ete  peinte  avec  autant  de  verite, 
fjtioique  le  mot  de  poUiiqiie  ne  soil  jamais  prononcc.  Racine  a 
ili'ploy^  danscotte  tragedie  les  qualiles  que  ses  adversaires  Iui 
contcstaient.  Rapprochement  curieux!  C'est  dans  les  mferaes 
conditions  que  Corneille  a  compose  la  tragedie  d'Horace,  pour 
n^poadre  a  ses  detracleurs  qui  Iui  refusaient,  apr^s  la  tragedie 
du  Cid,  le  don  de  I'invenlion.  Les  grands  ^crivains  du  dix-sep- 
Uimf  si^cle  ne  trailent  pas  le  public  avec  le  dedain  superbe 
(jij'affoctont  les  auleurs  contemporains;  ils  tiennent  compteet 
prolitent  de  la  critique,  meme  quand  elle  est  malveillante,  et 
leur  gdnie  ne  fait  qu'y  gagiior,  puisque  nous  devons  le  Britan- 
fifcus  de  Racine  aux  critiques  adress(5es  h  VAndromaque,  dc 
mftme  que  la  tragedie  dV/orace,  de  Corneille,  aux  critiques  du 
(Hd. 

Huiti^me  question.  —  Quel  futlesort  des  reprisentations 
fit  Britannicus 
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Cette  tragedie  eclioua  corapletemeDt  k  son  d^but;  elle  n'eut 
que  buit  representations  en  1669  et  fut  aussil6t  delaiss^e  par 
le  public.  On  pent  se  faire  une  id^e  du  dedain  avcc  leqiiel  elle 
fut  accueillie  k  son  apparition  par  le  jugcmenl  qu'a  osd  en 
porter  un  des  critiques  les  plus  obscurs  de  cette  ^poque,  du 
nom  bizarre  de  Robinet.  C'elait  un  versificateur  ridicule  qui 
rodigeait  une  gazette  en  vers,  suivant  la  mode  du  temps,  dans  le 
genre  de  celle  de  Loret.  Ellecontenaitle  feuilleton  dramatique, 
lefeuilleton  du  Lundi  de  cette  ^poque.  Robinet  fit  dans  son  jour- 
nal un  compte-rendu  rim6  de  la  premiere  representation  de 
Britannicus ;  il  y  compare  la  tragedie  de  Racine  k  une  piece 
de  sa  fa^on  sur  le  m^me  sujet  et  il  ne  craint  pas  de  proclamcr 
la  sienne  bicn  superieure  k  celle  du  grand  poete,  pour  le  plan, 
I'action,  les  caracteres  et  la  pbilosopbic  du  sujet.  Ce  sont  scs 
expressions.  Comme  le  public  etait  dans  le  principe  defavo- 
rable  a  Racine,  il  trouva  cc  jugcment  tout  nalurel.  iMais  beu- 
reusement  la  piece  se  releva  vite  et  du  vivant  raeme  de  Racine. 
L'ann^e  suivaiite,  vers  1670,  ou  un  peu  apr^s,  vers  1671,  les 
dates  ne  sont  pas  bien  precises,  elle  eut  le  plus  grand  succes,  ct 
(Icmeme  que  I'auteur  en  avail  constate  Tecliec  dans  sa  premiere 
preface,  il  en  coustata  Ic  succes  dans  la  seconde.  «  De  toules  ses 
tragedies,  dit-il,  Brilannicus  est  celle  que  la  cour  et  le  public 
revoient  le  plus  volontiers.  »  Autant  11  avait  rcssenti  vivement 
injustice  du  premier  accueil  fait  el  sa  piece,  laissanl  ^clater 
son  depit  contre  ses  detracleurs,  cnlre  aulres  Corneille,  autant 
il  se  montra  joyeux  et  triompliant  du  second  accueil;  il  sup- 
priraa  toutes  ses  epigrammes  precedentcs.  On  pardon  ne  aisc- 
inent  I'injustice  d6s  qu'elle  est  reparee.  Depuis  ce  retour  de 
Topinion  publique  vers  1670,  1671,  la  tragedie  de  Britannicus 
est  toujours  restee  en  possession  du  tbdalre. 

Nenvi^me  question.  —  Quelles  parent  les  causes  de  V4chec 
momentane  de  Brilannicus? 

1*  La  cabale.  —  2°  Le  caract^re  du  goftt  public  k  cette 
epoque. 

1'  La  cdhale^  II  est  evident  que  les  ennemis  de  Racine,  a  la 
tele  desquels  il  faut  raalbeureusement  mettre  Corneille,  se 
Hguferentpour  faire  echouer  la  piece;  ils  6laicnt  presque  tons 
gens  de  leltres,  et  fort  nombreux,  on  en  complait  jusqu'a  quatre- 
vingt-neuf,  ils  parvinrent  a  ourdir  contre  leur  ennemi  une 
conspiration  qui  ne  reussit  que  trop  bien.  Voici  comment  ils 
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«'y  prirent :  ils  firent  en  sortc  que  la  salle  fiit  k  peu  pr^s  vide, 
ou  du  moins  occupce  par  eux  seuls,  le  jour  de  la  premiere  re- 
;|>r6senlation.  Le  hasard  les  servit;  ils  profil^rent  d'une  fele 
fiopulaire  qui  avail  le  privilege  d'attirer  le  public,  pour  faire 
jouer  la  piece  de  Racine.  Elle  devait  6tre  representee  sur  le 
theatre  de  I'hdtel  de  Bourgogne,  situe  dans  h  quartier  de  la 
rue  Saint-Denis.  C'est  la  precisement  que  la  fMe  devait  avoir 
lien;  tousles  marcliands  de  I'endroit,  qui  formaient  Tauditoire 
iiabituel  de  I'hdtel  de  Bourgogne,  se  porlerent  do  preference 
iiu  spectacle  forain;  il  n'y  eut  presque  personne  dans  la  salle. 
Les  ennemis  de  Racine  s'y  donnerent  rendez-vous  au  grand 
•complet,  ct  userent  encore  d'une  autre  ruse  pour  mieux  faire 
rejissir  leur  complot.  Les  gens  de  lettrcs  occupaient  alors  au 
ilieatre  de  cet  hotel  un  banc  reserve  appele  le  banc  formidable. 
lis  se  garderent  bien  ce  jour-l^  de  s'y  inontrer,  de  peur  de  pa- 
raitre  former  con tre  Racine  un  altroupement  sediticux-,  ils  se 
<lisperserent  dans  la  salle  et  se  livrerent  tout  h  leur  aise  k  leurs 
<lemonstrations  malveillantes.  Le  poete  Boursault  etait  au  par- 
terre fort  au  large,  Corneille  seul  dans  une  loge,  anim^  de 
tientiments  defavorables;  il  ^tait  vieux,  ag6  de  soixante-quatre 
iins;  I'ann^e  precedente  avait  paru  Attila,  la  piece  qui  rime 
;ivec  hold  I  Boileau  6lait  present,  admirateur  de  la  piece  et  af- 
flige  de  son  ^chec.  II  se  garda  bien  d'aller  voir  Corneille  dans 
sa  loge ;  sa  figure  Ms-expressive^  dil  Boursault,  et  qui  aurait 
jm  passer  au  besoin  pour  un  repertoire  du  caractbre  des  pas- 
sions, 4pousait  toutes  celles  de  lapibce  I'une  aprbs  V autre  et 
-se  trans formait  comme  un  cam^Uon  d,  mesure  que  les  acteurs 
debitaient  leur  role.  II  ne  put  tout  seul  tenir  t^te  k  I'orage  qui 
<'mporla  la  pi^ce.  Ainsi  la  cabale  triompha  de  I'oeuvre  nais- 
saute. 

2<*  Le  caracUre  du  gout  public  h  cette  epoque,  Une  cabale  ne 
^uffit  pas  pour  faire  echouer  une  piece,  si  I'animosite  des  en- 
nemis particuliers  de  I'auleur  ne  trouve  pas  un  point  d'appui 
,sur  1 'opinion  g^nerale.  Or  il  faut  convenir,  k  propos  de  la  tra- 
g^die  de  Britannlcus,  que  la  foule  sanctionna,  quelque  temps 
du  moins,  I'arrel  des  gens  de  letlres,  et  qu'elle  fit  de  m^me 
ochouer  Phklre,  Athalie,  le  Misanthrope.  Ce  n'est  pas  que  le 
goCit  public  fut  aussi  corrompU  en  1669  qu'ii  l*6tait  au  com- 
mencement du  si^cle,  ou  m6me  I'annee  du  Cid,  1636.  Nou,  il 
€tait  dej^  form6  ou  du  moins  suffisamment  6claire,  puisque 
taut  de  chefs-d'oeuvre,  cntre  aulres  ceux  de  Descartes,  de  Pascal, 
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deMoUere  etde  Corneille  avaient  d^jk  paru  &  celte  ^poque. 
Ce  n'est  pas  non  plus,  comrae  on  I'a  pr^tendu,  que  le  public 
ne  futpas  habitue^  entendre  d^velopper  sur  la  sc6ne  la  poli- 
tique des  cours,  puisque  Corneille  n'avait  pas  fait  autre  choso 
pendant  quarantc  ans ;  c'est  ailleurs  qu'il  faut  chercbor  la  cause 
<le  I'erreur  commise  alors  par  le  parterre  :  elle  tient  h  la  dif- 
ference in^me  des  precedes  dramatiques  employes  par  les  deux 
I'oetes;  la  maniere  dont  Racine  developpe  la  politique  des 
cours  dans  la  tragedie  de  Britannicus  ne  ressemble  en  rien  a 
la  maniere  dont  Corneille  I'avait  developp^e  jusqu'alors  dans 
j^es  CEUvres,  entrc  autres  dans  ses  tragedies  d' Horace,  de  Cinna, 
<le  Ser tortus,  de  Nico inkle,  de  Rodogune.  Corneille  accom- 
jiagne  I'analyse  morale  do  sos  personnages,  rois,  princes  et 
princesses,  de  bruyantes  conspirations,  de  combats  ou  de 
lecits  de  combats,  d'empoisonnemonts  successifs,  d'assassi- 
iiats  multiplies,  en  un  mot  d'un  appareil  scenique  lumul- 
tueux  qui  saisit  vivemcnt  Tesprit  de  la  foule.  Racine  an 
contraire  adoucit  toutes  ces  coulcurs,  ^loigne  tout  ce  fracas. 
11  fait  agir  tons  ses  personnagcs,  memo  les  plus  violents,  Neron 
par  excmple,  sans  bruit  et  k  la  sourdine  pour  ainsi  dire; 
Ainsi  c'est  la  nuit,  sans  scandale,  que  Junie  est  enlev(^.e.  H 
donne  a  la  politique  des  cours  une  marclie  sourde,  un  air  dissi- 
inule  et  hypocrite  plut6t  qu'emporle  et  tapageur;  c'esl  dans  de 
grands  discours  explicatifs  ou  de  longs  plaidoyers  conlradic- 
loires  qu'il  developpe  le  jeu  des  passions,  plutdt  que  dans  de 
lurbulents  episodes.  II  n'en  fallut  pas  moins  pour  deroulcr  le 
public  d'alors  ;  il  avaitses  habitudes,  il  y  tenait;  car  it  en  est 
<le  la  foule  comme  des  enfants,  elle  contracte  facilement  une 
certaine  tournure  d'esprit  dont  il  lui  est  ensuite  difficile  de  se 
<leparlir.  Le  parterre  de  1(>69  se  trouva  done  comme  depayse 
<*ii  face  de  la  tragedie  de  Bniannicus;  elle  dut  lui  paraltre  un 
tableau  d'interieur,  une  scene  de  famille,  k  cote  des  grandes 
tragedies  unpen  epiques  de  Corneille.  Toutefois,  s'il  se  trompa, 
il  ne  se  Irorhpa  pas  longtemps  et  revint  bientot  h  la  v^.rite,  en 
applaudissant  Britannicus.  Ces  revirements  rapides  de  I'opinion 
publique  prouvent,  comme  nous  I'avons  annonceplus  haut,  que 
le  gout  k  celte  epoque  u'etait  plus  corrompu ,  mais  qu'il 
i»vait  encore  besoin  d'etre  tenu  en  6veil  et  dirig6.  Geoffroy  a 
<lonc  tort  de  dire  dans  son  cours  de  litt^rature  :  «  La  pi5cc  elait 
trop  belle  pour  plaire  au  public  id'alors  dont  le  goCit  etait  de- 
prave. » 
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Dlxi^me  question.  —  Que  faut-il  penser  de  la  pHface^  ou 
phi  i6t  des  deux  pH faces  de  Britannicus?  Quelles  id4es  y  sonl 
4i*velopp^? 

L'auteur  a  mis  deux  prefaces,  au  lieu  d'une,  en  IMe  de  sa 
liagedie,  parce  que  la  seconde  est  un  correctif  et  comme  une 
nUruclation  de  la  premiere.  Void  le  r^sum^  de  la  premiere: 
ette  se  compose  de  deux  parties  ;  d'abord  la  refutatiou  des  re- 
prothes  que  ses  d^tracteurs  avaicnt  adrcss^s  aux  divers  per 
Manages  de  sa  tragedie;  ensuite  une  longue  atlaquo,  on  pour- 
1  yiL  m^me  dire  une  diatribe,  contre  Cornoille,  qu'il  ne  nomine 
pus,  mais  qu'il  designe  si  visiblement  qu'il  est  impossible  dene 
pELs  le  reconnoitre.  Racine  se  venge  des  critiques  que  son  ad- 
vorsairc  avail  adressees  h  sa  pi^ce,  et  de  la  cabale  qu'il  croil 
avoir  montee  contre  lui,  en  relevant  spirituellomont  lesdefauls 
lie  ses  dernieres  pieces,  en  les  oxagerant  meme  un  pen.  II  com- 
pare avec  impertinence  Corneillc  h  un  vieux  poete  malvcillaut 
(lont  Terence  avait  k  se  plaindre  et  qu'il  persiflle  dans  un  de  ses 
[U'ologues,  veleris  malevoli  foelx.  Dans  cette  premiere  preface 
rcgnent  une  ironie  et  une  aigreur  qui  prouvent  deux  choses: 
ta  premiere,  que  Racine  elait  tres-iiritable  et  qu'il  avait  vivc- 
incnt  ressenli  les  injusles  criliques  des  partisans  de  Corneille; 
h\  seconde,  qu'il  etait  vindicalif  et  savait  metire  au  service  de 
su  vengeance  un  talent  epigrammatique  inconleslable. 

Voici  le  sens  de  la  seconde  preface  :  c'est  la  reproduction 
[presque  textuelle,  non  pas  de  la  precedente,  mais  de  la  premiere 
p^jrtie  de  la  precedente ;  l'auteur  en  a  supprime  toute  la  seconde 
|.arLie,  c*est-a-dirc  le  pamphlet  contre  Corneille,  parce  qu'il  a 
rompris  que,  meme  en  admeltiint  les  torts  de  l'auteur  du  Cid  k 
.sun  egard,  I'aigreur  du  vieux  poete  ne  justifiaitpas  la  sienne,  et 
jju'ildevaitsemontrer,  lui,  jeune  eten  possession  de  lascene,  plus 
lipleranlet  plus  respectueux  envers  le  fondateur  du  theatre  fran- 
fEiis.  On  dit  que  c'est  sur  I'avis  des  jansenistes  de  Port-Royal, 
^es  maitres  veneres,  que  Racine  supprima  toutes  ces  recrimina- 
lions  contre  Corneille;  on  pent  supposer  qu'il  se  pr6ta  de 
bonne  grSce  a  leur  d^sirjil  ne  faut  pas  oubliernon  plus  que  la 
seconde  preface  ne  parut  qu'apres  que  sa  piece  se  fut  relev^e 
au  tlieatre.  Le  succ^s  porle  a  I'indulgence.  Quoi  qu'il  ensoit,  ce 
i^f^cond  averlissement  au  lecteur  est  beaucoup  moins  spirituel 
ijiie  le  premier,  par  suite  de  la  suppression  de  toute  la  partie 
siiijirlque,  mais  il  est  beaucoup  plus  con venable  et  s'il  fait  moins 
il  honneur  a  I'esprit  de  Racine,  il  en  fait  plus  k  son  caractere* 
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Onzi^me  question.  —  Le  ressentlment  de  Racine  conire 
Comeille  Stait-il  fo?id4t  Avait-il  tort  ou  raison  de  le  soup^on- 
Tier  d'etre  a  la  tete  de  la  cabaU  qui  fit  ^chouer  sa  jdtce? 

Racine  avait  raison;  son  ressentiment  etait  fond^.  Pour  ce 
qui  est  d*une  cabale  en  rfegle,  mont^e  par  Cornell  le,  pour  faire 
echouerla  tragediede  Britannicus,  il  est  impossible  d'affimier 
le  fait,  ii  est  ni^me  invraiserablable  de  Tadmeitre,  Corneille 
ii'ayantpasdu  s'abaisser  jusqu'^  cer6le  indigne  de  lui.  Mais  co 
qui  est  incontestable,  cVst  que  ses  partisans  ne  se  servirent 
pas  seulement  de  son  nom,  mais  s'autoris^rent  encore  de  ses 
criliques  pour  former  le  complot  qui  fit  echouer  la  tragedie.  lis 
iui  servirent  d'^cho.  II  est  en  elTet  prouv^.  que  Corneille  ne  vit 
['US  sans  ombragc  la  gloire  naissante  de  Racine  et  qu'il  s'en 
I'fflut  au  point  d'en  paraitre  jaloux.  Voici  la  preuve  de  ce  fait : 
il  ecrivit  a  son  ami  Sainl-Evremond  une  lettre  dans  laquelle 
il  pretendit  que  les  h^ros  de  Racine  n'^taient  qu'une  copie  des 
siens  :  a  Je  pense  avoir  le  droit,  dit-il,  de  traiter  de  ridi- 
cules ces  vains  Iroph^es  qu'on  ^lablit  sur  les  anciens  heros 
refondus  sur  notre  mode ! »  Ce  qui  veut  dire  que  les  per- 
sonnages  des  tragedies  de  Racine  sont  une  seconde  edition 
de  ceux  de  Corneille.  C'est  une  erreur  el  une  injustice.  Les 
heros  de  Racine  ne  sont  pas  des  refontes  de  ceux  de  Cor- 
neille. Ce  passage  de  la  lettre  h  Saint-Evrcmond  est  ant^- 
rieur  k  tons  les  dummies  de  Racine  et  de  Corneille;  c'est 
I'ouverture  des  bostilites,  c'est  la  premiere  fl^che.  Racine  en 
eut  connaissance  et  s'cn  moutra  fort  irrile ;  survint  I'echec 
ikBritanjiicus,  auquel  contribua  evidemment  Corneille,  d'abord 
par  ses  critiques,  qui  circulaient  si  ouvertemeut  que  Racine 
les  releve  une  k  une  dans  sa  premiere  preface,  comme  etant 
signees  de  son  nom,  ensuite  par  sa  presence  k  Thdlcl  de  Bour- 
gogne,  le  soir  de  la  premiere  representation,  au  milieu  d'une 
asserablee  compl6tement  liostile.  II  n'en  failut  pas  plus  pour 
pousser  Racine  k  bout  et  provoquer  de  sa  part  la  violente  ri- 
poste que  Ton  connait.  Racine  avait-il  completement  raison 
d  user  de  repr^sailles?  Evidemment  non.  Sans  doute  Corneille 
avail  eu  les  premiers  torts,  mais  il  avail  pour  lui  plusieurs 
excuses,  celle  de  I'age  (soixanle-trois  ans),  du  declin  de  sa 
popularile,  du  chagrin,  de  la  pauvrete  mc^me,  tandis  que 
Hacine  avail  pour  lui  la  jeuuesse  (trente  ans),  ie  bonheur, 
Taisance,  la  gloire !  Ensuite  Racine  n'etait  pas  non  plus  a  Tabri 
*ie  tout  reproche  vis-^-vis  de  Corneille.  L'ann^e  precedente,  en 
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1668,  il  avail  parodi^  dans  sa  com^die  des  Plaideurs  un  dcs 
plus  beaux  vers  du  Cid  : 

Ses  rides  sur  son  front  gravaient  tons  ses  exploits. 

Vers  appliqu^  par  Racine  h.  un  vieil  huissier.  «Ne  tient-il  done 
<\\i*h  un  jeune  liomine,  ^crivait  k  ce  propos  Corneiile  au  meme 
Saint- Evremond,  de  venir  tourner  en  ridicule  les  vers  des 
^ons?»  En  resume  Corneille  6tait  excusable  pour  plusieurs 
raisons  et  Racine  aurait  du  se  montrer  plus  indulgent. 

Douzi^me  question.  —  Quel  fut  le  dernier  mot  de  Racine 
en  ceile  cir Constance? 

Si  Racine  eut  tort  de  se  montrer  si  vindicatif  envers  Cor- 
neille, bien  qu'attaque,il  fit  dn  moins  tout  ce  qu'il  put  pour  faire 
oublier  sa  vengeance.  Du  vivant  de  Corneille,  il  supprima  de  sa 
preface  le  passage  injurieux.  Apres  sa  mort,  il  fit  son  eloge  ^ 
I'Academie  fran^aise.  Voici  en  quelle  circonstance  :  il  fut 
charge  de  repondre  au  discours  de  Tliodnas  Coraeilte,  sod 
fr^re,  le  jour  de  sa  reception,  et  il  mit  dans  sa  reponse  au  re- 
cipiendaire  cette  phrase  celebre  :  a  La  France  sc  souviendra 
avec  plaisir  que,  sous  le  r^gne  du  plus  grand  de  ses  rois,  a  fleuri 
4e  plus  grand  de  ses  poetes. »  II  est  difficile  d*toe  plus  flatieur ; 
H  est  impossible  de  s'excuser  d'ane  manlere  plus  aimable.  U 
serait  h  souhaiter  de  nos  jours  que  les  querelles  litteraires  se 
4l6nouassent  avec  cette  urbanite  et  cette  franchise. 


PARAGRAPHE  II 

La  pi^ce  des  connaisseurs. 

Premiere  question.  —  Quel  est  le  mot  dont  on  se  scrt 
erdinairement  pour  caracteriser  la  tragedie  de  Britannicus? 

C'est  la  pifece  des  connaisseurs. 

Beuxi^me  question.  —  De  qui  est  ce  mot  ? 

•On  I'attribue  ordinairemcnl  k  Voltaire,  mais  c*est  une  crreur, 
<ou  du  moms  ce  n'est  pas  completement  vrai.  II  est  exact  que, 
uans  la  preface  du  commentaire  de  Vol  1  aire,  sur  la  tragedie  dc 
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BtT^nt(»de  Racine,  se  Irouve  la  phrase  suivante  :  mBrltannicus 
ful  la  piheedei  connaisseurs  qui  conviennent  des  d^fauts  el  qui 
apprecient  les  beaut^s.  »  Mais  cette  expression  se  trouve  dejk 
dans  Racine  qui  I'a  employee,  pr^s  de  cent  ans  auparavant,  dans 
la  seconde  preface  de  sa  trag^die  de  Britannicus.  On  y  lit  en 
«lTet:  «SI  j'ai  fail  quelque  chose  de  solide  et  qui  nitrite  quel- 
que  louange,  la  plupart  des  connaisseurs  demeurenl  d'accord 
<|ue  e'est  ce  m^me  Britannicus.  »  Voltaire  n'a  done  fait  que 
it'peler  le  motdc  Racine,  Thabiller  autrement,  lui  donner  cette 
tae  vive  et  definitive  sous  laquelle  il  nous  est  parvenu.  En 
realite  il  n'en  est  que  le  parrain ;  c'est  Racine  qui  en  est  le 
pere. 

Troisi^me  question.  —  Quel  est  lesens  de  ce  mot  f 

II  ne  signifie  pas  d'une  mani^re  banale  qu*il  faut  connaitrc 
I'liistoire  pour  appr^cier  le  nieritede  cette  trag^dic :  c'est  vrai, 
«nai.s  c'est  incomplet;  il  signifie  qu'il  faut,  pour  employer  uii 
'not  connu,  s'y  connaitre,  c'est-^-dire  avoir  du  gout,  I'espril 
eclair^,  le  sentiment  critique  pour  comprendre  I'art  avec  lequel 
<  cite  oBuvre  est  composee,  les  beautes  simples  mais  profondos 
el  cacliees  qu'elle  renferme. 

Qnatrfiftme  question*  —  Ce  mot  est-il  applicable  d  plu- 
sieurs  tragedies  de  Racine  ? 

Oui;  les  tragedies  de  Racine  ^tant  presque  toules  savantes, 
coraposees  avec  un  art  profond  et  d^licat,  une  interpretation 
<l<i  rijistoire  pouss^e  jusqu'ii  1 'Erudition,  les  connaisseurs  en 
sontplus  frapp^s  que  la  foule.  Gelles  de  C4orneille  6lant  traitees 
avec  moins  d'art,  et  renfermant,  pour  nous  servir  d'ime  heu- 
reuse  expression  de  La  Harpe,  une  pompe  informe,  plaisent 
plus  ^  la  foule  qu'aux  connaisseurs,  aux  jeunes  gens  qu'aux 
bommes  mClrs. 

Ginqui6me  question.  —  Prouver  qu'il  est  juste  d'appliquer 
^  mot  d  la  tragedie  de  Britannicus  ? 

D'abord  il  faut  connaitre  Thistoire  pour  comprendre  cette 
'ragedie  qui  est  une  application,  ou  plut6t  une  interpretation 
I'crpetuelle  de  Thistoire.  La  cour  des  emperours  romains, 
'es  passions  qui  s'y  agitent,  les  intrigues  qui  s'y  trameut  et 
mSme  I'elat  de  I'esprit  public  a  cette  epoque  de  corruf)tioii 
y  sont  reproduits  avec  tant  d'exactitude  que  le  critique  atle- 
mand  Schlegel,  fort  s^v^re  pour  le  theatre  francais,  a  (Scrit 
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COS  mols,  a  propos  de  la  Iragedle  de  Brltannicus :  a  Du  cdle  de 
la  peinlure  hislorique,  c'est  peut-^tre  la  premiere  des  trage- 
dies frangaises.  »  La  connaissance  de  I'liistoire  est  done  in- 
dispensable pour  eii  saisir  le  merite.  Mais  ce  poiol  de  vue  est 
Ic  moins  important.  II  faut  s'y  connaitre,  avons-nous  dit,  pour 
apprecier  cette  pi^ce.  II  y  r^gne  en  elTet  un  ton  general  tene- 
ment oppose  k  celni  qu'on  s'attendait  a  y  rencontrer,  il  y  a  des 
caracl^res  ct  des  situations  tellement  k  Tinverse  des  situations 
et  des  caract^res  sur  lesquels  on  comptait  que  la  foul^  a  crie 
h  rinvraisemblance  ;  jamais  ce  mot  n*a  6t6  plus  prodigu6  qu'a 
propos  de  cette  trag^die ;  il  y  a  une  progression  si  savamineDl 
combinee  dans  Taudace  dc  N^ron  qu'on  ne  I'a  pas  vue;  une 
serie  d'^checs  si  bicn  compt^s  dans  la  disgrace  d'Agrippine 
qu'ils  ont  pass^  inapcr^us;  des  managements  si  liabilesdansla 
conduite  de  Burrhus  qu'ils  n'ont  pas  frapp^ ;  une  action  si  drama- 
tiquement  suspeudue  qu'on  I'a  accus^e  de  lenteur,  et  eufin  un 
denoOmentsi  reguli^rement  conduit  qu'on  I'a  trouve  trainant. 
Los  preuves  d'art  dont  cette  tragedie  abonde  6taient  nouvelles 
au  tlieitre;  les  yeux  inexp^riment^s  ne  les  ont  pas  vues  d'a- 
bord,  et  m6me  n'y  ont  vu  que  des  defauts. 

Sixidme  question.  —  Quelles  sont  ces  preuves  d'art  ? 

Les  unes  sont  relatives  h  I'ensemble,  les  autres  k  certains 
details  de  la  tragedie.  Voici  celies  qui  sont  relatives  k  Ten- 
somble : 

1°  La  caraclere  general  dc  cette  tragedie.  —  2<*  Son  sens 
cach6.  —  3®  Le  melange  des  deux  int^rets,  cclui  de  la  poli- 
tique et  celui  du  sentiment.  —  4°  L'accord  de  la  verity  abstraite 
et  de  la  v^rite  locale.  —  5®  L'attenuation  des  hontes  el  des 
infamies  de  la  Rome  impcriale.  —  6*  L'interprelation  k  lafois 
exacle  et  libre  de  I'histoire. 

Voici  celies  qui  sont  relatives  k  certains  details  : 
7°  La  conception  m6me  du  r6le  de  N^ron.  —  8°  La  conception 
m^me  du  r6le  de  Narcisse.  —  9°  La  suspension  dc  I'aclion  au 
qualri^me  acte.—  10°  Le  caractere  exceptionnel  de  cerlaioes 
situations.—  11°  Le  caractere  du  denofiment.— 12°  Les  progres 
dans  la  diction. 

L  —  Preuves  d'art  relatives  a  l'ensemble  de  la  trag&)ie. 
1  °  Le  caractere  gMral  de  cette  tragidie. 
Le  caractere  leplus  remarquable  de  cette  tragedie,  si  on  la  juise 
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d'ensemble,  c'esl  Kullure  calme  el  paisible  des  deux  passions 
iesplus  tumultueuses  du  coeur  humain  dont  Racine  a  enlrcpris 
i'analyse  dans  celte  pi^ce,  i'anobilion  et  la  cruaut^,  Fambilion 
chez  Agrippine,  la  cruaut^  chez  N^ron ;  c'cst  la  marchc  lente  ct 
reflechie  de  la  scel^ratesse  naissante,  c'est  la  profondeur  con- 
centree  de  la  m^chancet^  qui  essaie  ses  premiers  pas,  voiU  pour 
Neron ;  ce  sont  les  sourdes  intrigues  de  la  vanity,  les  frivoles  aspi- 
rations au  commandemenf,  les  elans  sans  porl6e  et  sans  gran- 
deur d'une  ambition  qui  s'agite  sur  place,  voiU  pour  Agrippino. 
Racine  en  restant  ainsi  dans  ce  qu*on  appclle  les  tons  modUres 
a  su  r^soudre  ce  difficile  probleme  :  presenter  sous  une  forme 
calme  la  politique  agilee  des  cours,  sous  les  empereurs  les 
pfns  remuanls  et  les  plus  audacieux.  La  foule  s'attendait  k  voir 
dans  la  bouclic  des  personnages  qui  composent  cette  trag^die 
toule  la  rlietorique  du  crime  et  dans  le  developpcment  do 
liDlrigue  tout  le  repertoire  des  coups  de  theatre  connus;  elle 
ful  tout  etonneo  d'.y  trouver  un  laugage  retenu  et  une  action 
fort  peu  bruyante.  Les  connaisseurs  seuls  appr6cieut  le 
merile  d'un  pareil  tableau,  parcc  qu'ils  comprenncnt  toute  la 
^orce  de  la  moderation  ct  toute  Topportunite  d'une  intrigue 
sans  fracas ;  ils  con^oivent  que,  Neron  ne  faisant  que  debuter 
dans  le  crime,  Racine  se  trouvaildans  la  situation  d'un  peintre 
quiaurak  a  faire  pour  tableau,  non  pas  un  orage,  mais  les 
^ympl6raes  precurseurs  d'un  orage. 

Voici  un  autre  caractere  general  de  cette  trag^die  non  moins 
rcmarquable  que  le  pr6c6dent  :  c'est  la  forme  noble  el  impo- 
•*>anle  sous  luquelle  Racine  a  su  peindre  une  epoque  corrom- 
pue;  c'est  ua  certain  air  fier  et  majestueux  qu'il  a  doone  k  la 
Rome  imperiale,  deja  souillee  cependant  par  tant  de  crimes. 
L'auteur  a  voulu  montrer  par  \h  que  Rome  conservait  encore, 
maigre  sa  degradation,  quelque  cbose  de  sa  grandeur  passee. 
l^e  role  d'Agrippine,  par  son  c6l6  liaulain  et  ses  famous  solen- 
iielles,  le  rdle  de  N6fon,  melange  de  cruaute  et  de  grands  airs, 
d'astuce  et  de  pompe,  contiibuent  h  donner  k  la  tragedie  ce 
i>econd  caractere.  C'est  une  preuve  d'art  de  la  part  du  poete 
<iue  d'avoir  su  rappeler  ainsi  le  passd  k  travers  le  present,  d'a- 
voir  fail  relomber  les  derniers  rayons  d'une  grande  epoque 
^vanouie  sur  son  declin  honteux.  Aiais  ce  n'est  pas  tout  :  I'art 
du  poete  est  alle  encore  plus  loin. 

2«  Son  sens  cacJU, 

Cette  tragedie  frappe  vivement  Tespril  du  lecteur  non-scu- 
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lementpar  ce  qu'elle  dit,  mais  encore  par  ce  qu'ellene  ditpas. 
A  cdte  du  tableau  dc  la  degradation  acluelledes  Roniainsetdes 
cmpereurs,  on  entrcvoit  celui  de  leur  degradation  future.  Ra- 
cine a  su  ouvrir  une  perspective  sur  I'avenir  de  Rome,  eo 
reraplissant  son  cinquieme  acfe  de  fun^bres  pressentiments.On 
peut  comprendre  qu'une  ere,  qui  s'ouvre  par  de  pareils  crimes, 
aboutira  k  la  plus  complete  degradation  eih  la  mine  de  Rorru' 
La  lin  de  la  tragedie  ofTre  un  cdte  divinatoire.  II  est  done  a  re- 
marquer  que  Racine,  qui  se  proposait  uniqucment  de  peindre 
la  Rome  imperiale  sous  Neron,  a  su  rappeler  ce  qu'elle  avail 
ete  avant  lui,  grande  et  majestueuse,  et  faire  pressenlir  ce 
qu'elle  sera  apres,  un  abime  de  corruption.  N'est-ce  pas  la 
marque  d'un  art  acheve  que  d'avoir  su  tracer  dans  un  seul 
tableau,  au  moyen  de  souvenirs  et  de  predictions,  le  presen', 
le  passe  et  I'avenir  de  Rome,  et  cela  avec  une  parfaite  unite? 
De  telles  beautes  passent  inaper^ ues  de  la  foule  et  ne  peuveul 
trapper  que  I'oBil  exerce  des  connaisseurs. 

Z^  Le  melange  des  deux  interets,  celui  de  la  politique  ei  celui 
de  la  religion. 

Celte  tragedie  n'est  pas  seulcment  le  tableau  politique  do  K» 
Rome  imperiale,  sous  Neron  et  ses  successeurs,  c'est  encon' 
{'analyse  de  I'amour  toucbant  et  malheureux  qui  unit  Junie  ft 
Britannicus.  Racine  a  deploye  un  art  extreme  pour  fliire  mar- 
clier  de  front  ces  deux  interets  dilTerents,  sans  que  le  plus  fori 
<ietruise  le  plus  faible,  sans  m^me  qu'ils  se  uuisent  un  seui 
instant.  Pour  decouvrir  cette  beureuse  association  de  deux  ele- 
ments, en  apparence  incompatibles,  11  faut  Tceil  exerce  d'uu 
connaisseur. 

Nous  developpons  plus  loin  cette  importante  question.  (Para- 
grapbe  III,  4«  et  5®  question.) 

4°  L'accord  dc  la  v&riie  abstralte  et  de  la  veriM  locale. 
(Voir,  pour  le  sens  de  ces  mots  et  l'accord  de  ces  deux  vc- 
rites,  paragraphe  111,  6*  et  7®  question). 

5<*  L' attenuation  des  hontes  et  des  infamies  de  la  Rome  im- 
periale, 

Racine  a  su  peindre,  dans  cette  tragedie,  une  ^poque  cor- 
rompuc,  sans  ccpendant  cboquer  le  goCitpar  le  tableau  de  ceiU* 
<;orruplion.  II  en  a  ecarte  les  faits  de  nature  5  nous  inspirer  tl«' 
la  repulsion,  tcls  que  debauches,  adulteres,  incestes,  assassinab 
till  cnubSt ;  11  s'est  abstenu  dc  toule  peinlure  k  la  fa^on  dc  Sue- 
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iOne  el  Je  Juvt&nal;  il  s'est  attache  k  Tanalyse  de  quclquc^^ 
passions  eoergiqiies,.mais  mod^rees  dans  leur  exces  meme ;  il  a 
evile  de  parler  aux  sens,  il  s'est  adresse  seulemcnt  a  rintelli^ 
gence  du  lecteur.  Griice  h  ces  precautions  delicates,  qui  sont 
Tessence  meme  de  i'art  et  de  la  po^sie,  il  a  trace  un  tableau 
qui  donne  une  idee  sufGsante  de  la  r^alite,  saDS  jamais  tombcr 
dans  le  realisme. 

6°  V interpretation  a  la  fois  exacte  et  libre  de  I'histoire. 

Racine,  sans  alt^rer  les  faits  principaux  de  I'histoire,  mais  en 
iiiodiliant  quelqucs  faits  secondaires  et  iDsiguifiants,  a  su  creer 
UQ  certain  nombre  de  pcrsonuages  qui  sont  des  types.  Aiusi 
test  en  chaugeant  r§ge  et  un  pen  le  caractere  de  Narcisse^ 
'ju'il  est  parvenu  k  en  faire  le  type  de  ces  afTranchis  romains- 
qui  aplanissent  aux  empereurs  la  route  du  crime;  c'est  er^ 
rbuDgoant  I'^ge  de  Britanuicus,  qu'il  a  pu  en  faire  un  type  de- 
geiierosile,  de  noblesse  et  d'amour;  c'est  en  roodiliantle  carac> 
tere  do  Juuie  qu'il  en  a  fait  un  type  de  purete  et  de  douceur. 
Ces  lagers  ecarts  historiques  ont  permis  k  I'auteur  de  former  mt 
groupe  de  personnages  homogenes,  contemporaios  les  uns  des- 
aulres,  vivant  k  la  m6me  cour ;  il  a  cr66  ainsi  le  personnel  de 
sa  tragedie  et  fail  de  chacun  de  ceux  qui  y  figurcnt  le  repr^sen- 
lant  d'une  idee.  Assouplir  ainsi  Thistoire,  la  fa^onncr  k  sa  pen- 
see,  sans  encourir  le  rcproche  d'inexactilude,  c'est  la  preuve 
dun  art  achev6 1  Pour  comprendre  ces  combinaisons  savantes,. 
cct  equilibre  gard6  enlre  le  respect  du  k  Thistoire  et  les  droils- 
de  I'invention  poetique,  il  faut  avoir  I'esprit  cultive.  Tous  ce* 
elTorts  heureux  du  genie  sont  lettre  morte  pour  la  foule  et  char- 
ment  le  gofit  des  connaisseurs, 

II.  —  Preuves  d'art  relatives  a  quelques  details 

DE  LA  TRAG£DIE. 

7*  La  conception  meme  du  role  de  N6ron, 

Racine,  en  concevant  le  r6le  de  Neron  tel  qu'il  nous  le  prd- 
sente,  a  aborde  une  difficult^  s^rieuse  :  ordinaircment  les  au- 
leurs  Iragiques  prennent  les  heros  tout  faits,  k  ce  moment  de 
leur  vie  ou  ils  ne  changent  plus;  de  leur  caracl^re  arrdte  ils. 
fontsorlir  Tintrigue  quidecouie  nalurellement  du  sujet.  Racine- 
a  precede  tout  aulrement :  il  a  pris  Neron  k  un  dge  de  transi- 
tion, elc'esl  ce  passage  de  I'innocence  au  crime  qu'il  a  vouhr 
peindre,  dilTiculte  d'autant  plus  grande  que  cette  evolutiou 
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morale  de  son  h^ros  s'accomplit  dans  le  court  espace  de  vingt- 
quatre  heures.  Pour  parvenir  a  son  but,  il  a  fallu  qu*il  pesat 
tous  les  mots,  calculat  tons  les  gestes  et  comptlit,  pour  ainsi 
dire,  tous  les  pas  de  Neron,  parce  que  cliaeun  de  ces  mots,  de 
ces  gestes  et  de  ces  pas  avail  une  importance  capitale;  il  a 
fallu  qu'il  imagin&l  un  concours  de  circonstances  nombreuses, 
pressantes  et  bien  choisies  qui  Taiguiltonnassent  de  toutes  parts 
et  precipitasseut  sa  determination ;  mais  il  etait  n^cessaire  en 
m§me  temps  qu'il  y  eOt  un  enchamemenl  logique  entre  toutes 
ces  circonstances,  entre  les  premiers  et  les  derniers  actes  dc 
Neron,  alin  que,  chacun  d'eux  6lant  un  progres  vers  ie  mal, 
le  dernier  filt  le  couronnement  naturel  de  tous  les  precedents. 
Pour  arriver  h  ce  r^sultat,  Racine  a  d^ploy^  un  art  infini :  il 
a  fait  marcher  son  intrigue  h  la  fois  lentement  et  vite;  lente- 
ment,  parce  que  N6ron,  encore  honn^te,  liesile  et  calcule;  vile, 
parce  qu'il  commet,  avant  I'cxpiration  des  vingt-quatre  heures, 
son  premier  assassinat.  II  y  a  la  une  admirable  gradation  de 
moyens  pour  arriver  k  une  fin  voulue;  il  faut  6lre  connaissmr 
pour  apprecier  ces  beaut^s. 

8<*  La  conception  meme  du  role  de  Narclsse, 

II  en  est  du  r61e  de  Narc'sse  comme  de.  celui  de  Neron;  il 
pr^sentait  une  grande  difficult^.  Ce  personnage  appartient  k 
une  famille  de  scelerats  froids  et  calculateurs,  generalemeDt 
odioux  au  public.  II  y  a  en  effet  deux  especes  de  scelerats :  ceux 
qui  sont  hardis  et  violents,  toujours  prets  k  T^clat  et  aux  coups 
de  main,  doues  d'une  certaine  Anergic  qui  ne  manque  pas  dc 
courage;  ceux  \k  ^tonnenl,  emeuyent^interessent;  le  public  les 
accepte  facilement;  il  en  est  d'aulres  Inches  et  tenebreux, 
inenagcant  tout  le  monde  pour  micux  trahir,  faisant  le  mal  en 
cachelte,  se  glissant  dans  les  families,  sous  le  voile  de  Tamitie, 
pour  y  semer  la  ruine  et  la  mort;  ceux-l^  sont  odicux  et  d^gou- 
tent;  le  public  les  accepte  diflicilement.  lis  peuvenl  compro- 
mctlre  le  succ^s  d'une  trag^die.  Quoique  Narcisse  apparlienue 
a  cette  derni^re  categoric,  Racine  est  parvenu  k  le  faire  adroet- 
tre,  tant  il  a  pr^l^  d'art,  de  souplesse  et  m^me  d'cl^gance  k 
cct  odieux  personnage!  On  pent  dire  que  la  difficulle  dont  il 
a  trion)ph^  etait  grande,  puisque  Voltaire  la  trouve  insurmon- 
table  et  declare  de  semblables  sc^l^rats  inadmissibles  au  Ihel' 
Ire.  Encore  un  m^rite  de  Racine,  perdu  pour  la  foule,  el  relevi 
seulement  par  les  connaisseurs  1 


BRITANNICUS.  385 

9«  La  suspension  de  I'action  au  quatr:hne  acte. 

La  marche  de  TactioD,  dans  la  tragedie  de  Drilannicus,  ofTro, 
9U  milieu  meme  de  la  piece,  uae  particularity  rcmnrquable  : 
c'est  un  point  d'arret  fori  long,  puisqu'il  dure  un  acte  entier,  le 
quatrieme.  Yoici  la  preuve  de  cc  fait :  a  la  fin  du  IroisM^e 
acte,  NeroD,  convaincu  de  Tumour  de  Junie  pour  Britanoicus 
cl  cxaspere  de  I'audacc  de  ce  dernier,  a  arrele  sa  mort.  C'est  a 
ce  moment  qu*il  le  fait  garder  k  vue,  provisoirement,  avant  de 
ietucr;  I'acte  se  tormine  aussi  par  Tincarc^ration  de  Junie  et 
d'Agrippine,  ct  une  menace  d'eniprisonnement  pour  Burrlms. 
La  situation  est  bicn  nette;  la  votont^  de  Neron  n'offre  pas  d  e- 
<]uivoque.  Gii  bii^n!  cette  m^me  situation  se  relrouvc  h  la  /In 
du  quatrieme  acte;  rien  n'y  est  change;  N^ron  veut,  comme 
il  le  voulait  tout  k  1  iieure,  tuer  Britannicus.  —  a  Viens,  dit-il 
a  Narcisse,  altons  voir  ce  que  nous  devons  faire.  »  Ce  qui  veut 
dire :  allons  empoisonjoer  Britannicus.  Le  quatrieme  acte  tout 
onlieresi  done,  pourainsi  dire,  stationnaire :  c'est  la  lutte  dcs 
bonnes  et  des  mauvaises  influences  se  disputant  Tame  de  Nerou 
etle  trouvanti  la  iin  lei  qu'il  etait  au  commencemont.  Cctlc 
suspension  de  Taction  est  un  defaut  aux  yeux  du  public  igno- 
rant, qui  veut  que  I'intrigue  marche,  coure,  vole  droit  au  bul ; 
c'est  un  trait  de  genie  pour  les  connaisseurs  qui  comprcnneiit 
le  mcrveilieux  talent  d'analyse  deploye  par  I'auteur,  pour  inte- 
resser  le  speclateur  pendant  un  acte  entier,  sans  le  secours 
d'aucun  evenement  materiel,  par  la  seule  peinture  des  passions 
et  de  Icurs  rapides  alLernatives. 

10^  Le  caracttre  exceptionnel  de  certaines  situations. 

Nous  avons  dit  qu'il  y  a  dans  cette  tragedie  des  situations 
tenement  a  I'inverse  de  celles  qu'oQ  a  I'habitude  de  voir  au 
theatre  et  sur  lesquelles  on  compte,  que  la  foule  en  a  ^t^  cho- 
quee  et  a  crie  k  I  iovraisemblance.  En  voici  deux.  Premiere- 
nient  :  La  confidence  de  Neron  a  Burrhus  relativement  au 
meurtre  de  Britanoicus.  Secondement :  L'entretien  de  Narcisse 
avec  Neron,  succedant  k  celui  de  Burrhus  avcc  le  mfinie  pcr- 
soQuagc. 

Premiere  situation,  Racine  a  suppose  que  Neron,  r^solu  de 
tucr  Britannicus,  se  demasquc  devant  Burrhus,  c*est-Mire  de- 
vanl  la  vertu  m6me,  malgre  le  respect  involontaire  que  celle- 
ci  devrait  lui  inspirer  et  malgre  les  obstacles  qu*une  pareille 
confidence  peut  apporter  a  i'execulion  de  son  dessein.  G*est  au 

II 
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debut  de  son  grand  enlrelien  avec  Burriius  que  Neron  lui  faitcet 
aveu  inattcndu : 

J'embrasse  mon  riral,  mais  c'ost  pour  TStouffer. 

Le#rulgaire  condamne  ce  passage,  parce  que,  dit-il,  les  sc^l^- 
rats  n'ont  pas  I'habitude  de  se  demasquer,  ou  du  moins  ne  le 
font  que  devanl  leurs.  pareils,  comnoe  par  exemple  Matliau 
devant  son  confident  Nabal.  {Athalie,  III,  in.)  Mais  les  connais- 
seurs  nejugent  pas  ainsi  cette  situation.  Gette  confidence  sans 
necessity  et  faite  ^  un  bonne te  bomme,  loin  d'etre  invraiseni- 
blable,  est  au  contraire  le  coup  de  pinceau  d'un  grand  maitre. 
N6ron  est  devenu  en  peu  d'instants,  a  pros  Tirritante  conver- 
sation do  sa  m6re,  car  il  en  sort,  un  scelerat  consomm^,  qui' 
rien  n'eflraie,  que  rien  n'arr^.le,  qui  a  tout  perdu,  meme  la 
conscience,  et  qui  fait,  par  consequent,  aussi  peu  de  cas  de  la 
\ertu  et  de  ia  resistance  possible  de  Burrbus  que  du  plus  fra- 
gile roseau. 

Deuxihme  situation.  Ordinairemenl,  quand  un  auteur  veut 
metlre  sous  les  ycux  du  lecleur  deux  tableaux,  I'un  agreablo, 
I'autre  disgracioux,  I'un  beau,  I'aulre  laid,  Tun  represeutant  h» 
vertu  avtic  ses  deliors  aimables,  I'aulre  le  vice  avec  ses  allure^^ 
repoussantos,  il  commence  par  la  peinture  clioquante  et  (inil 
par  la  peinture  aimable ;  il  suit  cette  marche,  parce  que  le  coBur 
bumaiu  cbcrcbe  a  se  debarrasser  le  plus  vite  possible  des  senti- 
ments qui  lui  sont  odieux,  et  prefere  se  rcposer  sur  ceux  qui 
lui  sont  doux.  Racine  a  fait  le  couU'aire.  II  commence  par  l» 
conversation  de  Burrbus  avec  Neron  et  finit  par  celle  de  Nar- 
cisse.  L'lionn^te  bomme  parle  le  premier,  et  le  malbonnete,  le 
second.  Sans  doute  on  comprend  cet  ordre,  puisqu'il  s'agissalt 
de  representor  le  triompbc  du  vice  sur  ia  vertu ;  mais  comme 
il  est  contraire  ci  I'ordre  naturel  des  cboses,  [i  la  logique  du 
coeur  bumain,  il  etait  perilleux.  Racine  s'exposait  a  voir  tombor 
la  seconde  scene  sous  le  poids  du  mepris  public;  elle  a  reussi, 
grace  ^  I'art  avec  lequel  il  a  su  rendre  eloquente  la  mecbancete 
meme  de  Narcissc.  Le  merite  de  cette  difficulte  vaincue  ne  peul 
frapper  que  I'oBil  exerce  d'un  connaisseur, 

ii^  Le  caractcre  du  dinoument. 

II  faut  remarquer  I'art  parfait,  Tart  essentielleraent  grec,  du 
<lenoument  de  cette  Iragedie.  L'auteur  a  prolonge  sa  pi^cc  au 
dcl^  de  la  mort  de  Britannicus,  pour  deux  raisons  :  la  premiere, 
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pour  ne  pas  laisser  le  speclatour  sous  I'impression  alTreusc  d'uii 
empoisonnement,  ce  qui  est  une  preuve  de  delicaLcsse;  la  se- 
coflde,  pour  rinstruiro  du  sortde  lous  les  personnages  qui  ont, 
ades  litres  divers,  occupe  son  altonlion,  duranl  Ic  cours  de  la 
piece,  preuve  deregularite  dans  I'observaliou  des  regies  de  ia 
composition.  Celle  double  intention  du  poete  ecliappe  au  vul- 
gaire  qui  accuse  ce  deuoument  do  lenleur  et  d'inutilile;  elle 
Irappe  Jes  connaisseurs  qui  y  Irouvent  le  cachet  d'Euripide  et 
de  Sophocle. 

12®  Lesprogrts  dans  la  diction. 

Cetfe  trag^die  offre  uu  progres  dans  le  style  sur  la  tragedie 
precedente  A'Andromague,  Boileau  en  fut  frapp6  et  le  dil  a  I'au- 
teur.  Le  style  d'Andromaque,  quelque  adn)irable  qu'il  soil, 
oflre  des  traces  de  jeunesse  et  de  mauvais  gout,  coinme  ce 
vers : 

Bn^le  de  plus  de  feax  que  je  o'en  allumai. 

Gelui  de  Briiannicus  n'olTre  pas  ces  imperfections;  il  portc 
rempreinle  de  la  maturite. 

Telles  sent  les  preuves  que  la  tragedie  de  Britannicus  est 
effectivement  la  piece  des  connaisseurs. 


PARAGRAPHS  III 

Difference  entre  la  tragedie  de  Britannicus  et  les  autres  tragedies  de 
Racine.  —  Caraclere  et  idee  generale  de  la  pi^ce.  —  Les  deux  inte- 
r6ts  qu'eile  offre,  I'int^r^t  de  ia  politique  et  celui  du  sentiment.  — 
Observation  des  deux  verites  appelees  la  verite  abstraile  el  ia  verite 
locale. 

Premiere  question.  —  Kn  quoi  la  irag6die  de  Britannicus 
dif[^r&-t-elle  des  autres  tragedies  de  Racine  ? 

En  ce  que  le  caractere  general  des  autres  tragedies  de  Ra- 
cine est  Teiegance,  landis  que  celui  de  la  tragedie  de  Britan- 
nicus  est  la  force.  Le  sentiment  domine  dans  les  autres,  la  po- 
litique dans  celle-ci.  Sous  ce  rapport  la  tragedie  de  Britannicus 
se  rapprochc  des  oeuvres  de  Corneille. 

Beuxi^me  question.  —  En  quoi  la  force  deployde  'par  Ra- 
cine, dans  cette  tragMie,  dilfere-t-elle  de  la  force  deployde  par 
Corneille  dans  toutcs  les  siennes  ? 
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En  ce  que  la  force  d^ploy^e  par  Corneille  a  quelque  chose 
de  plus  soutoDu,  de  plus  rude,  de  plus  du,  taudis  que  celle  de 
Racine  est  loujours  plus  ou  moins  orn6e.  et  se  derjobe  mfeme 
queiqucfois,  malgr^  tous  les  efforts  de  Tauteur,  sous  I'^I^gauce 
du  vers. 

Troisi^me  question.  —  Quelle  est  Vid4e  g^ndrale  de  la 
iragMe  de  Bnl'duulcvi^f 

Racine  veut  peindre  la  bassesse  des  Romains  d^g^neres  et 
les  debuts  de  Neron  dans  lo  crime.  Le  but  du  poete  est  done 
double,  il  a  une  pensee  generate  et  une  pensee  particuliere : 
montror  un  penple  corrompu  et  un  homme  en  train  de  se  cor- 
rompre.  La  pensie  gitierale  ressort  des  passages  assez  nom- 
breux  od  il  point  la  servilite  des  Romains,  I'influence  de  la 
soldatesque  sur  Teloction  des  empereurs,  et  surtout  du  long 
discours  prononce  par  Narcisse  devanl  N^ron  (IV,  iv),  veritable 
tableau  de  la  degradation  romaine  trace  avec  Tenergique 
fidelite  deTacite.  La  pensee  particuliere  ressort  du  reste  de  la 
piece. 

Quatri^me  qnestion.  —  Cette  tragidie  est-elU  uniquement 
un  tableau  politique  ? 

Non.  Elle  offre  aussi  un  int6r^.t  de  sentiment.  La  jeunesse, 
^inexperience  et  la  franchise  de  Britannicus,  la  candeur  et  la 
modestie  de  Junie,  I'amour  qui  les  unit,  toutes  les  aimablcs 
verlus  de  ces  deux  pcrsonnages  r^pandent  sur  le  tableau  poli- 
tique de  la  cour  romaine  une  douce  teinte  d*int6r6t  et  de 
sensibilite.  Cette  oeuvre  n*est  done  pas  seulement  celle  d'un 
kistorlen  exact  et  profond,  c'cst  encore  celle  d'un  moralists 
delicat  et  sensible. 

Ginqui^me  question.  —  Est-ce  qtie  Vint^ret  de  la  poli- 
tique et  crlui  du  sentiment  n'ont  pas  en  eux-memes  quelque 
those  d' incompatible,  et  le  tableau  trad  par  Racine  n'offre-t-il 
pas,  sous  ce  rapport,  des  disparates  ? 

Sans  doute,  I'int^ret  ue  la  politique  et  celui  de  Tamour  ou  du 
sentiment  sont  naturcllement  distincts ;  mais  ils  ne  sont  pas  in- 
compalibles.  L'excmple  de  I'histoire  ne  prouve  que  trop  I'in- 
fluence du  sentiment  sur  les  questions  de  cour  et  m^me  sur 
les  plus  importantes.  La  dirficull^  de  cette  tragddie  consistait 
d'abord  k  ne  pas  isoler  ces  deux  int6r6ts,  mais  k  les  faire  mar- 
cher de  front ;  ensuite,  en  les  faisant  marcher  de  front,  k  ne  pas 
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arfaiblir  Tun  par  Taufre,  et,  k  plus  forte  raison,  k  ne  pas  sacrificp 
I'un  k  Taulre.  C'est  ce  que  Racine  est  parvenu  k  fairc,  u  force 
d'art  (c'est  encore  une  prcuve  que  Brltannicus  est  la  piece 
dcb  connaisseurs) ;  partout  ces  deux  genres  d'inlerot  se  ba- 
lancent  sans  se  nuire.  Pour  en  avoir  une  prcuve,  il  suffit  de  se 
rappeler  la  dispute  de  Britannicus  et  de  Neron.  C*est  surloul 
duns  cetle  sc6ue  que  les  deux  inter^ts  sont  en  presence  :  Neron 
personnifie  celui  de  la  politique  ct  Britannicus  celui  du  senti- 
ment, avec  cette  complication  que  Neron  ressent  aussi  de  Fa- 
roouret  que  Britannicus  n'est  pas  etranger  aux  preoccupations 
politiques,  puisqu'il  revendique  sa  couronne  en  mcnic  tomps 
que  sa  fiancee;  cetle  combinairon  r^unit  les  deux  genres  din- 
teret  sur  chaque  personnage.  Eli  bien  I  dans  cetle  scene  si 
complexe,  les  deux  caract6res  de  Neron  et  de  Britannicus  se 
choquent,  se  beurtent  m§me  avec  violence,  sans  que  I'un  des 
deux  brise  Tautre.  Brilannicus  se  maintient  dans  un  dial  d'ega- 
lile  complete  vis-a-vis  de  Neron,  malgre  sa  faiblesse  et  grace  a 
sa  vertu ;  Neron,  de  son  cold,  n'est  ni  rabaisse,  ni  confondu 
par  la  noble  contenance  de  son  rival,  malgre  la  liicliete  de  sa 
Irahison,  grSce  k  son  rang  d'empereur.  Les  deux  porsonnages 
restent  fermes  et  deboutdans  cette  lutte;  aucun  des  deux  n'est 
sacriiid  k  I'autre.  Les  deux  inler^ts  de  la  piece  sont  aux  prises, 
sans  se  nuire. 

En  voici  un  second  exemple  :  Britannicus  et  Junie  s'aimenf, 
au  milieu  de  personnages  qui  se  font  la  guerre ;  leur  ftme  est 
noble  et  pure  au  milieu  d'un  monde  corrompu.  S'ilstraversaient 
la  tragddie  sans  felre  affecles  des  grandes  intrigues  qui  s'y  agi- 
tont,  sans  s'apercevoir  des  grands  personnages  qui  s'y  cou- 
doient,  Tinter^t  de  I'amour  triompberait,  celui  de  la  politique 
serait  compromis.  II  y  aurail  dans  la  piece  une  pastorale  qui  se 
developperait  en  sdcuritd  k  c6le  d'lme  politique  aveugle  et 
dupe  qui  laisserait  tout  faire.  Mais  comme  le  sort  do  ces  deux 
amanls  depend  siins  cesse  des  terribles  personnages  qui  se 
mcuvent  autour  d'eux,  les  deux  inlcrels  sont  sauvegardes. 

En  voici  un  troisieme  exemple  :  il  est  relatif  5  Junie  consi- 
deree  dans  ses  doubles  rapports  avec  Britannicus  et  Neron,  Le 
caractere  de  Junie  est  la  douceur  et  la  timidiie,  unie  a  la  ton- 
dresse ;  c'est  sous  ces  trails  qu'elle  parait  k  Britannicus.  Mais 
que  va  devenir eel  esprit  faible  et  crainlif  devant  Neron?  S'il 
reste  tel,  il  pliera,  et  alors  un  des  deux  intcrfels  sera  sacrifie, 
celui  du  sentiment.  Racine  I'a  prevu ;  Junie  si  tcndrc  devjinl 
Britannicus,  devient  ferme  devant  Ndron  ;  son  langage  est  net 
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H  pri'cis  sans  bravade,  sa  contenance  est  aussi  ^nergique  que 
possiMe  devant  le  mailre  du  monde.  Mailresse  d'elle-meme  et 
iissrz  tiourageuse  pour  dire  loute  sa  pens^e,  elle  avoue  sans 
di'^uiscraent  son  amour  pour  Brilannicus,  et  si,  h  un  moment 
duuiJiS  file  pleure,  ce  n'est  pas  de  peur,  c'csl  do  tendresse,  et 
CPK  hirmes  meme  sont  une  preiive  de  resistance,  puisqu'ellos 
son!  im  aveu  d'amour.  Cette  jeune  fille  si  timide  ne  se  trouve 
iloTic  nullement  abaissde  devant  Neron,  et  elle  fait  de  son  c6te, 
uv*^'  la  reserve  que  comportc  son  sexe,  ce  que  Britannicus  fait 
dusjsMi,  avecplus  d'audace;  elle  conserve  done  son  rang. 

CVst  ainsi  que,  dans  tout  le  cours  de  la  piece,  les  deux 
inkni'ls,  celui  de  la  politique  et  cclui  du  sentiment,  so  font 
lonjonrs  equilibre.  U  faut  beaucoup  d'artetde  gout  pour  arriver 
h  crH  hi  juste  mesure.  C'est  ce  que  la  Harpe  appelle  fart  dca 
mianresQi  la  gradation  insensible  des  couleurs  ;  Racine,  grace 
]x  soji  extreme  habilete  en  pareille  matiere,  a  evitd  toute  espece 
de  di-^iiarate.  Corneille  estordinairementmoinsheureux,  parce 
ifim  son  g^,nie  se  prete  moins  ^  ces  temperaments,  et  le  fait 
iDinlicr  dans  les  extremes. 

Sixl^me  question.  —  Qii*entend-on  au  thMire  par  la 
va'Ur  abstraite  et  la  verite  locale^  si  pdhlement  observ4es  par 
Hminc^  dans  la  tragidie  de  Britannicus? 

Li  }}6rit6  abstraite  ou  pliilosopliique,  ou  ^ternelle  (car  ces 
irvi-^  MJOts  sont  synonymes)  c'est  Telude  du  coBur  humain  faite 
^uruu  personnage  que  Ton  considere  non  comme  un  individu, 
\\\%h  eomme  un  type,  abstraction  faite  du  temps  ou  il  a  vecu 
el  \\<2>  sa  natioualite.  La  verite  locale  ou  historique  est  Tetude 
ihi  cCDui- humain  faite  sur  un  personnage  considere  comme  in- 
dividu L^t  que  Ton  cherche  k  rendre  le  plus  rcssemblant  pos- 
sible, en  tenant  compte  de  ses  habitudes,  de  son  caractere 
cunnii,  de  sa  nationalite,  en  un  mot  de  son  costume,  C'est  Fe- 
imlun  qui  a  le  premier  prouonce  ce  mot.  On  a  meme  appel6  ce 
ticraiBr  genre  de  verite  la  Odelite  au  costume. 

Septi^me  question.  —  Quelles  sont  les  habitudes  du  thid" 
In-  francaiSy  et  de  Racine  en  particuliery  relativement  a  ces  deux 
yLiina  de  v4rit4? 

Lp  ♦hcfttre  fran^ais,  h^ritier  des  traditions  du  theatre  grcc, 
s'nlfJKliB  de  preference  h  la  verite  abstraite;  chez  les  ecrivaius 
claii£i<]ues,  chaque  personnage  est  ordinairemcnt  ie  type,  c'est- 


BRITANNICUS.  35)1 

^-dire  la  representation  id^ale  de  quelque  passion,  de  qiiclquo 
sentlraenl  g^n^ral  de  I'humanite;  ce  n'est  pas  un  individu,  un 
liabitant  de  tel  ou  tel  pays,  c'est  conime  une  personnification 
du  moi  iiumain.  Ainsi  Hermione,  c'est  lajalousie;  Andromaqu*', 
c'est  Tamour  materoel;  Pliedrc,  Tamour  des  sens.  Tel  est  le 
jirocede  liabituel  de  Racine;  il  incline  du  c6t6  de  la  v^rito 
Jibstraite.  Mais  il  ne  faut  pas  exagerer  sa  pensee ;  pour  parler 
le  plus  exactement  possiblt%  on  pent  dire  que  Racine  a  com- 
pose deux  sortesde  tragedies  :  celles  oii  il  s'attachc  h  pou  pres 
•oxclusivement  k  la  verile  abstraitc,  lelles  que  BMiiice  ot 
PlUdre,  dont  la  premiere  n'a  rien  de  romain,  ni  la  seconde  rion 
de  grec;  et  celles  ou  il  cliorche  u  reunir  la  veril6  abstraitc  et  la 
verity  locale,  telles  qu' Esther,  Athalie  et  Britannicus,  c'cst-a- 
dire  les  trois  tragedies  qui  figurent  dans  le  theatre  classiquo. 
Oomme,  de  ces  trois  pieces,  Britannicus  est  la  premiere  en 
date,  on  pent  dire  que  c'est  la  premiere  tragedie  de  Racine  ou 
I'accord  soit  fait  enire  ces  deux  genres  de  verite.  —  Corneille 
penche  plutot  du  cote  de  la  verile  locale;  ses  Romains  sont  plus 
romains  et  ses  Orecs  plus  grocs  que  ceux  de  Racine.  Quant  u 
Voltaire,  il  neglige  completoment  Tindividu,  pour  dovdoppor 
quelque  idee  gdneralc;  mais  il  dilTerede  Racino,  en  ce  que  i'i(le<i 
generate  developpee  par  Racine  apparticnt  kThumanite  de  lous 
4es  temps  et  de  tous  les  lieux,  taodis  que  I'idee  gonerale  deve- 
loppee par  Voltaire  apparlient  au  dix-huiti^me  siecle  et  le  plus 
souvent  h  son  genie  personnel;  ce  dernier  dedaigne  complete- 
inent  la  verite  locale,  la  fidelite  au  costume. 

Haiti^me  question.  —  Prouver  que,  dans  la  tragidie  de 
firitannicus,  V accord  est  fail  enire  ces  deux  v6ril6s  ? 

Le  r61e  de  Neron  est  non-sculenfont  la  pointure  exacte  du 
pj^rsonnagc  connu  sousce  nom  (voila  la  verite  locale);  c'est  en- 
<ore  une  etude  generale  du  coeur  Iiumain  passant  du  bion  au 
mal,  en  se  pervertissant  pen  k  pen  (voili  la  verite  abstraitc).  De 
•neme  pour  Agrippine;  on  reconnait  en  elle  non-souloment  la 
j>hysionomie  que  lui  pretc  I'bistoire,  mais  encore  le  type  ideal 
de  Torgueil  et  de  Tambilion  feminine. 

II  n'est  pas  etonnant  de  trouver  dans  les  tragedies  paiennes 
H  daus  les  tragedies  bibliques  de  Racine  cetle  double  em- 
preinle  de  la  verile  abstraitc  et  de  la  verite  locale;  I'ljabilud^i 
<le  la  premiere  lui  vient  de  Port- Royal,  c'ost-a-diro  de  colte 
ecole  de  penseurs  ou  il  a  appris  k  eludier  le  cceur  Iiumain,  en 
negligeantles  varietes  de  mceurs  et  de  gouveruonieni,  pour  ne 
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s'occuper  que  de  I'homme  et  de  sa  nature;  Tliabitude  dela  se- 
coDde  lui  vient  des  ^crivains  de  Tantiquile,  de  Tacite,  eiilro 
autres,  et  de  quelques  auteurs  sacres,  qui  lui  out  appris  a 
peindre  son  sujet  des  couleurs  de  i'histoire. 


PARAGRAPHE  IV 

Les  sipes  du  temps. 

Premiere  question;  —  Ne  se  rencontre-t-il  pas  dam  la 
tragidic  de  Britanuicus  quelques  details  qui  rappellent  I'his- 
toire contemporaine  de  I'^crivain,  le  sidcle  de  Louis  XIV? 

Oui ;  cette  trag^die,  dont  Taction  se  passe  au  premier  si^cle 
de  r^re  chretienne,  offre  des  traces  assez  nombreuses  du  dix- 
septi^me  si^cle ;  elle  ne  peint  pas  seuleraent,  comme  nous  ve- 
nous de  ledire,  I'homme  de  tous  Ics  temps  et  I'homme  du  temps 
des  empereurs  romains ;  elle  peint  encore  en  quelques  endroits 
Thommedu  temps  de  Louis  XIV,  que  dis-je?  Louis  XIV  lui- 
meme  et  sa  cour.  Nous  appellerons  ces  derniers  details  les  si- 
gnes  du  temps.  Les  voici : 

1<*  La  tournure  gin&rale  des  conversations  de  Junie  et  de 
BritannicuSy  ainsi  que  de  Neron  lui-meme,  quand  il  parte  de 
son  amour;  ces  personnages  adoptent  souvent,  pour  exprimer 
leur  passion,  un  langage  voisin  de  cet  esprit  de  galanterie  si  ^ 
la  mode  au  dix-septieme  si^cle,  non-seulement  k  la  cour,  mais 
encore  ^  la  \iile. 

2<»  UiUgance  quelquefois  pompeuse  du  langage  de  Neron. 
N^ron  parle  quelquefois  avec  une  majesle  qui  rappelle  le  grand 
roi,  ainsi  quand  il  prouonce  I'exil  de  Pallas  : 

Je  le  veux,  je  I'ordonne,  et  que  la  fin  da  jour 

Ne  le  retrouve  pas  dans  Rome  ou  dans  ma  coar.  (II,  i.) 

3**  La  thiorie  da  I'amour  considirS  comme  une  passion  irri" 
s'stible  a  Liquelle  tout  doit  odder  le  pas.  Quand  N^ron  enu- 
mere  devant  Burrhus  toutes  les  raisons  qui  I'empfichent  de  te- 
nir  compte  des  recriminations  de  sa  mere  relalivement  k  son 
amour  pour  Junie,  il  s*ecrie  :  «  II  faut  que  j'aime  enfini  » 
(III,  I.)  Ce  quinc  veut  pas  dire  :  il  faut  que  je  finisse  par  ai- 
mer ;  mais,  enfin  ma  plus  forte  raison  pour  aimer  Junie,  c'est 
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qu'il  faul  que  je  Tairac,  c'est  que  ramour  me  domiae  ct  que  jc 
no  peux  lui  resistor.  Cette  tlieorie  de  ramour  vainqucur,  irr6- 
sislible,e!ait  rumilierc  au  dix-soplieme  sieclo,  nonpas  en  1636, 
kl'epoquc  du  Cid.  mais  trrntc-trois  ans  apr^s,  en  1660,  k  V^- 
poque  de  Drilannicus,  En  cfiet,  en  1636,  les  h^rosde  Corneille 
tenaient  un  autre  langage  : 

L'amour  n'est  qu'un  plaisir,  Thonneor  est  an  deToirl 

dlt  le  vieux  don  Dieguc  a  son  (ils.  A  cette  ^poque  Tamour  ^laic 
un  esclave  qu'on  devaitdompter,  plus  lard  c'estun  lyranqu'on 
doit  suivre.  Celle  difference  de  sentiments  tionl-ellc  seulomeni 
a  la  difference  du  genie  de  Racine  et  de  Corneille?  Nous  ne  le 
croyons  pas.  Elle  tienl  aussi,  et  surlout,  au  cliangcmcnt  de* 
mceurs  publiques,  du  Cid  k  BritanntcuSy  et  ce  cliangomcnt  vient 
des  exemples  de  la  cour;  Rg is  ad  exemplar  totus  componitur 
orbis.  En  1669,  M"»  de  Lavalliere  jouissait  de  tout  leclat  de 
sa  vice-royaute.  Cette  tlieorie  de  l'amour  tout-puissant  est  ur 
signe  de  la  decadence  des  moBurs  en  France,  de  1636  h  1669, 
tile  ne  dcvait  guere  etre  connue  de  Neron. 

4°  L«  cMmonial  du  palals  de  Versailles  transports  a  la  cour 
de  N&ron.  Quand  Burrlms  annonce  au  d6but  de  la  pi6ce  k 
Agrippine  que  N6ron  n'est  pas  visible,  parce  qu'il  cause  avec 
les  deux  consuls  il  lui  dit  : 

Dojji  par  une  porte  au  public  moins  connue 
L'un  et  I'autre  consul  vous  avaient  prevenue, 
Madame,...  mais  souffrez  que  je  retournc  expris... 

ce  qui  vcul  dire  que  Neron  a  iotroduit  les  deux  consuls  par 
la  petite  porte,  ou,  comme  on  disail  a  la  cour  de  Louis  XIV,  par 
lo  petit  dogr^,  el  qu'il  est  maiutenant  avec  eux  dans  la  salJe 
d'audience,  ou,  comme  on  disait  au  dix-septieme  sieclc,  dansle 
cabinet  du  conseil. 

5®  Quclques  ipigrammes  contre  les  mceurs  facilcs  et  ineme 
artificieuses  de  la  cour  de  Louis  XIV.  Neron  dit  a  Narcisse  en 
parlant  des  qualil^s  qui  lui  font  trouver  Junie  aimable  : 

Et  c'est  cette  vertu  si  nouvellc  h  la  conr 
Dont'  la  peraeTerance  irrite  mon  amour. 

Si  nouvelle  a  la  cour!  esl  une  allusion  que  n'a  pu  relenir 
Tesprit  caustique  de  Racine.  II  est  vrai  que,  si  repigrauMne 
s'applique  directenient  h  la  cour  de  Louis  XIV,  elle  est  a  mo  nee 
nulurellemeut  par  le  sujet.  Et  ailleurs,  on  ne  pent  s'empecljer 
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(le  peoser  h  I'hypocrisie  qui  regnait  autour  du  grand  roi,  quand 
Junie  dit  a  Brilannicus  : 

Je  ne  connais  Neron  et  la  cour  que  d'un  joup, 
Mais,  si  j'osele  dire,  helas  danscette  cour, 
Combien  toutce  qu'on  dit  est  loin  de  ce  qu'on  pensel 
Que  la  bouche  et  le  coeur  sontpeu  d'intelligence! 
Aveo  combien  de  joie  on  y  trahit  sa  foi  I 

On  croirait  entendre  la  ducliessc  de  Bourgogne  arrivant  en 
1695  au  milieu  de  la  cour  de  Versailles,  avec  son  ingenuite  et 
sa  candeur  provinciale,  du  fond  de  son  chateau  de  Savoie  ou 
elle  n'avait  vecu  qu'avec  sa  mere.  De  pareils  vers  devaieni 
avoir  d6jh  de  I'aclualite  en  1669  et  prater  de  I'interet  k  dcs 
scenes  aujourdhui  un  pen  languissantes. 

6°  Quelques  allusions  a  la  conduite  prMe  de  Louis  XIV.  En 
voici  une  premiere  k  sa  galanterie  vis-ci-vis  des  ferames  aima- 
bles  de  sa  cour  : 

Quoi !  Narcisse.  tandis  qu'il  n'est  poiat  de  Romaine 
Que  mon  amour  n'honore  et  ne  rende  plus  vaine, 
Qui,  des  qu'a  ses  regards  elle  ose  so  fier, 
Sur  le  ccBur  de  Cesar  ne  les  vienne  essayer!...  (II,  ii.) 

Ces  vers  avaient  un  interet  d'actualite  en  1609,  parce  que 
c'est  I'annee  meme  oCi  M*^®  de  la  Valliere  s'aper9Ut  des  iniri- 
gues  de  M™®  de  Montespan  pour  la  supplanter  dans  le  coeur  du 
roi,  comme  elle  avait  supplante  elle-meme  Tepouse  legitime. 

Voici  une  secoude  allusion  k  I'isolement  de  la  reine  Marie- 
Th6r6se;  c'est  Albine  qui  dit  ^  Agrippine  : 

A  peine  parle-t-on  de  la  iriste  Octavie  I 

On  ne  pent  s'emp^cher  de  penser,  en  entendant  ce  vers,  qu'il 
y  avait  aussi  en  1669,  k  la  cour  de  France,  une  reine  legitime, 
honn^te  et  delaissee  dont  on  parlait  aussi  peu  que  de  la  Iriste 
Octavie.  Et  lous  les  vers  sur  le  divorce! 

Trop  heureux,  si  bientdt  la  furcur  d'un  divorce 

Me  soulageait  d'un  joug  qu'on  m'imposa  par  force  I  (II,  ii.) 

Ne  traduisent-ils  \jas  la  pens^e  secrete  de  Louis  XIV?  El  les 
vers  sur  I'habitude  qu'avait  Louis  XIV  de  danser  dans  les  bal- 
lets de  la  cour  I 

Pour  toute  ambition,  pour  vertu  singuliere, 

II  excelle  k  oonduire  un  char  dans  la  carriire, 

A  disputer  des  prix  indignes  de  ses  mains, 

A  se  donner  lui-mSme  en  spectacle  aux  Romainsl  (IV,  ir.) 
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Quelques  critiques  prelcndcnt  que  cc  passage  corrlgca 
Louis  XIV  do  SOD  tlefnut;  d'aulres  ainrment  que  Racine  ne 
songea  nullement  au  grand  roi  en  cette  circouslance.  Mais 
comme  ii  est  prouve  par  le  lemoignage  de  Tacile  (V.  [»aragra- 
plie  (V,  5»)  que  Neron  ne  descendit  a  ce  role  de  baladin  quo 
cinq  ans  apres  ia  niort  de  Britannicus,  lorsqu'i!  eul  luc  sa 
mere,  est-il  probable  que  Racine  eut  brave  cet  anacliro- 
iiisme,  s'il  n'y  cut  6te  determine  par  rulilile  d'une  allusion 
t)ersonDelle  k  Louis  XIV? 

Tels  sont  ies  signes  du  temps  qu'offre  la  trag^die  de  Dritan-- 
nicus. 


PARAGRAPHE  V 

De  rinterpretation  de  rhistoire  dans  la  trapedie  de  Britannicus.  — 
Elements  foarnis  par  rhistoire.  —  Additions  et  modiiications. 

Premiere  question.  —  Que  faut-il  pcmer  de  la  man>(T» 
dont  Racine  a  interprdU  I'histoire  dans  la  IraQedlc  de  Britan- 
nicus? 

Quoiqu'il  n'y  ait  pas  au  llie^'re  de  tragedie  ou  I'histoire  soil 
plus  exactcment  suivic  que  celle-ci,  Racine  ne  s'y  est  pas  cc- 
pendant  conforme  scrvilemcnt;  ce  n'est  pas  unc  mosaiquo,  un 
pastiche  decolore  du  passe,  c'est  une  ocuvrc  vivante  et  rcclle. 
L'auteur  n'a  pas  fait  comme  cet  ecrivain  anglais  Ben  Jonson 
qui,  dans  ses  tragedies,  ne  met  aucunc  pensee  qui  ne  soit  liree 
^les  auteurs  anciens.  On  reconnait  dans  son  Neron,  son  Bur- 
fhus  et  son  Agrippine  non-seulement  Ies  personnages  de  la  tra- 
^Hlion,  mais  des  personnages  auimes,  un  veritable  minisire 
honnele  homme,  un  veritable  empcreur  cruel,  une  veritable 
lemme  ambitieuse.  II  n'a  pas  copie  I'histoire,  il  I'a  interpretec ; 
i\  en  a  enveloppe  son  idee  poetique. 

Deuzi^me  question.  —  Quels  sont  Ies  iUments  fournis  d 
Hacine  par  I'histoire? 

L'esprit  general  de  la  tragedie,  c'est-i-dire  ies  vices  et  la 
degradation  de  la  Rome  imp6riale;  Ies  traits  principaux  du  ca- 
ractere  d'Agrippine,  de  Neron,  de  Burrhus  et  de  Britannicus; 
4es  motifs  de  haine  de  Neron  centre  Britannicus,  tires  de  I'appui 
que  lui  pr^e  Agrippine;  la  complicite  de  Pallas  et  d'Agrippine, 
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Binsi  que  hi  disgrace  du  premier;  les  intrigues  cl  In  cliuted'A- 
tjHppinc ;  erjfm  tou:*  les  details  de  rempoisonnemefit. 

Trolsi&me  question.  —  Quels  sont  les  fails  inveniis  far 

On  peuL  fas  diviser  en  deux  series  ;  1*  Lcs  addilions;  2*l&s 
modificatioDs. 

I,  —  ADDmofr3  A  L  nisTomE, 

L'anioiir  dc  Junre  et  de  Britnnnicu?-,  Tamour  de  Neronp&ur 
Junic  et  touLes  les  sceoes  qui  cd  sont  lesconseqiieDCesj  le  r&lt! 
de  mt^diiiteur  joue  par  Durrlius,  entre  Agrippine  et  N^ron; 
toules  les  mauvnises  iufluenccs  qui  pousseoi  Neron  au  ma!,  la 
j;donsie,  ['opposition  de  BritanuicuSj  les  manoeuvrei;  de  Nar- 
ri^st',  la  maladresse  de  sa  mfire;  enfm  luus  les  sigaes  de  la 
dis^r5cu  d'Agrlppinc  qui  furment  une  eelielle  asaeadante  fort 
cuiicuse, 

IL  —  MODlFrCATlONS  A  l'HISTOIHE, 

i^  Le  role  enticrdc  Narcisse.  Racine  a  tout  modi  fie,  son  dge, 
sou  cariict^rEj  scs  rapports  avec  Meron  et  avec  Britatiiiicus,  sa 
jiarLicipaliou  au  mtHirtre  de  ce  jeuiie  printe  et  ^ou  genre  ile 
iiiorl.  X:ircisse  n'ii  et^  ni  le  coii!ideut  de  NeroOj  piirce  qu'il  a'a 
pas  en  U^  teniffs  dc  le  devenir,  ui  le  itieurtrier  de  Bntannirus, 
puisqti'il  est  moit  six  pois  avanl  lui,  el  qin\  lant  qu'il  a  vecu, 
il  a  ete  sun  ami.  C'est  un  tribun  de  roiiorte  pr^toricnne  nom- 
inee Julius  Pol  lion  J  Tempoisonnense  LouL:ste  el  un  csdave  d(^ 
con  fiance  de  palai:^,  qui  out  srrvi  d'agents,  plulOl  que  de  coro- 
pi  Six?,  h  Neron,  pour  la  topriommylion  de  fion  crime.  Niircisjse 
tut  de  Am  vivanl  liostile  a  Neron,  puisqu'il  elait  fiivorable  ii 
BrilanniLUs;  sou  caracSere  iialL  uioius  \icieus  que  ne  le  sup- 
jtose  Raciue;  il  se  luontra  nieuie  en  certaines  circonsUioCfiS 
ferm '  ct  lionor:ilile.  Quant  &  sou  genre  de  morl,  il  ne  fut  pas 
dt^ehire  par  le  peujile;  il  sc  siucidji  diijis  sa  prison,  pour  n'Mie 
pas  tue  par  les  ejuis^aiies  d'Agrippine  en vo yes  avec  Tordre  de 
1  executor,  {AnnakSj  XIH,  i.) 

S"  Lerdle  entierdfi  Jtmie.  Junie  n'est  pas  plus  la  prateg^c 
d*Agrippine  que  Bnlaniiicus  la  \icliniR  de  Narcisse.  C'est  ea- 
core  le  cantiniir  qui  est  vrai.  Agrippine  persecula  Junie  qui 
niouruf,  uon  pus  ihius  le  college  des  Vestalei?,  entouree  de  I'es- 
time  publique,  mais  dans  Texiij  on  h  peu  pr^s,  entouree  du 
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m^pris  general,  par  suite  d'une  calomnie  inf&me  d'Agrippine. 
Voici  soQ  histoire  :  Juma  Calvina  6tait  une  jeune  veuve,  belle 
et  hoDD^le,  quoique  un  pcu  libre  en  ses  manieres.  Elie  avail 
pourfrere  un  jeune  pr^teur  romain,  Lucius  Silanus,  que  Claude 
avait  fiance  iui-in^me  h  sa  fiile  Octavie;  son  manage  allait  se 
conclure,  quand  Agrippinc  s'empara  de  Tesprit  de  Claude  et, 
avant  de  I'epouscr,  voulut  marier  son  GIs  Neron  avec  cette 
iD^me  Octavie,  afin  qu'il  etkt  ainsi  un  pied  sur  les  marches  da 
trbm.  Mais  ii  fallait,  pour  sceller  cette  union,  rompre  celle  qui 
etait  projetee  entre  Octavie  et  Junius  Silanus;  elle  inventa  une 
calomnie  :  elle  accusa  le  frere  et  la  soeur  d'inceste ;  Claude  la 
crut,  ecarla  naturellement  le  gendre  sur  lequel  il  avait  jete  les 
yeux,  accepta  celui  que  lui  proposait  Agrippine,  cliassa  d'ltalie 
Junia  Calvina,  et  for^a  d'abdiquer  Lucius  Silanus,  qui  sc  tua 
de  desespoir,  ou  plut6t  par  crainte  d'etre  tue,  le  jour  m^me 
ou  son  odieuse  persecutricc  epousait  Claude.  Quatre  ans  et 
demi  apres  ces  eveneraents,  k  la  suite  de  la  mort  violente  de 
celle  qui  en  etait  I'auteur,  Neron  rappela  celle  qui  en  avait 
ele  la  victirae  innocente  :  il  lit  revenir  de  I'exil  Junie,  pour 
rcudre  le  nom  de  sa  m^re  plus  odieux  et  le  sien  plus  populaire. 
Voila  la  verity  sur  Junie,  sur  ses  rapports  avec  Agrippine  et 
sur  sa  fin. 

Quant  a  ses  relations  avec  Britannicus,  voici  ce  qu'on  peut 
en  dire  :  elle  a  effectivement  enlrevu  Britannicus  k  la  cour  de 
Claude,  avant  son  cxil,  mais  alors  elle  6(ait  marine  au  fils  de  Vi- 
tellius,  et  Britannicus  n'avait  gu^re  a  cette  6poque  que  treize 
ans;  elle  a  pu  ly  connaltre,  puisque  son  frere  Lucius  Silanus 
etait  I'ami  dc  Claude  et  le  lianc6  de  sa  fille.  Rien  de  plusnaturel 
que  d'admetire  que  Junic  connut  Ic  frere  de  la  jcune  fille  que 
devait  epouser  son  propre  frere.  Britannicus  etant  frere  d'Oc- 
lavie  et  Lucius  Silanus,  frere  de  Junie,  dcvant  epouser  Octavie, 
Junic  6tait  la  belle-sceur  designee  de  Britjinnicus.  En  tout  cas, 
malgre  ces  rapports  incontcstables,  ii  n'a  jjimais  ete  question 
d'amour  entre  eux,  Juuie,  nous  le  repetons,  etant  mariee,  et 
Britannicus  encore  enfant,  (Tacite,  Annales,  XII,  4  et  8, 
XIV,  12.) 

Ces  modifications  hisloriques  relatives  k  Narcisse  et  k  Junie 
sont  les  plus  importantes  dc  la  pi^ce. 

3**  Le  s6jnur  d' Agrippine  a  la  cour,  apres  le  meurtre  de  Britan- 
nicus. Racine  annonce,  k  la  fin  dc  sa  tragedie,  qu'Agrippine 
reste  k  la  cour,  pour  empeclier  son  fils  de  se  tuer  et  pour  tacher 
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de  lui  faire  suivre  d'aufrcs  maximes.  Cetle  derniere  pensce 
suppose  une  surveillance  assidue,  uu  sejour  prolonge  aupres 
df*  Nrnm.  Racine  Ic  laisse  croirc  an  spectateur;  ce  n'est  pas 
f.onfiJiine  an  temoignagc  de  Tacite.  Get  liistorieu  dit  qu'imme- 
dEaii'Mirrit  apres  le  meurtre  dc  Brilarinious,  Neron  separa  la 
maisoji  tie  sa  mere  de  la  sienne,  lui  assigna  comme  residence 
k  la  vill«  le  vicux  palais  d'Antonia  son  aieule  (aieule  dc  Neron) 
4^1  h  In  campagne  ses  proprietes  de  Tuscule  et  d'Antium. 
{Afinaks,  XIII,  18,  ct  XIV,  2.)  Dans  les  quatrc  ans  ct  demi  qui 
3i*ec(.Hilent  entre  le  nieurlre  do  Brilannicusetceluid'Agrippine, 
Neron  a  bien  quelquos  entrevuos  avoc  sa  mere  et  celle-ci  vient 
Mm  de  temps  en  temps  a  la  cour;  mais,  quandc'estN^ronquiva 
voir  Agnppine,  il  se  rend  toujours  chez  elle  sous  bonne  escorte 
et  s  eioigne  apres  un  court  baiser,  post  breve  osculum,  ditTacile. 
<}\mu\  c'est  Agrippine  qui  va  voir  son  fils,  ellele  fait  plus  rare- 
iiH'tu  (*ncore  etsculement  dans  les  derniers  mois  de  cette  pe- 
riods de  quatre  ans  et  demi,  pour  contre-balancer  rinfluence 
de  Poppee.  C'est  a  quinze  lieues  de  Rome,  a  Bales,  que  Neron 
!a  fail  tuer.  Il  est  done  inexact  de  dire  et  de  laisser  croire  au 
i<»cteur  qu'apres  la  mort  de  Britannicus  Agrippine  reste  a  la 
lOUr ;  Burrhus  seul  y  reste. 

4"*  L'dge  et  le  caracthre  fier  et  impdtueux  de  Britannicus. 
Hachm  donne  h  Britannicus  trois  ans  de  plus  que  Tacite,  et,  au 
Jiou  iJcn  faire  comme  lui  un  enfant  inoffensif,  plus  porte  ^  la 
iri^tes;>e  qu'^  la  vengeance,  il  en  fait,  non  pas  habituellcment, 
iiiais  t^n  une  circonstance,  ua  energique  jeune  hommo,  qui  re- 
\f!ndi(]ue  sa  couronne  et  aflronte  le  courroux  de  Tempereur. 

^^  La  manidre  dont  Niron  futsalu6  empereur  et  son  habituds 
dc.  darner  sur  le  thedtre. 

II  y  ;i  ici  deux  inexactitudes  liistoriques,  commises  avec  in- 
lenlion  par  Racine. 

Volri  la  premiere  :  Burrhus  dit  k  Agrippine  que  c*est  Rome 
€lle-im!ine  qui  a  clioisi  Neron  pour  empereur  et  qu'elle  pre- 
tend h^  gardcr  : 

tlome  I'a  pu  choisir;  ainsijsans  4tre  injaste, 
Elle  choisit  Tibere  adopte  par  Auguste.  (Ill,  v.) 

RoTne  n*a  pas  plus  clioisi  N^ron  que  Tibere.  Ce  sont  les 
preloriiins  qui  Tout  impose  h  Rome.  Voici  comment  leschoses 
i5c  BiHit  pass^es  :  apres  I'empoisonnement  de  Claude,  Neron 
ful  iicclam^  par  la  cohorte  prelorienne  de  garde  ce  jour-la  au 
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palais,  transport^  au  camp  sur  uno.  liti^re  et  salu6  empereur 
paries  soldats.  (XII,  68,  69.)  Si  Racine  modilie  I'histoire,  c'est 
pour  opposeraux pretentions  ambitieusesd'Agrippioe  robstacic 
dc  la  \olontc  populaire,  es[iec«j  do  sullrage  uuiversel  dcvanl 
iequel  on  doit  s'inclincr.  II  y  a  plulot  Ik  une  figure  de  rheto- 
rique  permise,  qu'nne  inexactitude. 

Void  la  seconde  :  Ce  nVst  que  quatre  ans  et  demi  apr^s  le 
meurtre  de  Britannicus,  I'anuee  meme  de  I'assassinat  d'Agrip- 
pine,  que  Neron  so  montra  sur  Ic  tlieatre.  Tacito  Ic  dit  positi- 
vement:  apres  la  mort  de  sa  mere,  il  s'abandonna  k  toutes  sos 
passions  qu'il  avait  contenues,  sans  les  vaincre,  par  rcspoct 
pour  sa  mere,  quelle  qu'elle  Tut,  quax  male  corrcilas  quails- 
iuuique  matris reverenlla  tardaveral ;  depuis  longtomps  il  vou- 
lait  conduirc  un  char  dans  la  carriere,  et,  par  une  fxmtaisie  non 
inoins  lionteuse,  jouer  de  la  lyre  'XI\\  13  et  44) ;  puis  Tacito  ra- 
<*onte  comment  il  se  livra  sans  reserve  k  ces  gouts.  Ce  passage 
ii'oflre  aucun  doute,  et  Ton  sait  la  date  precise  ou  Neron 
common^a  k  se  livrer  publiquement  k  ces  gouts  que  condamno 
Ilacine.  C'est  un  anachronisme  que  de  les  pretor  a  Neron,  I'an- 
iiee  meme  de  la  mort  de  Britannicus.  Ce  qui  a  deto.rmine 
i'auteur  a  le  commettre,  c'est  le  desir  de  detourner  Louis  XIV 
«run  defaut  semblable.  La  tragedie  de  Brllanniexis  lui  en  olTrait 
Toccasion ;  il  I'a  saisie,  au  prix  d'une  inexactitude  liistorique, 
peu  imporlante  d'ailleurs. 


PARAGRAPHE  VI 

Les  trois  unites  dans  la  tragedie  de  'Briimnkus,—  Le  caractfere  du  d6- 
noument.  —  L'Age  r6el  et  I'ige  fictif  de  N6ron  et  de  Britannicus.  — 
facte  le  plus  beau  et  Tacte  le  plus  faible. 

Premiere  question.  —  Que  faut-il  penser  des  trots  unites 
dans  la  tragedie  de  Britannicus? 

Elles  sont  tr^s-exactement  observees.  En  voici  la  preuve  : 

Premibremenl  :  UniU  de  temps.  Le  sujet  dc  la  tragedie  se 
passe,  non  pas  dans  les  vingt-qualre  heures,  comme  c'etait  le 
droit  du  poete,  comme  Corneille  en  a  us6  dans  le  Cid^  maisdans 
los  douze,  du  matin  au  soir.  Racine  indique  avec  soin  ce  de- 
tail. La  piece  commence  en  effet  au  lever  du  jour,  ainsi  que  le 
constate  ie  debut  m^me  de  la  premiere  scene  : 
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Quoi !  tandis  que  N^ron  a'abandonne  au  gommeil, 
Faat-il  qaevous  veniez  attendre  son  reveil  ?  (I,  i.) 

et  elle  se  termine  dans  la  soiree,  comme  il  ressorl  de  ce  passage 
du  r^cit  de  la  mort  de  Britannicus  : 

Pour  acherer  le  jour  sous  de  meilleure  auspices.  (V,  v.) 

et  de  cettc  phrase  que  Junie  prononce  devant  Britannicus, 
pour  I'engager  h  se  mefler  de  cc  repas  : 

Si  Neron  irril6  de  votre  intelligence 

Avail  choisi  la  nuit  pour  cacher  sa  vengeance  I  (V,  i.) 

C'est  en  effet  le  soir  m6me  que  Neron  offre  h  Britannicus  le 
repas  oix  il  Tempoisonne.  II  a  fallu  h  Racine  un  grand  effort  de 
gthiie  pour  r^uuir,  dans  un  si  court  espace  de  temps,  toules  les 
circonstances  propres  k  faire  passer  Neron  du  bien  au  nnal, 
etsnns  accumulation  ciiuquantc  do  faits,  toute  lemondo  sachant 
de  resle  que  la  metamorphose  d'une  ame  n'est  pas  ordinaire- 
niont  ['affaire  d'un  leveret  d'un  coucher  de  sok'il. 

Dans  une  troisi^me  circonslance,  Racine  constate  qu'ii  ob- 
serve I'unite  dc  temps.  Junie  dit  k  Neron  : 

Je  me  vois,  dans  le  cours  d'une  mane  joumdef 

Comrae  une  criminelle  amende  en  ces  lieux, 

Et,  lorsqu'avec  frayeur  jo  parais  k  voe  ycux, 

Vous  m'offrez  tout  k  coup  la  place  d'Octavie.  (II,  lu.) 

Ces  differents  passages  prouvent  combien  Racine  songeait  h 
appliquer  le  precepte  relatif  k  ce  gonre  d*unite,  comme  nous 
avons  vu  Corneille  le  faire  soigneusemcnt  dans  la  tragddie  du 
Cid. 

Secondcment,  UniU  de  lieu,  Elle  estaussi  tres-bien  observee. 
Racine  signale,  des  les  premiers  vers  de  la  tragedie,  le  lieu  de 
la  scene  : 

Errant  dans  le  palais  sans  suite  et  sans  escorte. 

Toutos  les  scenes  se  passent  en  effet  dans  le  palais  de  N^ron, 
soil  dans  Ic  vestibule,  suit  dans  une  s.ille  particuliere;  I'auteur 
no  nous  conduit  nulle  part  ailleurs,  ni  au  senal,  ni  sur  une  place 
publique,  ni  dans  la  rue,  ni  meuic  dans  I'appartement  de  Junie, 
ou  d'Agrippiiie  ou  de  Britannicus.  C'est  loujours  un  corridor, 
ou  une  graude  salle  commune,  comme  qui  dirait  le  salon  du 
palais.  Ce  qu'il  y  a  de  plus  curieux  daus  ces  indications  de 
liacine,  c'est  de  voir  un  aussi  grand  genie  se  preoccupcr  de 
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CCS  pelits  details,  ne  rien  laisscr  de  vague  m  d'obscur,  s'ing^- 
nicr  prcsque,  pour  en  instruire  le  lecteur.  On  sait,  d'un  autre 
cdt^,  quelle  importance  Boileau  attachait  h  1  observation  dc  ces 
nicnues  regies  dc  la  composition  : 

One  le  liea  de  la  scene  y  soil  fixe  et  marque.  {Artpo^t.f  III.) 

C'est  ainsi  que  rien  de  ce  qui  pent  concourir  k  la  perfection 
d'une  OBuvre  n'etait  neglig^  des  grands  ^crivains  du  dix-septi^me 
sifeele!  lis  tenaient  d'Aristote  ce  respect  de  la  r^gle:  le  mailre 
I'avait  dit ;  ils  s'y  conformaienl. 

TroisUmement.  Units  d'action,  Elle  est  irreprocliable.  Tons 
les  incidents  de  cette  pi^ce  concourent  k  une  seule  et  m6me  ac- 
tion ;  le  meurtre  de  Britannicus.  La  tragedie  entiere  n'est, 
d'un  bout  k  Tautre,  que  I'anatyse  des  mauvaises  passions,  des 
mauvaises  influences  qui  developpent  dans  I'^rae  de  Neron 
la  pensee,  pour  ainsi  dire  unique,  de  I'assassinat ;  c*est  Tenu- 
meration  gradu^e  des  divers  actt*s  d'ind^pendance  ou  de  bru- 
tality qui  sont  comme  le  prelude  m^me  de  ce  forfait.  L'action 
est  done  unCy  dans  le  vrai  sens  du  mot,  puisque  tons  les  Epi- 
sodes aboutissent  au  denoQment. 

Beuxi^me  question.  —  Quel  est  le  dSnoHment  de  la  tra^ 
girdle  de  Britannicus  ? 

Britannicus  est  empoisonnE  par  Neron ;  Junie  entre  dans  le 
college  des  Vestales;  Narcisse  est  mis  a  mort  par  le  peuple,  au 
moment  ou  il  veut  empficher  Junie  d^entrer  dans  le  temple, 
pour  faire  pi aisirk  Neron;  Agrippine  et  Burrhus  restent  k  la 
cour;  Burrhus  continue  m^me  k  servir  Neron,  quelque  indi- 
gne  qu'il  soit  de  son  crime.  Quant  k  N6ron  lui-m^.me,  son 
dernier  sentiment  n*est  pas  le  rcpcntir  du  meurire  qu'il  vient 
de  commettre,  caril  le  nie  efTrontement,  c'est  la  douleur,  ou,  si 
Ton  veut,  le  d^pit  de  voir  Junie  lui  ecbapper;  ce  depitest  m^me 
si  grand  qu'on  craint  qu'il  n'attente  k  ses  jours.  C'est  pour  pr6- 
vcnir  cet  acte  funeste  de  desespoir  qu'Agrippine  el  Burrhus 
courent  k  sa  suite  dans  son  appartement.  Seulement  tons  deux 
augurent  differemmcnt  de  Neron  :  Agrippine,  par  une  illusion 
bien  naturelle  au  coBur  d'une  m^re,  fut-clle  denatur^e,  ne  des- 
espere  pas  de  voir  le  remords  se  faire  jour  dans  Tame  de  son 
ills,  tandis  que  Burrhus,  c'est-i-dire  i'etranger,  jugeant  les 
Glioses  plus  froidement,  ne  pent  s'empecher  de  voir  dans  cet 
assassinat  le  preclude  d'autres  crimes. 
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Troisidme  question.  —  Que  faut-il  penser  de  ce  dinou- 
ment  ? 

U  satisfaitle  goOt;  il  est  moral;  il  n'est  pas  tout  h  fait  con- 
forme  k  I'histoire. 

II  satixfait  le  goat,  pares  qu*en  se  prolongeant  au  del^  de  la 
tnortde  Britannicus,  il  ne  laisse  pas  \e  spcctatem*  sous  I'im- 
pression  peDible  d'lin  assassinat,  en  m^me  temps  qu'il  Tinstruit 
du  son  de  tous  les  personnages  auxquels  il  s'est  interess^,  d'une 
fiiauiere  ou  d'une  autre,  dans  le  cours  de  la  tragedie. 

II  est  moral,  parce  qu'il  monlre  la  vertu  r6compens6e  et  le 
•vice  puni,  vieux  precepte  que  les  ecrivains  du  dix-septi^me  si^cle 
oetrouvaient  pas  banal.  La  vertu  estrecompensee,  puisque  Junie 
«st  robjel  d'une  faveur  exceptionnelle  de  la  part  du  peuple,  en 
•entrant,  passe  I'age  de  dix  ans,  dans  le  college  des  Vestales.  Le 
vice  est  puni,  puisque  Narcisse  est  mis  en  pieces  par  le  peuplo. 
Mais,  dira-t-on,  Neron  et  Agrippine  represenlent  aussi  le  vice 
€t  ne  sont  pas  punis.  C'est  une  erreur,  lis  le  sont.  Racine 
«e  pouvait  les  faire  perir,  comma  Narcisse,  I'histoire  s'y  oppo- 
sait ;  mais  il  les  a  montres  punis,  le  premier  par  la  renomtnee 
infamc  qu'il  lui  annonce  dans  les  predictions  d'Agrippine ;  la 
seconde  par  le  sinisire  pressenliment  de  sa  mort  qui  obsedc  sa 
peusee,  h  la  fm  de  la  tragedie.  La  punilion  de  ces  deux  coupa- 
l)les  est  dans  I'expialion  que  Tavenir  leur  reserve  et  que  le  poele 
•ndique  tr^s-netlement.  La  conscience  du  spectateur  est  sa- 
tisfaite.  Reste  Burrlius.  G'est  un  honn^te  homme,  dira-t-on;il 
n'est  pas  recompense,  il  y  a  1^  une  lacuue.  Erreur  encore! 
Sans  doute  Burr  bus  est  honnete  homme  dans  la  piece,  mais  il 
ne  Test  pas,  ou  plul6t  il  ne  Test  plus  apr^s ;  Racine  ne  pouvait 
^anc  le  montrer  ni  recompense,  ni  puni;  il  ne  pouvait  que 
^arder  le  vague ;  c'est  ce  qu'il  a  fait.  11  le  looDtre  restant  ^  la 
cour,  voilk  (out.  Ce  denoument,  si  Ton  cherche  h  en  sender  ie 
sens,  indique  plutdt  le  malbonnfete  homme  de  favcnir  et  sa 
coupable  condescendance  lors  du  meurtre  d'Agrippine;  il  fait 
done  pressentir,  si  on  ie  presse  un  pen,  la  puuition  du  coupa- 
l)le.  Cetle  perseverance  h  servir  le  tyran  assassin,  cette  espece 
de  lien  fatal  qui  le  rive  a  sa  personne  est  le  premier  cli^timent 
<le  ce  caraciere  indecis,  chez  qui  la  vertu  devait  tourner  si 
brusquement  au  vice.  Ces  recompenses  accordees  aux  bons,  ces 
•cb^timcnts  infliges  aux  mauvais  ou  pr^dits  pour  les  autres  font 
la  moralite  du  denoument. 

Cette  conclusion,  avons-nous  dit,  n'est  pas  tout  d  fait  cofir 
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forme  h  I'htstoire.  Sans  doute,  elle  I'esl  pour  N^ron  qui  ne 
temoigna  en  effet  aucun  repeDtir  de  la  mort  de  Briiannicus  ot 
juslifia  de  point  en  point  les  predictions  d'Agrippine;  elle  Test 
aussi  pour  Burrhus  qui  continua  de  servir  N^ron,  pour  dcvenir 
bient6t  Tapologiste  de  ses  assassinats,  avant  d'6lre  la  victime 
<le  sa  fureur,  car  il  eut  le  mSme  sort  que  BritaDnicus;  elle  Test 
encore  pour  Britannicus  qui  mourut  dans  les  circonstances 
indiquees  par  Racine  ;  mais  elle  ne  Test  pas  pour  Junie,  qui 
fut  exilee  par  I'ordre  d'Agrippine  son  ennemie ;  elle  ne  Test  pas 
pour  Narcisse,  qui  se  suicida  dans  sa  prison,  plusicurs  mois 
avant  la  mort  de  Britannicus ;  elle  no  Test  pas  pour  Agrippine 
qui,  le  lendemain  de  la  mort  de  Britannicus,  fut  ^ioignee  do 
la  cour  et  relegu6e  dans  le  vieux  palais  d'Antonia  ou  elle  vecut 
au  milieu  d'une  solitude  presque  complete. 

Qnatri^me  qnestion.  —  Pourquoi  Racine  Ort^il  fait  sur* 
vivre  Junie  a  Britannicus? 

Beaucoup  d'auteurs  de  nos  jours  auraient  montr^  Junie  se 
tuant  sur  le  corps  de  Britannicus.  Racine  a  suppose  un  autre 
denoument,  pour  deux  raisons,  une  raison  d'art  et  une  raison  de 
sentiment.  La  raison  d'art,  c'est  qu'il  n'aime  pas  les  coups  de 
poignard,  et  les  morts  successives  de  personnages  tombant  les 
uns  sur  les  autres,  defaut  que  n'evite  pas  assez  Corneille.  La 
raison  de  sentiment,  c*est  que  Racine  sauve  toujours,  par  ten- 
dresse  de  cceur,  la  vie  des  heroines  qu'il  nous  fait  aimer,  ainsi 
Monime,  Ipliigenie,  Aricie,  Berenice.  Celles  qu*il  fait  mourir 
.*:ont  presque  des  Iiommes  ou  ne  valent  pas  mieux:  Atlialie, 
Herraione,  PhMre,  Roxane,  Erypliile.  S*il  fait  mourir  Atalide, 
<Juoiqu'elle  n'ait  pas  les  defauts  des  femmespr^c^dentes,  c'est 
qu'elle  n'est  pas  exerapte  de  perfidie. 

Ginqnidme  question.  —  Quel  itait  I'dge  rdel  de  Mron 
ei  de  Britannicus^  l*ann4e  de  la  mort  de  Briiannicus  ? 

Mtovl  avail  dix-sept  ans  et  Irois  mois ;  Britannicus,  quatorze 
ans  accomplis,  c'est-&-dire  quatorze  ans  etquelques  jours.  Void 
la  preuve  de  ces  deux  faits  : 

!•  Pour  Niron.  Tacite  dit  qu'^  la  fln  du  mois  de  d^cembre 
<ie  I'an  54,  Neron  sortait  h  peine  de  ses  dix-sept  ans :  «  Fine 
ami  vix  septemdecim  annos  egressus.  »  (XIII,  6.)  C'est-2i-dire 
<|u'il  avait  dix-sept  ans  et  quclques  jours,  car  il  dtait  n6  pr^cis^- 
*nent  au  mois  de  d^cembrc,  comme  il  ressort  du  passage  oil  il 
«sl  dit  que  le  peuple  remain  voulut  par  esprit  de  flatterie  com- 
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mcncer  le  calendrier  de  I'ann^e  par  le  mois  de  d^cembre, 
parce  que  c'etait  le  mois  oii  Neron  6tait  n^  (XIII,  10),  c*6tait  le 
mois  de  decembre  de  Fan  37  evidemment;  puisqiril  avail  dix- 
sept  ans  en  54.  Or  il  tua  Britannicus  trois  mois  apr^s  ce.mois 
de  decembre  54,  au  mois  de  mars  55.  Done  il  avail  dix-sepl  ans 
et  Irois  mois,  I'annee  el  le  mois  ou  il  lua  Britannicus. 

^o  Pour  Britannicus,  Tacite  dit  que,  quelque  temps  avant 
sa  morl,  le  jour  oii  Agrippine  menai^a  N^ron  de  faire  nora- 
mer  son  beau-frere  empereur  k  sa  place,  Britannicus  avait 
quatorze  ans  r6volus,  c'esl-MIre  quatorze  ans  et  quelqucs 
jours :  aQuatuordecimum  xtatis  annum  Britannicus  explebat. » 
(XIII,  15.)  Ce  qui  ne  fait  pas  quinze  ans,  comme  le  pretend 
Racine  dans  sa  preface,  car  quinze  ans,  c'esl  quatorze  ans  plus 
douze  mois,  et  non  pas  quatorze  ans  plus  quelques  jours,  et 
I'expression  de  Racine  ne  correspond  pas  du  tout  k  la  loculioD 
de  Tacite;  d'un  autre  c6t6,  comme  c'esl  dans  le  cliapilre  que 
suitcelui  odsetrouve  cette  locution  laline,  c'est-Mire  dans  le 
cliapitre  seizieme,  que  Tacite  raconte  la  morl  de  Britannicus, 
il  est  Evident  que  I'^ge  indique  pr^c^demmenl  esl  bien  celui  de 
son  b^ros  non  pas  le  jour,  mais  le  moisde  sa  morl,  c'esl-k-dire 
quatorze  ans  efquelques jours.  II  est  vrai  qu'ailleurs  Tacite  est 
un  peu  en  contradiction  avec  luUmfeme  :  il  dit  que  Britannicus 
avait  deux  ans  de  moins  que  N^ron  :  (vBiennio  majorem  natu 
Domitium  filio  anteponit, »  (XII,  25.)  Claude  pr^fera  h  son  fils 
Britannicus  Neron  plus  Age  de  deux  ans.  Or,  si  N^ron  avait, 
comme  nous  venons  de  le  prouver,  dix-sept  ans  et  trois  mois 
il  Tepoque  de  la  morl  de  Britannicus,  Britannicus  en  devait 
avoir  quinze  et  trois  mois,  el  non  pas  quatorze.  L'Ige  de  Bri- 
tannicus reste  done  indecis,  d'apr^s  le  lemoignage  de  Tacite 
]ui-m§me  ;  il  flolle  entre  quatorze  ans  plus  quelques  jours  et 
quinze  ans  plus  trois  mois.  Nous  pencbons  pour  quatorze  ans, 
parce  que  dans  un  autre  passage  Tacite  I'appelle  puer,  un  en- 
fant (XIII,  15),  el  que  les  anciens  altacbenl  un  sens  lr6s-pr^cis 
aux  mots  qui  d^signont  les  differents  Sges  de  la  vie  bumaine. 

Quant  k  I'age  fictif  donn^  par  Racine  a  ces  deux  person- 
nages,  comme  il  les  vieillit  tons  les  deux  de  trois  ans,  N^ron 
a,  dans  la  trag^die,  vingl  ans  el  trois  mois,  et  Britannicus  soil 
dix-sept  ans  plus  quelques  jours,  si  Ton  admet  le  premier  cal- 
cul  de  Tacite,  soil  dix-buit  ans  plus  trois  mois,  si  Ton  admet  le 
second. 

Sixi^me  question.  —  Comhien  de  temps  s*icoula  entre  le 
meur trade  Britannicus  et  celui  d' Agrippine? 
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Qualre  ans  et  demi  environ.  Britaiinicus  fut  tu4  vers  le 
fnois  de  mars  55,  et  Agrippine  vers  te  mois  de  juin  50. 

Septi^me  question.  —  Quel  est  le  plus  bel  acte  de  la 
pl^ce  ? 

Le  quatrieme,  h  cause  des  trois  entrevues  de  N^ron  avpc 
Agrippine,  Burrhus  et  Narcisse.  Get  acte  est  un  des  plus  beaiiK 
qui  existent  au  th<^atre  ;  c'est  une  sorte  de  type  de  la  Iragedi*^ 
classique,  c'est-ti-dire  urle  preuve  de  cette  verity,  qui  a  forc*^  iU\ 
loi  au  dix-septierae  siecle,  que  Tinter^t  dramatique  conshli^ 
dans  le  jeu  des  passions  et  non  dans  la  complication  des  bvc- 
nements. 

Huiti^me  question.  —  Quel  est  facte  le  plus  faiblc  on 
plutdt  le  moins  beau  ? 

Le  cinqui^me,  h  I'exception  toulelois  du  r^cit  de  la  morl  do 
Britannicus  et  des  imprecations  d'Agrippine,  deux  niorceniLt 
oratoires  asscz  beaux,  mais  auxqucis  on  pourrait  encore  repm- 
clier  d'appartenir  h  un  genre  de  convention.  Sauf  cos  deux 
scenes,  le  reste  de  I'acte  est  pen  iutercssant  et  n'offre  pas  U  a 
beautes  d'analyse  morale  des  qualre  actes  precedents.  Mal^T« 
I'emotion  proFonde  que  cause  la  mort  de  Britannicus,  (out  €^^ 
cinquieme  acte  est  assez  froid.  Voici  pourquoi :  commo  on  voit^ 
autour  de  Neron,  tout  le  monde  paralyse  par  la  pcur,  on  n'afi- 
pr<§hende  rien  de  sinistre  pour  les  autrcs  personnagcs,  on  ae 
s'attend  k  aucun  acte  de  resistance,  ni  de  desespoir.  Agrippiuii 
crie  beaucoup,  mais  n'agit  pas  ;  Bul'rhus  maudit  le  jour,  nmia 
reste  k  son  poste;  la  faible  et  douce  Junie  se  sauve  dans  uu 
asile  sur;  sans  doute,  tout  cela  est  conforme  aux  convenanue?^, 
aux  regies  de  la  composition  et  m^me  un  pen  a  I'histoire,  mah 
ce  n'est  pas  tr^s-dramatique.  Le  gout  est  satisfait,  mais  le  cceur 
peu  ^mu.  Nous  regrettcrions  qu'il  en  fiit  autrement,  c'est  in- 
contestable; mais  il  faut  bien  constatcr  les  raisons  d'inf^riorittl 
de  cet  acte  par  rapport  aux  aulres ;  cette  inferiorite  est,  pour 
ainsi  parler,  une  necessite  du  sujet  meme. 


PARAGRAPHE  VII 

Scenes  principales. 
Premiere  scene  principale  (acte  I,  scene  i).  La  conversaticp 
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d'Agrippine  et  d'Albine,  le  matin  au  lever  du  jour,  d  la  porU 
de  Vappartement  de  I'empereur. 

C'est  une  sc^ne  d'exposilioo  dans  laquelle  Agrippine  se  plaint 
dc  SOD  fils  h  sa  coDlidonte,  en  opposaot  le  passe,  plein  des  ser- 
vices qu'clle  lui  a  rendus,  au  present  pleiD  de  son  ingratitude. 
L'enlevoment  de  Junie  sa  parente  et  sa  protegee,  qui  a  eu  lieu 
celte  nuil  merne,  ct  dont  elle  vient  lui  demander  corapte,  met 
ie  comble  h  I'indignil^  de  sa  conduite  vis-a-vis  d'elle,  et  elh^ 
annonce  d(§ja  clairemeot  son  projet  de  vengeance,  quoiqu'clle 
u*ait  pour  I'eeouler  qu'une  simple  confidente.  Albine  la  rassure 
par  reloge  dcs  vertus  dont  Neron  a  donne  jusqu'ici  I'exeniple 
oi  du  respect  filial  dont  elle  pretend  qu'il  ne  s'esl  jamais  ^carte. 

DeuxUme  scene  principak  (acta  I,  scene  u).  La  conversation 
d'Agrippine  ct  de  Burrhus, 

G'est  la  suite  de  I'exposition ;  c'est  la  continuation  des  plaiules 
ct  dos  recriminations  d'Agrippine.  Mais  cette  sc6ne  ne  fait  pas 
double  emploi  avec  la  prec^denle,  parce  que  les  doleances 
d'Agrippine  sont  articul6es  cclle  fois  avec  plus  de  precision  el 
d'amcrlunie  que  prdcedemmcnt,  par  la  raison  qu'elles  le  scut 
devant  Burrhus,  c'est-ti-dire  devant  le  ministre  mfeme  qu'elle 
accuse  ct  reud  rcsponsable  de  I'ingralitude  de  son  fils.  Cette 
sc6ne  met  on  luniicrc  sa  durele  dc  mere,  son  ambition  de  reino, 
son  orgucil  dc  femme.  Agrippine  y  lormule  plus  nettement  en- 
core que  dans  sa  conversalion  avec  Albine  son  projet  dc  ven- 
geance, c'est- Ji-dire  le  retablisscmeni  de  Britannicus  sur  le 
trone  de  ses  peres.  D'un  autre  c6te,  cette  memo  sc^ne  fait  res- 
sortir  la  loyaute  dc  Burrlius  qui  avoue  frauchemenl  qu'il  est  le 
premier  a  conseiller  a  Neron  I'independance  et  qui  le  juslifie, 
non-sculemcnt  de  son  aflranchissement  politique  mais  encore 
de  renlevemeut  de  Junie,  qu'il  croit  sans  consequence.  Agrii»- 
pine  sort  de  cct  cntretieu  plus  irritee  qu'euparavant  centre  son 
fils.  Cos  deux  premieres  scenes  ont  encore  une  port^e  qu'il  est 
indispensable  de  signaler  ici;  comme  elles  sont  pleines  d'Agri|» 
pine,  de  ses  recriminations  et  de  ses  menaces  de  vengeance, 
elles  prouvent  qu'Agrippine  est  bien  reellement  le  personnage 
principal  de  la  trugedie,  toute  exposition  mettant  sur  le  premier 
plan  le  personnage  qui  doit  jouor  le  premier  r6le.  Cette  expo- 
sitou  est  done  parfaite,  puisqu'elle  nous  apprend  non-seule- 
ment  les  faits  dont  la  connaissance  est  necessaire  k  I'intelii- 
gence  de  la  piece,  mais  encore  la  hierarchic  des  principaux 
personniigcs  ct  leur  caractere.  Us  y  sont  lous  places  les  uns 
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en  regard  des  autrcs,  sauf  Narciscf  irzl  fient  un  peu  plus  tard. 

Troisihne  schne  principale  (acte  II,  scene  ii).  La  confidence 
de  Niron  a  Narcisse  au  sujet  de  son  amour  pour  Junie, 

Cette  scfene  est  I'analyse  de  la  principale  raison  qui,  dans^ 
quelqaes  heures,  va  determiner  ISeron  h  empoisonner  Brilan- 
iiicus,  la  jalousie ;  mais  c'esl  surtout  I'analyse  et  le  developpe- 
mentdu  caraclere  de  cetraitre  appcle  Narcisse;  clle  fait  con- 
iiaitre  sa  duplicity  comme  faux  ami  de  Britannicus,  ses  bu^y 
instincts  de  courtisanxomuie  flatteur  deNeron;  ellc  le  inonlre 
[K)ussant  I'empereur  au  divorce  d'Octavie,  au  manage  avec 
Junie,  a  la  haine  d'Agrippine  quMl  lui  conseille  do  bannir,  el 
surlout  h  la  liaine  de  Brilannicus  dout  il  prdpare  deja  la  mort 
par  ses  perfides  insinuations.  Les  confidences  amoureuscs  de 
Seron  ne  sont  que  le  pretexte  de  cette  scene;  le  heros  princi- 
pal en  est  Narcisse,  qui  s'y  trouve  dessine,  pour  ainsi  dire,  dcs 
pieds  h  la  t^te.  11  nc  faut  pas  oublier  qu'au  momenL  od  il  vienl 
ainsi  fixer  devant  N6ron  les  prdliminaires  de  la  mort  de  Bri- 
lannicus, il  sort  de  Tappartement  de  Britannicus. 

Quatrieme  scbne  principale  (acte  II,  sc^ne  in).  La  dcclara- 
Hon  d'amour  de  N6ron  d  Junie, 

Cette  sc^ne  donne  lieu  au  principal  reproche  juste  que  Ton 
puisse  adresser  h  la  tragedie  :  Tabus  du  Inngage  sentimental 
usite  au  dix-seplifeme  siecle ;  encore  ce  d^faut  est-il  beaucoup 
attenue  par  I'emploi  fort  opportun  de  quelques  expressions  mc- 
na^antes  qui  ^cbappent  ^  Neron  etdenotenten  luile  tyran  feroce 
pret  a  se  vengcr,  si  Ton  n'ecoute  pas  ses  soupirs  d'am&ai; 
il  Test  surlout  par  I'ordre  cruel  donne  k  Junie  d'annoncer 
elle-menie  h  Britannicus,  sous  peine  de  mort  pour  lui,  qu'il 
doit  renoncer  k  son  amour.  Ce  langage  ne  ressemble  certes 
pas  h  de  la  galanterie.  Cette  scene  fait  connahre  en  m§me 
temps  le  caractdre  de  Junie  :  sa  douceur  et  sa  bonne  Ibi ;  sa 
douceur,  puisqu'elle  ^coute  6tonnee  et  sans  recrimination  la 
declaration  d'amour  de  Neron;  sa  bonne  foi,  puisqu'elle  y  re- 
pond  par  I'aveu  irr^fl^clii  de  son  amour  pour  Britannicus,  nai- 
vete qui  ne  fait  qu'exasperer  Tempereur. 

Cinquieme  scene  principale  (acte  II,  scene  vi).  La  premiere 
entrevue  de  Junie  et  de  Britannicus, 

Cette  scfene  est  ordinairement  designee  sous  le  nom  de  scdne 
de  la  tapisserie,  parce  que  Neron  y  assiste  cacb6  derriere  un 
rideau  de  ce  genre.  Junie  et  Britannicus  ont,  dans  cette  tragedie, 
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deux  entrevues;  voici  quelle  en  est  la  diflereDce.  Dans  la  pre- 
miere, celle  qui  nous  occupe  en  ce  moment,  les  deux  amauls 
causeul  devant  lemoins;  iis  sont  en  effot  devaut  Narcisse,  dout 
Britauuicus  tolerc  la  presence,  parce  qu'il  lecroit  son  ami  fidele, 
lis  sont  de  plus  ^pies  par  Neron  cache,  comrae  nous  venons  de 
le  dire,  par  un  voile,  circoiistaiicc  connue  de  Junie ;  aussi  leur 
langage  est-il  contraint  et  leiirs  sentiments  sont-ils  contenus. 
Dans  la  soconde,  ils  causent  sans  temoins,  ou  du  moins,  si  Neron 
les  a  ecoutes  un  instant  a  la  porte  avant  de  faire  brusqueraenl 
irruption  dans  ia  salle  oil  ils  causent,  c'esl  k  i'insu  de  Tun  etde 
Tautre ;  aussi  se  parlcnt-ils  en  loute  liberty.  La  premiere  entrevuc 
est  meuageo,  ordonnee  meme  par  Neron :  la  seconde  ne  Test  ni 
par  lui,  ni  par  Agrippine,  ui  meme  par  Narcisse;  clle  ne  i*esl  pas 
parN^ron,  puisqu'il  est  fort  etonne  de  Tapprendre;  cllene  Test 
pas  par  Narcisse,  puisquecelui-ci,en  les  voyanlreunis,manifeste 
aussi  sa  surprise;  enCn  elle  ne  Test  pas  par  Agrippine,  quoique 
Neron  Ten  accuse,  puisque  Junie  a  soin  de  dire  que  c'est  eJle- 
meme  qui  vieiit  de  son  propre  mouvcment,  gr^ce  h  un  defaut  de 
surveillance  qu'olle  altribue  k  la  conversaliou  qu'Agrippine  a 
en  ce  moment  avec  son  fils;  la  seconde  entrevue  est  done  TefTet 
du  hasard,  et  Ton  ne  peut  accuser  Agrippine  d'etre  de  conni- 
vence avec  Junie  et  Britannicus,  puisqu'elle  a  prealablement 
annoiice  son  intention  d'entretenir  Neron,  sans  aucune  arriere- 
pensee  de  complicite  avec  les  deux  amauts.:  a  J'assiegerai 
Neron  de  toute  part.  »  (III,  v.) 

Revenons  k  la  premiere  entrevue.  Gette  scene  n*est  pas  un 
dialogue  d'amour  sentimental  et  precieux,  comme  il  y  en  a 
tant  au  tli6atre.  LMgnorance  de  Britannicus,  qui  ne  se  doute 
pas  de  la  presence  de  Neron  et  se  compromet  par  une  ardeur 
imprudeute,  sa  surprise  a  la  vue  de  I'accueil  glacial  de  Junie, 
I'air  contraint  et  embarrass^  de  Junie  qui  se  sent  ^coutee, 
la  surveillance  qu'elle  est  obligee  d'exercer  sur  cbacuncdeses 
paroles  et  cliacun  de  ses  regards,  eulin  le  peril  que  courent  ces 
deux  infortunes,  tout  coutribue  k  faire  de  cette  scene,  qui  de- 
vrait  etre  une  sc^ne  d'amour,  une  scene  d'inquielude  et  d*a- 
larmcs.  Gette  entrevue,  avons-nous  dit,  n'amene  pas  le  resullat 
voulu  par  Neron;  il  esperait  que  les  deux  amants  se  trabiraient, 
ils  ne  se  sont  pas  traliis,  grace  a  I'adresse  de  Junie.  Gepeodaot, 
comme  il  est  convaincu,  malgr6  leur  silence,  qu'ils  s'aiment 
reellement,  et  qu'il  vcut  punir  Britannicus,  preuves  en  main, 
il  saisit  avec  emprcssemcnt  I'occasion  de  leur  seconde  entrevue 
que  virnt  lui  ani:oixcr  inopin^mcnt  Narcisse. 
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Sixihne  sckne  principale  (acle  III,  scene  m.)  La  secomie 
oonversation  de  Burrhus  et  d'Agripplne, 

Cctte  secondc  conversation  dlIT6fe  de  la  premi^.re,  quo! que 
\e  fond  en  soit  h  pen  pr^s  Ic  mSmc.  Elle  a  encore  pour  sujet, 
d'un  c6te  les  rccrimiualioDs  d'Agrippine  sur  I'ingralilude  de 
son  fils,  de  I'autre  lu  juslificallon  de  Burrlius  qui  se  defend  do 
donner  de  mauvais  conseils  h  N<5ron  el  approuvc  la  condiiilo 
iudependiinle  de  rcmpereur.  La  difference,  c'estque  Ics  plainlos 
d'Agrippine  sont,  dans  cettc  secondc  conversation,  plus  vives 
que  dans  la  premiere,  parcc  qu'ellos  portent  sur  dcs  griefs  plus 
graves  el  plus  nombreux  :  la  repudiation  de  plus  en  plus  im- 
oiinente  d'Oclavie,  le  maintien  de  I'arreslation  de  Junie,  ot 
surtout  I'oxil  de  Paltas.  De  la  le  surcroit  de  colore  d'Agrippine 
et  raccenlualionplusenergiqne  de  ses  menaces  :  de  la  cot  avcu, 
qu'elle  se  propose  de  faire  ii  I'armee,  de  ses  crimes,  aveu  qui 
sera  plus  funeste  5  elle-meme  qu'utile  a  Brifannicus,  mais  dont 
eHe  risquera  Todieusc  rcsponsabilite,  dans  Tesperancc  do  detro- 
ner  Neron.  Agrippine  tombe  ici  dans  le  del  ire  de  la  vengoance. 

Celte  scconde  enlrevue  diffcre  encore  de  la  pr«Miueic,  quant 
k  Taltitude  de  Burrhus;  coinme  il  a  vu  que  la  passion  de  IScron 
pour  Junie  prenait  une  lournure  faclieuso,  el  qu'il  vicnt  du 
reste  de  la  lui  reprocbcr,  dans  un  cnlrotien  recent  (III,  i),  il  ne 
s'elend  plus  sur  la  juslification  de  son  niaiirc;  il  se  conlcnlc  de 
coupcr  court  i>ar  quelques  mots  incisils  et  percmploircs  aux 
aveux  compromettanls  d'Agrippine. 

Ainsi  celte  seconde  enlrevue  a  i)0ur  but  de  monlrer  le  progri's 
de  Taction,  d'un  c6t6  par  les  progrcs  de  I'irritalion  d'Agrippine 
qui  prouvent  qu'elle  a  fait  un  pas  dans  le  cliemin  de  la  dis- 
grace, de  Taufre  par  un  commcncemonl  de  reserve  cliez  Bur- 
rhus, reserve  qui  prouve  que  Neron  a  fait  un  pas  dans  le  clie- 
min du  mal.  On  sent  dc^a  approcher  le  d^noument,  c'est-ii-dire 
la  mort  de  Brilannicus. 

Septleme  sc^ne  principale  (acte  III,  scene  vu).  La  seconde 
cntrevue  de  Brilannicus  et  de  Junie. 

Dans  cette  scconde  entrevue,  les  deux  amanls  savent  qu'ils 
pcuveut  se  parler  sans  contra  in  tc,  puisque  aucun  t^moin  ne  les 
^coate.  Mais,  comme  lis  sont  encore  sous  le  coup  de  leur  pre- 
mier entretien,  au  lieu  de  se  luisser  allcr  aux  doux  epanche- 
ments  de  deux  cceurs  <^pris  Tun  de  I'autre,  ainsi  qu'il  est  natu- 
rel  de  s'y  attcndre,  ils  ne  peuvent  s'empechcr  do  parler  des 
Amotions  penibles  de  leur  conversation  prec^denle,  et  meme 
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d'cn  ftlrc. encore  obs^des,  comme  si  elles  n'elaienl  pas  6\a- 
nouies.  Britannicus  rcproche  k  Junic  sa  froideur,  comme  uoe 
infidelity,  quoique  Junie  Itii  en  explique  clairement  la  cause; 
Junie  de  son  c6te,  tout  en  lui  faisanl  I'aveu  le  plus  forrael  do 
son  amour,  Je  fait  avec  une  telle  precipitation  qu'elle  semble^ 
encore  avoir  peur  de  voir  N6ron  apparaitre  sur  scs  pas.  Elli> 
\ient  en  effet  de  s'evader,  pour  ainsi  dire,  de  prison,  h  la  favour 
de  la  conversation  d'Agrippine  avecN^ron,  el  elle  ressemble  ^ 
uue  fugitive  qui  craint  d'etre  ratlrapee  par  son  geolier.  Cettt> 
conversation  d'amour,  tcnue  a  la  derobee  et  en  Ircmblant,  par 
deux  personnages  troubles,  malgre  leurs  motifs  de  securite,  est 
originale,  toucliante  et  echappe  i  tout  rcproche  de  fadeur  sen- 
timentalc.  Elle  est  m^me  tragique  par  le  danger  subit  qui  fond 
sur  eux,  par  I'irruplion  sublte  de  Ncron,  averti  de  leur  entrc- 
Yue  par  Narcisse  el  apparaissant  au  moment  meme  ou  Britan- 
nicus vienl  de  se  jeter  aux  pieds  de  Junie.  On  ne  pout  mieux 
con)parcr  Tempereur  en  cette  circonslance  qu'a  un  ligre  .si> 
precipitani  sur  sa  proie.  C'est  ainsi  que,  dans  cette  trageilie^ 
I'amour  n'a  jamais,  quoi  qu'on  ait  dit,  un  caracl^re  de  pure 
galanterie,  fait  d'autant  plus  important  a  consiater  que  Racine 
a  compose  cette  piece  pour  prouver  k  ses  adversaires  qu'il  sa- 
vait  parler  un  autre  langage  que  celui  de  la  passion. 

Huitieme  sctne  principale  (acte  III,  sc^ne  vm).  La  seine  d» 
resistance  de  Britannicus  a  NSron, 

Cette  sc&ne  donne  lieu  a  trois  observations  importantes  :  la 
premiere,  c'est  qu'elle  revele  cliez  ce  jeune  prince  jusqu'alors- 
reserve  et  timide  une  Anergic  cach6c  dont  on  ue  le  croyail. 
pas  capable.  La  seconde,  c'cst  que  cet  acte  de  revolte  est  W 
motif  determinant  de  sa  mort;  voici  pourquoi :  tant  que  Ndrou 
a  pu  croire  qu'Agrippine  metlait  Brilannicus  en  avant  sans  qu'il 
se  pretat  h  ce  jeu  de  I'ambition  et  de  rintrigue,  il  a  liesite  k  b 
fairc  perir ;  mais  h  partir  du  moment  ou  il  s'est  aper^u  qu'il 
prelait  lui-m^me  la  main  aux  manoeuvres  de  sa  m^'re  et  qu'il 
rcvendiquait  personnellemeni  ses  droits  k  la  couronue,  il  a  ar- 
rete  sa  mort.  La  trois ihneohscTwaiiou,  c'est  que,  comme  aucun 
des  deux  personnages  n'ecrase  I'autre,  malgre  la  difference  dc 
leur  position  et  de  leur  rang,  comme  la  noblesse  de  Britan- 
nicus et  I'avanlage  de  plaire  a  Junie  le  maintienncnt  dans  un 
etal  d'egalite  vis-k-vis  de  rompcreur,  et  que,  d'un  autre  cdte^ 
Neron  trouve  dans  I'ascendant  du  rang  supreme  une  assurance 
que  ne  lui  donne  pas  la  vertu,  Tiuteret  de  la  politioue  et 
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€olui  de  i'amour  se  balancent  sans  sc  nuire  dans  ccllc  lrag«5dlo, 
tellemenl  Tart  dii  poete  a  su  y  combiDcr  dcs  couleurs  oppcv- 
sees  (fui  se  tompe^cut  les  unes  los  autrcs ! 

Kes  trois  cnlrovuos  du  qualricme  actc  olTrcnl  uuc  suite  do 
Uibleaux  d'unc  beauts  incomparable;  voici  dans  quel  ordre  cllos 
s<^  succedcnl  : 

Nenvieme  scene  principale  (acle  IV,  scfene  ii).  L'enlrevue  de 
Seron  el  d'Agrippine. 
CVst  ia  scene  qui  commence  par  ccs  mots  fnmcux  : 

«  Approchez-TouB,  N6ron,  et  prenez  votrc  place.  ■ 

Ony  voit  la  luttc  dc  la  m6re  ot  du  fils,  decides  a  nerion  ceder 
i)i  Tun  ni  I'aulre  de  leur  pouvoir.  Geltc  conleronce  rcvele  les 
sonliments  coupablcs  de  deux  arnesegidcmenl  dopravces,  qui  se 
(leleslcni,  quoique  unies  par  les  liens  do  la  piirenle  la  plus  iiiliuie ; 
<'l(e  monlre  que,  si  Agrippine  est  inipudente,  Noron  ne  Test  piis 
inoins,  ou  plulol  Test  encore  davantage ;  inais  la  braule  du  hin- 
f,'Hge  est  telle  que  les  vices  liontoux  elales  par  la  mere  et  le  lils 
out  UQ  air  de  grandeur  el  de  noblesse.  Dans  celte  lulle  de** 
mauvais  pencbants  decbaines,  c'est  iNeron  qui  remporle  la  vie- 
loire  de  la  ruse,  quoiqu'il  ait  affaire  a  forte  parLie;  il  est  le  plus 
forr,  puisque,  en  sc  separant,  de  sa  mere,  il  lui  laissecroire  qu'll 
est  recoiicilie  avec  son  frere  Brilannicus,  landis  quMl  est  plus 
que  jamais  decide  k  ic  faire  perir;  il  la  troiupe,  done  il  a  le 
dcssus. 

Dixieme  schm  pinnclpale  (acte  IV,  scene  in).  L'entremic  de 
Ncron  et  de  Burrhus. 

Celte  scene  detruit  Teffet  de  la  precedente;  Burrbus  trouve 
iNeron  decide  \i  tuer  Britannicus  el  le  quitle  decide  ^  se  recon- 
cliier  avec  lui.  C'est  un  des  plus  beaux  cxemples  de  Tempirc 
do  la  verlu  sur  les  coeurs  corrompus.  C'est  le  cbef-d'oeuvrede 
reloqucncc  simple  et  vraie  el  de  ce  grand  patbetlque  inspire 
par  Temolion  d'un  coeur  bonncte ;  c'est  la  juslilication  du  pro- 
verbe  latin  :  Vir  bonus  dicendi  fcritus.  On  ne  trouve  ni  dan» 
le  IheAlre  ancien  ni  dans  le  tbealre  moderne,  dc  scene  plus 
imporlantc  que  celte  luttc  soutenue  avec  touLes  les  amies  de 
fa  nature  et  de  I'bumanile  centre  les  mauvais  instincts  de  ranie, 
Burrbus,  apres  ce  discours  ou  il  croit  avoir  converti  Ncron, 
eourt  annonccrk  Britannicus  I'lieureuse  nouvelle  de  la  recon- 
ciliation de  I'cmpereur  avec  lui.  A  ce  moment  enlre  Narcisso;^ 
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Onzitme  sc^ne  principale  (acte  IV,  scftne  iv).  —  Uenlrem 
de  N^ron  el  de  Narcisse. 

Elle  dtouit  I'effet  de  la  pr^c^dente  el  decide  du  denoumenl. 
NiM'on,  en  entendanl  la  parole  souple  et  artificieuse  de  ce 
IniUiC,  oublie  colle  de  Bunlius  et  se  laisse  enlrainer.  Le  dis- 
€<>iirs  de  Narcisse  est  un  clief-d'ceuvre  d'liabilet^ ;  il  attaqiie, 
il  L^iilace  de  tous  cdtds  son  intcrlocuteur  hesitant :  il  fait  apptl 
k  laules  ses  passions :  I'amour,  la  crainte,  la  jalousie,  rorgueil, 
In  v:mite;  il  dissipe  loutes  ses  hesitations,  allume  tous  ses 
d^Mrs,  dtouffe  tous  ses  remords,  et  cela  avec  le  sang-froid 
irun  scelerat  loujours  niaitre  de  lui,  car  Jes  scelerats  ne  se 
pa^sionucntpas.  Gotte  scene  est  un  dcs  plus  liabiles  plaidoyers 
en  faveur  d'une  mauvaise  cause  qui  existent  au  theatre. 

Le  cinquieme  acte  renferme  encore  deux  scenes  digues 
tl'i^ire  citees,  quoique  appartenant  a  un  genre  secondairc : 
k  recit  de  la  mort  de  Brilannicus  el  les  imprecations  d'Agrip- 
pine.  Elles  appartiennent  a  un  genre  secondaire,  parce  que  la 
premiere  rentre  dans  le  gcure  narratif  et  qu'une  narration  est 
loujours  au-dessous  d'une  scene  d'analyse  morale,  d'un  plai- 
dayi^T  ou  d'un  debat  polilique;  la  seconde,  parce  qu'une  tirade 
il  jmjirecations  est  loujours  empreinte  de  rhetorique  et  voisine 
Jc  rampliiication. 

Telles  soot  les  scenes  priucipales  de  la  tragedie  de  Briton" 
nicus^ 
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^TUDE  DEs  diffi!:rents  personnages. 

Hi^rarchie  des  diiT^rcnts  personnages;  preuves  et  raisons  de  cetti 
hi^rarciiie:  un  mot  sur  cheque  personnage. 

Premiere  question.  —  Quelle  est  la  hUr archie  des  dip* 
fmts  personnages  de  la  tragddie  de  Brilannicus? 

En  premier  lieu  Agrippine ;  ensuite  Neron,  Burrhus  et  Nar- 
t^isse;  enGn  Brilannicus,  qui  ne  vient  qu'en  cinquieme  ligoe, 
it  Juuie  la  derniere. 

Denxi^me  question.  —  Prouver  qu'Agt  ippine  est  lepri»^ 
mpul  personnage  de  la  piece 
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Racine  lui-mftme  le  dit  dans  sa  seconde  preface,  o5  sc  Crou- 
vent  ces  mots :  a  Cost  elle  que  je  ine  suis  surlout  ciTorcd  de 
bien  exprimer,  et  ma  lrag6die  ii*est  {»as  moins  la  disgrace  d'A- 
grippine  que  la  mort  de  Brilannicus.  »  On  en  \oit  encore  la 
prouve  dans  I'exposition  de  la  pi^ce,  dont  les  deux  premieres 
scenes  sont  consacr^es  tout  enfieros  h  Agrippine,  et  dans  tout 
le  cours  de  la  Iragedie,  qu  son  role  prime  les  autres.  C'est  elle, 
CD  effet,  qui  la  remplit  de  ses  r^crimlnaJions,  de  scs  menaces  ct 
de  ses  plans  de  vengeance;  c'est  son  ambition  et  sa  maladresse 
qui  molivontla  conduite  de  Neron;  cVst  elle  qui  est  le  point 
de  mire  de  tons  ses  acles  de  severity,  de  violence  et  d'injus- 
lice;  c'est  elle  qu'il  frappe  dans  la  personne  de  Pallas,  de 
Junie  et  de  Brilannicus;  elle  est,  en  un  mot,  I'ame  de  toute 
la  tragedie. 

Troisidme  question.  —  Pourquoi  Bacine  a-l-il  fait  d'A* 
grippine  le  principal  personnage  de  cette  tragddie,  quoiqu$ 
dans  I'hisloire  elle  soil  suhordonrUe  a  Neron  ? 

Dans  Tacite  el  dans  Suetone,  dont  Racine  s'est  inspird,  1« 
premier  r6le  appartient  k  N^ron  et  le  second  h  Agrippine.  S 
Racine  a  inlerverti  cet  ordre  d'imporlance,  c'esL  par  suite  de 
sa  predilection  pour  les  r6les  de  femmes.  On  en  voil  une 
preuve  frappanle  dans  les  litres  de  ses  pieces.  Sur  douze  tra- 
{^cdies  composees  par  lui,  six  ont  pour  litres  des  noms  de 
femmes  :  Andromaque,  BerMce,  Iphigenley  P/icdre,  EMer, 
Alluilie,  Cette  predilection  est  telle  que,  quimd  il  accepLe  ub 
sujet  des  mains  des  anciens,  pour  pouvuir  inlituler  son  OBUvre 
d'un  nom  de  femme,  il  deplace  le  centre  de  Taction  et  la  fait 
pcncher  du  c6te  d'un  personnage  de  ce  sexe.  Ainsi  pour 
Phedre  :  il  a  emprunte  le  sujet  de  celte  OBuvre  a  Euripide ; 
mais  la  tragedie  grecque  est  intitulee  lllppoiyh,  et  le  heros  de 
la  pi6ce  est  r^ellement  ce  jeune  liomme;  Racine  inlitule  la 
sicnne  Phedre  et  donne  le  premier  rang  a  la  femme  de  Tliesee. 
C'est  par  une  substitution  d'interel  analogue  qu'il  doniie  la 
preeminence  h  Agrippine  sur  Neron,  en  depit  de  Suetone  et 
de  Tacite. 

Quatri^me  question.  —  Pourquoi  Racine  n'a-t-il  pas 
intitule  sa  tragedie  Agrippine,  si  Agrippine  en  est  le  principal 
personnage  ? 

Par  interfer  pour  le  malheur;  il  a  mieux  aim6  tirer  son  litre 
du  principal    6v6nement  que  du   principal  personnage-,  ca^ 
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intiiulant  sa  pi^ce  Dritannicus,  il  accordait  un  t^moignage  de 
lendresse  k  la  victime  qui  p6rit  au  dernier  acle;  il  faisait 
passer  riiumanit^  avant  la  r^gle  litteraire. 

■  Ginqnidme  question.  —  Prouver  que  le  personnage  de 
Narcisse  est  plus  important  que  celui  de  Brilannicus, 

'  Au  theatre,  rimportance  des  personnages  ne  se  mesure  pas 
^  la  gravity  des  evenements  materieis  dont  ils  sonl  les  lieros 
ou  les  victimes,  inais  k  celle  des  Evenements  moraux  au  milieu 
desquels  ils  inlerviennent ;  tel  personnage  peut  tucr  on  6lre 
tue,  sans  jouer  un  r61e  considerable  •,  tel  autre  peut  conscillcr 
oil  dissuader  le  meurtre  et  occuper  le  premier  rang.  C'est  ce 
qui  arrive  ici  pour  Burrlius  el  poiy  Narcisse  :  le  premier  ar- 
rete  le  bras  de  Neron,  le  second  le  pousse;  tons  deux,  par 
suite  de  cette  influence  morale  sur  ses  determinations,  passent 
avant  Britannicus,  personnage  moindre,  precisement  parce  qu'il 
n'est  que  tuE,  c'est-a-dire  passif.  Du  reste,  cette  importance 
relative  des  persounages  ressort  clairement  des  scenes  oil  ils 
(Igurent :  il  est  facile  de  reconnaitre  que  la  conversation  de 
Burrhus  et  d'Agrippine  au  premier  acle,  celle  de  Burrhus  et 
de  Neron  au  qualri^me,  les  conseils  de  Narcisse  k  Neron  rela- 
ilvement  k  son  amour  pour  Junie  au  second,  et  relativement 
au  meurtre  de  Brilannnicus  au  qualrierae,  sont  des  scenes 
d'analyse  morale  bien  superieures  k  loutes  celles  ou  parait 
Britannicus,  sans  en  excepter  sa  belle  sc^ne  de  resistance  k 
NEron.  Ce  personnage  ne  vienl  r^ellement  qu'en  cinquienic 
ligne ;  c'est  bien  \k  sa  place. 

Sixi^me  question.  —  Racine  a-t-il  bien  ou  mal  fait  de 
n'accorder  qu'un  rang  infer ieur  d  Britannicus  ? 

II  a  bien  fait.  Le  r6le  de  victime,  quelque  sympathique  qu'il 
soil,  n'etait  pas  une  raison  suffisanle  pour  faire  passer  Britan- 
nicus avant  les  autres  personnages  plus  influents  que  lui.  II 
c(it  6te  contraire  a  Texactilude  liistorique  de  subordonner 
Agrippine,  Neron,  Burrlius  et  Narcisse,  qui  ont  gouvern^  ou 
pris  une  part  active  au  gouvernement  de  Rome,  k  un  enfanl  de 
quatorze  ans,  qui  ne  parait  dans  Tacite  que  pour  mourir.  Racine 
ne  pouvait  faire  en  sa  faveur  qu'une  exception,  celle  du  litre, 
et  ii  Ta  faite^ 

Septi^me  question.  —  Dites  un  mot  de  chaque  persofi-- 
nage? 
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;  Agrippiiie  est  le  type  de  Tambition  femiaiDe  unie  h  I'orgueil, 
h  la  ruse  et  h  I'emportement. 

Neron  est  le  type  dc  ccs  6mes  perverses  qui,  aprfes  avoir 
liesild  quelquc  temps  enlre  Ic  bien  et  le  mal,  se  (incident  pour 
le  mal  et  y  marchent  k  grands  pas.  S'il  n'a  pas  la  furcur  saii- 
tguinaire  des  grands  sc6lerats,  od  compreud  que  rcmpGrtcmcnt 
<ic  ses  passions,  la  bassesse  de  son  ame  ctla  faiblesse  dc  son 
<;aractere  nc  tarderont  pas  a  I'y  conduire. 

Burrhus  est  le  plus  parfait  modele  de  la  conduile  qu'un  iion- 
iiete  liominc  doit  tenir  au  milieu  d'une  cour  corrompuc,  s'cf- 
I'orfant  de  reconcilier  ccux  qui  se  font  la  guerre,  dc  ramcncr 
^u  bien  ou  du  moins  d'arreter  sur  la  pente  du  mal  ccux  qui 
laedilent  de  coupables  desseins. 

.  Narcisse  est  un  type  de  traltre,  animant  Britannicus  conlre 
;N^ron  et  Neron  centre  Britannicus,  pour  faire  sa  cour  h  Neron, 
on  qui  il  decouvre  un  desir  inmiodcre  de  se  debarrasscr  de 
son  rival  et  pour  se  faire  recompcnscr  de  ce  service  par  dcs 
f iveurs  et  pent-^lre  m^me  le  parlage  du  pouvoir. 

Britannicus  et  Junic  sont  deux  types  dc  vcrtu  et  dc  loyaule 
perdus  au  milieu  d'une  cowr  corrompuc;  pcut-etre  no  sont-ils 
pas  aussi  Remains  que  les  autres  pcrsonnages;  ucanmoins 
ieur  amour  est  entoure  de  tent  de  surveillance  et  de  dangers 
<\\i'i\  interesse  comme  un  amour  tragique,  et  la  noblesse  de 
<'es  deux  iufortunes  est  si  grande  qu'ils  reposent  et  edifient 
I'ame  du  spectateur. 


PARAGRAPHE  IX 

Analyse  d^taill^e  da  rdle  d'Agrippine. 

Premiere  question.  —  Caract6riser  le  role  d'Agrippinef 

Agrippine  est  une  femme  ambitiousc,  bautaine,  egoTstc, 
liaineuse  et  vindicative,  insolente,  emportec,  cruelle,  amic  de 
Tor,  de  Fapparat  e£  de  la  representation;  avant  tout,  cllc  ne 
se  souciede  vivre  que  pour  regner;  elle  emploie  pour  parvonir 
a  ce  but  les  vices  aussi  bien  que  les  vcrtus  de  ccux  qui  I'cn- 
<ourent,  flatte  Pallas  pour  s'cmparer  dc  Claude,  sc  scrt  dc  I'as- 
cendant  de  Burrbus  et  de  Sen^que  pour  conlenlr  le  naturcl 
Jeroce  de  son  fih  qu'elle  rcdoule,  protdge  Britannicus  pour 
contenir  i'inddpendance  de  Neron  et  Junic  pour  arretcr  scs  pro^ 
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jets  de  divorce;  enfm  soulient  Octavie,  non  par  int^rM  pour  la 
vertu,  mais  par  calcul,  pour  emp^clier  unc  autre  femme  aim^e 
de  prendre  sur  son  (ils  Tempire  qu'cile  s'arroge  eHe-m^me. 
Agrippine  est  eucore  une  fernme  qui,  selou  les  besoins  du 
moment,  traite  ses  anciens  amis  en  cnnemis  et  ses  anciens 
ennemis  en  amis,  changeant  vis-^-vis  d'eux  de  conduire  et  de 
langage  seion  que  son  inter^t  te  demande;  ainsi  N6roQ  et 
Burrlius,  qu'elle  protegeait  autrefois,  deviennent  robjct  de  sod 
ressenlirnent,  parce  qu'ils  lui  r6sistent ;  Brilannicus  et  Junie, 
qu'elle  delestait  jadis,  deviennent  I'objet  de  sa  protection, 
parce  qu'ils  peuvent  lui  6lre  utiles.  Enlin  Agrippine,  malgre 
les  calculs  les  plus  persdverants  et  los  plus  raffines,  est  con- 
damnee  h  voir  ^cliouer  tons  ses  projets,  parce  quVlle  a  des 
defauts  qui  sont  incompatibles  avcc  Tesprit  de  conspiration  : 
la  credulity,  Temportement  et  la  maladresse,  incroyable  chez 
un  conspirateur,  de  divulguer  ses  plans  de  campagne. 

Deuxi^me  question.  —  Caractiriser  son  ambition? 

II  y  a  deux  esp6ces  d'ambition  :  Tune  noble,  ^levee,  g^ne- 
reuse,  visant  aux  grandes  choses,  poursuivant  la  realisation  de 
quelque  grande  pensee,  dont  Icresultat  sera  le  bien-etre  g6n6- 
ral,  ie  progres  d'un  peuple  ou  de  Tbumanite  lout  entiere,  c'cst 
celle  de  Socrate,  de  Pericles;  I'aulre  sans  elevation  et  sans 
grandeur,  etrangere  h  toute  idee  gendrale,  6lroite,  mesquine, 
egoiste,  ne  visant  qu'au  succes  personnel,  amie  du  pouvoir  pour 
en  abuser  et  des  honneurs  pour  en  faire  eta  I  age,  c'est  celle 
d'Agrippine.  La  premiere  est  louable  et  lionnete ;  la  scconde 
est  vile  et  m^prisable. 

Troisi^me  question.  —  Carad^iser  son  orgtieil  et  son 

insolence? 

Son  orgueil  consiste  dans  Telalage  de  sa  noblesse  ct  de  ses 
titres  bereditaires,  dans  I'enumeration  de  ses  liens  do  parent^ 
avec  les  empercurs  remains,  avcc  Germanicus  son  pere,  Claude 
son  mari,  Caligula  son  frere,  Ncron  son  Ills  ; 

«  Moi,  fille,  femme,  sceur  et  m&re  de  vos  maitres.  ■  (I,  ii.) 

Cet  orgueil  se  cliange  en  insolence,  quand  elleparle  h  des  inf6- 
rieurs  qu'elle  ne  craini  pas  : 

Vous  donl  j'ai  pu  laisser  vieillir  rambition 

Dans  les  booDeurs  obscure  de  qoelqae  legion.  (I,  n.) 

dit-elle  h  Burrbus;  mais  il  s'assouplit  singuli^rement  ct  deviCDt 
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beaucoup  plus  humble,  quand  elle  paric  h  ceux  qu'elle  rcdouto, 
corarae  Nctod.  11  disparait  meme  completemcnt,  quand  il  s*a- 
git  pour  oWe  de  sc  coucilicr  les  gons  qui  peuvcnllui  etrc  utiles, 
fusseDt-ils  les  plus  meprisablcs  des  liommes,  commc  Pallas; 
elle  descend  alors  jusqu'^  I'ljumiliU'  la  plus  rampanle;  sans 
aller  aussi  loin,  elle  ne  craint  pas  de  faire  anticliambrc,  k 
hull  hemes  du  matin,  a  la  porte  de  rappartcment  de  son  lils, 
pour  obtenir  unc  minute  d'enlrelien.  Son  orgucil  pile  done, 
comme  un  roseau,  devant  son  ambition. 

Qnatri^me  question.  —  Caractdriser  son  emportement  ct 
sa  maladresse  ? 

Son  emportement  consLsle  dans  des  acces  de  colore  qui  lui 
font  Irabir  les  secrets  qu'elle  a  le  plus  d'inter^t  a  garder;  sa 
maladresse,  h  se  deraasquer  elle-nieme  devant  ses  ennemis,  par 
manque  d'empire  sur  elle-meme,  par  impossibilile  de  se  laire, 
quand  elle  est  irrilee.  C'esI  ainsi  qu'elle  annoncc  a  Burrbus, 
dans  un  acces  de  colere,  son  projet  d'appel  a  I'armee.  En  vou- 
lant  effrayer  son  ennemi,  elle  se  perd  elle-meme. 

Ginqui^me  question.  —  Caracleriscr  son  hyfocrisie? 

Son  bypocrisie  consiste  k  cacber,  sous  dos  airs  d'abnegalioa 
maternelle  les  calculs  egoistes  de.  son  ambition,  5  feindre  pour 
ISeron  un  amour  qu'elle  ue  resseni  pas,  a  jouer  au  besoin  de- 
vant lui  une  comedie  de  senlimenl  -,  elle  consiste  h  simulor  dc 
rallacbement  pour  Octavie,  laudis  qu'elle  est  trc!s-beureuse  de 
la  voir  delais.see-,  a  feindre  de  la  tcudresse  pour  Junie  et  Bri- 
tannicus,  quoiqu'ils  lui  soient  tout  a  Tail  indilTerenls,  et  qu'elle 
ne  se  servo  d'eux  que  comme  d'un  marcbe-pied,  pour  arriver, 
ou  plulot  [)our  rcmouter  au  pouvoir.  Tous  les  actes,  toules  les 
paroles  d'Agrippine  cacbent  une  arriere-pensee. 

Sixi^me  question.  —  Caraclenser  son  gout  pour  I'apparat 
et  la  representation  ? 

Sous  Claude,  elle  preside  les  ceremonies  pu^liques  revetue 
d'une  cblamyde  d'or  (XllI,  56);  le  jour  dc  I'euterrement  dc 
I'empereur,  elle  dcploieun  luxe  inoui  (XII,  69).  Un  jour  elle 
monte  au  Capitole.  sur  un  cbnr  suspendu,  bonneur  reserve  aux 
statues  des  dieux.  Elle  aimait  les  riches  vetoments  et  les  bijoux, 
k  tel  point  que  Neron  lui  ayantolTert,  pour  lui  etre  agreable,  ua 
cboix  de  ce  (lue  le  tresor  imperial  reufermait  de  plus  magni- 
flque  en  ce  genre,  elle  se  facbavivcmcnt,parce  qu'elle  I'auraic 

18. 
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voulu  lout  cnticr  (XIII,  13).  Racine  resume  avec  concision, 
inais  en  TaUenuanl  bcaucoup,  ce  d^faut  d'Agrippine  :  elle  re- 
j^rotlail,  dit-il,  la  pom2)e  des  C6sars.  (Ill,  jv.) 

Septi^me  question.  —  Tons  ces  vices  d'Agrippine  sont- 
lis  pidscnMs  par  Racine  demani^re  a  nous  inspirer  de  la  repul- 
sion, ou  de  iintdrel?  Le  ptSle  chercJie-t-il  a  les  (aire  hair  ou  d 
Ics  faille  aimer  ? 

Unc  rdponse  cal^goriquc  h  cetle  question  est  tr^s-difficile. 
Si  Ton  dit  qu'il  nc  clicrchc  ni  h  Ics  faire  aimer,  ni  k  les  faire 
liair,  on  est  dans  Ic  vral,  et  cepcndant  on  sem])le  eluder  la 
ro[»onse.  Que  fait-il  alors  ?  II  sVxerce  h  les  peindre  le  plus  fide- 
loment  possible,  en  les  alldnuant  un  pen,  comrae  un  peintre 
porlrailisle  cliorcliorait  a  roproduire  son  modele  en  dissimulaut 
Icgercniont  ses  diHormiles.  Une  bienveillance  evidente  guide 
Racine  dans  Tanalyso  morale  de  tons  ces  travcrs ;  mais  pour  les 
(aire  aimer,  il  n'y  songe  pas,  ce  scrnrt  contraire  a  la  morale; 
pour  les  faire  Jiair,  il  n'y  songe  pasnon  plus,  ce  serait  contraire 
au\'  liabiludes  d'esprii  des  ecrivains  du  dix-septi^me  siecle  qui 
lie  dogmaiisent  pas  au  tlienire,  c'est-a-dire  ne  donnent  pas  de 
lemons  do  morale  a  propos  de  tel  ou  tel  personnage.  G'est  Dide- 
rot qui  a  inlroduit  cclte  habitude  sur  la  scene,  en  creant  ce 
qu'on  iippelle  la  iragedie  hourgeoise,  genre  qui  depuis  aete  tr6s- 
cullivc. 

'  Mais,  dira-t-ou,  toute  grande  oeuvre  litteraire  doit  avoir  une 
porlee  morale,  renfei  mer  une  logon,  el  les  tragedies  classiques 
ne  doivent  pas  etre  excmptes  de  cette  loi.  Sans  doate;  aussi 
Ics  pieces  de  Racine  et  de  Corneilley  salisfont-elles  ;  seuleraeut 
la  logon  qu'elles  renferment  ne  tourne  pas,  comme  dans  les  oiu- 
vrcs  modernes,  au  sermon  ;  elle  se  presonte  sous  une  forme  un 
pcu  negative  :  les  grands  ecrivains  du  dix-septi^me  siecle  nous 
font  detesler  le  vice,  en  s'abstenant  de  le  faire  aimer,  en  ne 
lui  donnant  pas  les  coulrurs  de  la  verlu.  Si  quelquefois  ils 
I'adoucissent,  s'ils  lui  donnr.nt  meme,  comme  dans  la  tragedie 
de  UrilannicuSy  un  ccrlain  air  de  grandeur  et  de  noblesse,  c'esl 
qu'ils  veulent,  en  atleuuant  I'odioux  qu'il  pourrarl  inspirer,  on 
(aire  passer  Tanalyse,  en  faire  admettre  le  tableau;  ils  comp- 
lent  sur  Tart  du  style  et  I'iuteret  de  la  forme  pour  vaincre  lo 
degout  qu'inspirerait  la  reality  toute  nue.  C'est  ie  sens  de  ces 
vers  de  13oileau  : 

11  n'est  pas  de  serpent,  ni  de  monstre  odienx 
Qui,  par  Tart  erabelii,  oe  puisse  plaire  aax  yeox. 


BRITANNICUS.  4^9 

mol  qui  ne  signiGe  pas  qu'un  serpent  dcvicnt,  gvhce  ft  I'art  de 
la  poesie,  uo  moulon,  ni  un  scel^rat  un  lionn^te  liommc,  mais 
<\ue  la  pcinture  du  vice  devieut  tolerable  ct  par  consequent 
morale  si  on  la  presente  avec  gofit  et  moderation .  G'est  ce  que 
Racine  fait  pour  Agrippine  :  il  lui  donne  de  grands  airs,  sans 
cesser  de  la  rendre  vicicuse ;  il  entoure  m6me  sa  personne  d'un 
<^ertain  interet,  mais  c'est  Tint^r^t  qui  s'ntlaclie  k  toute  vlclime 
iejour  ou  commence  pour  elle  I'expialion;  il  salisfait  le  gout 
sans  biesser  la  conscience;  11  nous  fait eprouver  en  meme  temps 
le  cliarme  du  beau  el  redification  du  bien. 

Huiti^me  question.  —  A  quelle  ^poque  commence  la  dis- 
^rdcc  d'Agrqjpine  ? 

Comme  les  ev^nements  de  la  Irag^die  dc  Dritannicus  se 
imssent  la  troisieme  ann^e  du  regne  de  Ndron,  on  pourrait 
<Toire,  malgr^  quelqucs  details  rctrospeclifs  qui  la  fontrcmon- 
Icr  plus  liaut,  mais  qui  glisscnt  inaper^us,  qu'elle  date  cITocli- 
\emcnt  de  cette  epoque.  Ce  serai t  unc  erreur;  la  disgrace 
d'Agrippine  elaitace  moment-la  un  fait  accompli,  irrevocablo. 
Tacite  ne  nous  laisse  MOtan  doute  a  cot  ogard. 

La  vied 'Agrippine  scdi  vise  en  deux  pcriodes  dislinclcs :  ceilc 
-de  son  aut  or  He  sous  Claude,  celle  dc  sa  disgrace  sous  Neuron, 
et  cette  seconde  commence  a  la  fin  du  premier  mois  du  regno 
de  Neron,  octobre  54.  II  ne  faut  pas  meme  compter  commc  la 
continuation  deson  aulorite  les  quelques  somaines  ou  cllc  par- 
vint^tromper  son  fils,  h  faire  assassiner  clandestinemcnt  Ju- 
nius Silanus  et  Narcisse;  ce  ne  fut  la  qu'un  Iriompli'e  furtif  et 
iiiavoue;  on  pent  dire  presque  absolument  que,  le  jour  ou 
JSeron  monra  sur  le  tr6ne,  #  pouvoir  d'Agrippine  lomba.  Les 
irois  annees  que  Racine  suppose  ecoulees  entre  I'avenemcnt  de 
iS'eron  el  la  disgrace  d'Agrippine  se  reduisent  done  en  realitek 
^rois  semaines.  Que  fit  Agrippine  pendant  les  cinq  annees  qui 
s'ecoulcut  entre  ravenemcnt  de  son  fils  el  le  jour  ou  elle  fut 
4uee  par  lui?  La  surveillance  active  que  Burrhus  et  Seneque 
cxorcerent  sur  elle,  I'isolement  au  milieu  duquel  Neron  la  for? a  de 
vivre,  soil  dans  le  vieux  palais  d'Antonia,  soil  dans  les  proprietes 
<le  Tusculc  ct  d'Antium,  la  reduisirent  a  I'impuissancc  dc  nuiro. 
Tropoccupee  h  parer  les  coups  qu'on  lui  porlait  de  toules  parts, 
ellene  songea  pas  k  en  porter  elle-m^me.  Elle  elait  entouree 
d'accusateurs  qui  ddnon^aient  ses  moindres  actes  h  N6ron ; 
on  en  complc  jusqu'k  douze  dans  Tacite,  tant  mailres  qu'es- 
claves;  de  plus  elle  <^tait  de  venue,  par  suite  die  ses  crimes  an- 
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t^rieurs,  I'objolde  I'oxecration  publiquc.  NeroD  exploitaitadroi- 
Icmenl.  cette  impopularile  pour  ressorrer  soa  isolement  ct  in- 
quidler  son  hme.  Ellc  feigoait  de  ne  pas  croire  aux  intentions 
coupables  dc  son  fils,  rnais  die  tremblait  sans  ccsse.  (XIV,  6.) 
EUe  avail  evidomment  plus  pour  de  Neron  que  Neron  d'elle. 
Elle  craignait  m^mc  Icllcmcnl  le  sort  de  Britannicus  que,  pa- 
reillc  a  iMilhridato,  elle  en  avail  d'avance  d^tournd  les  cliances 
par  I'usage  frequent  des  conlre-poisons.  (XIV,  (>.)  La  conspira- 
tion donl  elle  est  accusee,  le  lendemain  meme  de  la  mod  de 
Britannicus,  en  faveur  de  Rubellius  Plautus,  n'est  pas  authen- 
tiquc ;  la  ])unition  de  tons  ses  accusateurs  en  fait  foi.  On 
peut  done  dire  que  les  cinq  anneosqu'elle  a  vecu  sous  le  regne 
de  JNeron  sont  I'lnvorse  des  six  annees  qu'elle  a  vecu  sous  ce- 
lui  de  Claude;  sans  cesse  elle  se  m^fie  et  se  tient  sur  ses 
gardes,  rneine  au  milieu  de  sa  solitude;  sa  manie  sanguinaire 
est  eteiute;  ranibiliou  seule  veille  toujours  en  elle. 

Neuvi^me  question.  — Quels  sont  les  signesdela  disgrdce 
d^Agrippine  dans  la  tragcdic  dc  Britannicus?  En  indlquer  la 
marche  cruissante  de  scene  en  scene  ? 

Puisque  Racine  dit,  dans  sa  preface,  que  le  sujet  dc  la  trage- 
die  d(i  Britannicus  est  aussi  bien  la  disgrtice  d'Agrippine  que 
le  meurtre  de  celui-ci,  il  a  du  en  marquor  les  dilTerenls  nio- 
nieuls,  les  pliases  diverses,  par  des  trails  precis.  On  peut,  eo 
elTel,  en  suivre  la  marche  progressive,  du  commeucimeDl  ^  la 
fin  de  la  Iragodie.  Voici  cette  interessante  gradation  :  il  y  a 
d'abord  les  coups  qui  la  IVappeut  personnellcmenl,  puis  les 
ecliecs  de  ses  amis  et  enlin  les  succes  de  ses  enuemis.  Voyons 
d'abord  les  coups  qui  la  frappent  [^sounellement.  Ce  sont : 

l^  La  pcrte  de  son  cr^it  et  de  la  confiance  de  Neron,  qui 
en  Hait  la  source : 

Je  vois  mes  lionncurs  croitre  ol  tomber  mon  credit.  (I,  i.) 
Un  peu  moins  de  respect  ct  plus  dc  confiance  1  ijbidcm.) 

2°  La  defense  de  s'approcher  de  la  pcrsonne  de  Neron  sans 
une  alitor isalion  speciale.  C'est  ce  quiexplique  la  necessiteou 
nous  la  voyons  reduile,  au  debut  de  la  tragedre,  de  stationnor 
k  la  porle  de  rap[)artement  de  Tempereur,  pour  attetdre  son 
reveil.  Cetle  liumiliation  clait  suivie  d*une  autre,  non  moins 
peuiblo  pour  elle  :  quaud  elle  avail  obtcnu  audience,  elleoe 
pouvuit  parler  que  devanl  temoins  : 

Ed  public,  k  mon  beure,  on  me  donne  audience* 
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Cede  mesure  rassimilail  k  une  ^Irang^ro,  k  une  importune. 

3*  L'acte  de  Durrhus  lui  harrant  le  passage  an  moment  o?c 
elle  veut  entrer  sans  autorisalion.  La  d^fonso  precedoiite.  n'e- 
lait  pas  illusoire  :  une  fois,  toujours  au  debut  dc  la  [>ieco, 
apres  une  longue  station  dans  le  vestibule  du  palais,  voyant 
eiifin  s'ouvrir  la  porte  de  son  (lis,  elle  veut  entrer,  sans  eire 
annoncee,  ou  plut6t  sans  §tre  demandoe,  Hurrbus,  en  sa  qua- 
lile  de  prefet  du  pretoire,  cbarge,  comme  tel,  de  la  police  du 
palais,  lui  barre  le  passage;  il  le  fait  poliment  et  lui  propose 
m^mc  d'annoncer  sa  visile  a  Tempereur;  mais  Agrippine,  bu- 
miliee,  refuse.  Dans  le  cours  de  la  tragedio,  Neron  ne  cause 
qu'unc  fois  avec  sa  mere,  et  encore  ceile-ci  est-elle  obligee  de 
sorlir  de  prison  pour  paraitre  en  sa  presence,  c'esl-5-dire  qu'elle 
en  obticnt  Tautorisatiou  prealable.  La  scene  d'imprecalions 
d'Agrippine  ne  pent  compter  comme  conversation. 

4°  Son  exclusion  des  alfaires  publiqnes.  Elle  -les  dirigeait 
en  souverainc,  sous  Claude;  elle  en  est  complelemrnt  exclue 
sous  iNeron,  L'ombre  seule  m'en  reste,  dit-elle,  et  Ton  n'ira- 
plore  plus 

Que  lenom  de  S^n^qne  et  Tappni  de  BarrhusI  (I|  i.) 

5°  L'humiliaUon  puhligiie  quelle  eut  d  sxibir  le  jour  de  la 
recejHion  officiclle  des  ambassadcurs  armdnicns.  Elle  avail 
coutracte,  sous  Claude,  I'babitude  de  presider,  assise  u  cote 
de  Tcmpcrenr  son  marl,  toulos  les  ceremonies  publiques.  Elle 
Youlut  faire  de  meme  le  second  mois  du  regno  de  son  (ils.  Les 
ambassadcurs  armeuiens  se  presculerent,  pour  saluer  iNcroa 
empereur  au  nom  de  Icur  pays;  cclui  ci  etait  sur  sou  Irone; 
Agrippiue,  en  retard,  s'avance  pour  s'asscoir  pres  de  lui ;  ii 
descend  qnelqucs  marcbcs,  Tccartc  ct  lui  offre  poliment  uii 
siege  au  bas  do  Teslrade.  C'elait  un  affront  deguise  sous  ua 
liommagc.  Rucinc  presente  ce  fait  comme  aulcrieur  de  trois 
sns  k  la  uiorl  de  Britaunicus;  en  rcalitc  ii  ne  la  precede  que  de 
quelques  somuiues. 

6°  Les  ironiques  pro'^ddes  de  Neron  d  son  dgard.  Toutes  les 
mcsures  vexatoires  ou  bumiliantes  qui  precedent  sent  peu  de 
cliose  au  prix  des  deux  suivantes,  ou  Neron  joint  k  I'insulte 
rironie  ct  la  mystilicalion.  Pour  se  nioquer  d'clle,  il  la  comble 
d'honneurs  illusoires,  lui  decorne  le  litre  de  prelresse  de 
Claude,  donue  |K)ur  mot  d'ordre  aux  pretoriens  de  garde  :  «  Lt 
incUleurc  des  meres, »  dissimulant  ain>i,  sousun  faux  scmblaiU 
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d'autorit^,  Timpuissance  k  laquellc  il  la  r^duisait.  Pour  la  mys- 
lifier,  il  lui  laisse  croire,  h  la  fin  de  sa  longUB  ct  unique  con- 
versation avec  elle  (IV,  ii),  qu'il  ^e  rdconcilieavccBrilannicus 
tandis  qu'll  se  prepare  k  le  lucr.  Agrippine  donne.  tete  baissee 
^lans  ce  piege;  elle  court  Iriomplianle  annoncer Ji  Britannicus, 
<it  k  Junie  le  succes  de  sa  demarche,  olle  ciiante  victoire,  el 
ineme  sur  un  ton  assez  orgueillcux,  tandis  qu'ellc  vienl  d'dprou- 
ver  la  d^faite  la  plus  Complete.  Elle  est  en  elTet,  non-seulement 
vaincue,  mais  encore  dupee.  Remarquons,  k  propos  de  cette 
inyslilicalion,  que,  toutos  les  fois  que  Neron  et  Agrippiuc 
nioulcnt  Tun  devant  I'autre,  ce  qui  lour  arrive  continuellc- 
tnent,  Agrippine  croit  f^eron,  landis  que  Neron  ne  croit  pas 
Agrippine.  Aiusi  Agrippine  croit  Neron,  quand  il  lui  annoncc 
sa  reconciliation  avoc  Britannicus,  et  Neron  ne  croit  pas 
Agrip|>ine,  quand  elle  protcste  de  son  devouement  k  ses  int^rMs 
4't  a  sa  pcrsonnc.  Cette  dilTercnce  ticnl,  non  pas  k  une  qualiie 
4rAgrippiue,"Ia  coufiance,  mais  k  un  defaut,  I'orgueil ;  elle  se 
<Toit  douee  d'une  influence  irresistible,  elle  n'imagine  pas 
qu'ellc  puisse  parler  en  vain  : 

Ii  suffit,  j'ai  parle,  tout  a  ohango  de  face  I 

Neron,  au  contraire,  est  modeste  et  par  suite  plus  souppon- 
iieux  :  il  se  mefie  et  ne  se  laisse  pas  Iromper.  C'est  cc  qui  fait 
que,  dans  la  lulte  de  ces  deux  natures  perv^ses,  c'est  le  lils 
<|ui  a  le  dessus  sur  sa  mei'e. 

7*  L'inutillti  de  ses  recriminations  d'abord,  eJisulte  de  ses 
menaces  a  Burrhus.  Comme  si  ce  n'^tait  pas  assoz  de  tons  les 
«cliecs  qu'elle  essuie  auprcs  de  son  lils,  Agrippine  en  eprouvc 
<»ncore  devant  les  ministresde  Neron.  Ainsi  Racine,  pour  mieux 
luire  senlir  la  defaile  de  son  orgucil  indomptable,  le  monti'c 
|)liant  non-soulement  devant  son  mailre,  mais  devant  son  infc- 
liour,  que  dis-je?  devant  son  oblige,  devant  sa  creature. 

Agrippine  subit  un  ecbcc  devant  Burrlius,  puisque,  au  d^bul 
4lu  premier  acte,  quand  elle  lui  rcproclic  de  lui  alidner  le  ccBur 
de  i'oniperour,  il  lui  repond,  dans  un  lier  langage,  que  sesplaintes 
sont  intcmpestives,  et  il  lui  Terme  la  bouche  par  de  respec- 
lueuses,  mais  cnergiques  denegations.  Elle  en  subit  un,  plus 
grand  encore,  au  troisieme  acle  (scene  ni)  quand,  apres  Texil 
/le  Pallas,  passant  des  recrimiualions  aux  menaces,  elle  cherclie 
a  cffrayer  Burrhus,  en  lui  disant  qu'elle  fcra  un  appel  k  Tarm^e 
ct  dcnoncera  la  part  qu'il  a  prise  a  tous  les  attentats  doDtia 
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consequence  a  ^t^  le  couronnemont  de  N^ron;  Burrlius  lui 
lepond  :  «  Madame,  ils  nc  vous  croironl  pas,  »  et  il  lui  lourne 
^rusquemcnl  le  dos,  en  lui  annon^ant  qu'il  va  poursuivre  son 
<euvre.  11  y  a  dans  celte  r^poiise  un  air  dc  bravade,  un  ton 
<ie  defi,  qui  prouve  que  celui  qu'elle  voulait  intimider  ne  la 
<^raint  pas,  et  qui  ajoulc  par  consequent  k  son  ^chec  precedeni, 
<"n  mettanr,  aprfes  la'refulalion  de  ses  reprochcs,  le  dedain  de 
s<^s  ntenaces. 

8°  Son  arrestalion,  Voici  en  quclles  circonstances  elle  a 
lieu.  JSeron  vicnl  d'avoir  avec  elle  une  longue  convorsalion 
<iae  Racine  nc  rapporte  pas,  mais  qu'il  se  contcnic  d'iudiquor 
vaguement  par  ces  paroles  : 

J'irai,  j'assiegerai  Neron  de  tontes  parts.  (Ill,  v.) 

<lil  Agrippine;  puis  elle  va  trouver  N^ron  dans  son  apparfe- 
uicnt,  et  la  conversation  est  censee  se  Icnir  dorritire  la  toilr, 
<lans  les  coulisses.  Kile  dure  tros-longlomps.  Pendant  qu'cMo 
<T  lieu,  N^ron  ne  pent  pas  survciller  Junic,  sa  prisonniero,  ot 
cellc-ci  se  sauve  pour  aller  causer.avec  Britannicus.  Narcissp, 
qui  se  trouvait  avec  Britannicus  au  moment  dc  Teiilrce  dc  Ju- 
iiie,  court  annoncer  a  Neron  que  Junic  a  trouve  le  moyon  de 
rompre  sa  surveillance  et  quVlle  est  auprcs  de  Britannicus. 
Meron,  aprcs  avoir  fait  le  scandale  que  Ton  connail,  s'imagine 
que  c'est  Agrippine  qui  a  menage  eutre  les  deux  amanls  I'en- 
trevue  qu'ils  viennent  d'avoir,  el  que,  pour  leur  dounor  tout  le 
ioisirde  causer,  elle  I'a  enlrelenu  elle-memelonguemenl;  voila 
ponrquoi  il  la  fait  arrSter,  C'est  dans  son  appartemont  qu'elle 
<»st  retonue  prisonnierc,  sous  la  surveillance  de  Burrlius.  Aiusi 
ijuand  elle  enlre  en  scene,  quelqucs  iuslanls  apres,  avec  cetle 
ijolennite  : 

ApprochezYOua,  Neron,  et  prenez  Toireplaeel 

<'lle  est  escortee  par  Burrlius  qui  joue  h  pen  pr6s  le  r61e  d« 
f'colier,  en  cctte  circonslance,  et  il  a  fallu  qu'elle  oblint  au 
i'reaiable  un  quart  d'lieure  d'elargissement. 

Tels  sont  les  coups  qui  frappent  person nelleiiient  Agrippine. 
Voici  les  6cliecs  de  ses  amis  : 

i^  ^enlevement  deJiinie,  11  a  lieu  vers  le  milieu  de  la  nuit, 
<'est-^dire  quelques  lieures  seulemcnt  avant  le  lever  du  ri- 
drau ;  Junie  n'babitait  pas  le  palais;  Neron  a  mis  en  cain- 
jagne  un  nombrcux  delachemcnt  de  pretorrons  pour  s'assurcr  de 
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sa  personne  et  remmener  de  force  au  palais,  oiK  il  lui  assigne, 
cominc  prison,  un  apparteraent  soigQCUsement  garde  k  vue  par 
les  soldats  de  service  { 

De  mille  affreux  soldats  Junie  environn^e 

S'eat  vue  en  ce  palais  indigaement  trainee.  (I,  i.) 

Cel  enlevement  est  un  coup  port^  h  Agrippine,  paree  que  Junie 
est  sa  protegee  ct  qu'elle  a  ele  fiancee  par  elle  h  Brilannicus- 
Si  Agrippine  a  forme  ce  projet  de  mariage,  c'est  qu'elle  n'a 
pas  trouve  de  meilleur  moyen,  pour  s'attaclier  ce  jeune 
prince  qui  avail  taut  de  raisons  de  ia  liair,  que  de  lui  donner 
la  main  d'une  jeune  fille  qu'il  aime-,  c'est  ensuile  parce  que 
Junie  jouit  par  sa  naissauce  et  son  nom  d'une  autorite  ca- 
pable de  rei-cver  ia  fortune  de  Brilannicus  :  ciie  est  en  effel 
arriere-pclite-fille  d'Augnste,  €omme  Agrippine  elle-m^me,  et 
en  s'unissant  au  fiis  de  Claude,  lieriticr  legitime  dutrone,  elle 
double  sou  autorite.  Agrippine  se  menage  done  deux  appuls 
pour  un,  en  les  (ianfant;  aussi  ressent-elle  une  vive  inquie- 
tude de  rcnlevemeut  de  sa  prolegee;  d'abord,  c'csl  la  preuve 
que  Neron  ne  tient  aucun  ecrmpte  de  ses  volontes,  eusuite  c'est 
la  nomination,  pour  ainsi  dire,  d'une  rivale  qui  lieritora  de  son 
pouvoir.  Car,  jusqu'a  ce  jour,  Octavie  n'a  pas  compte;  c'est 
Agrippine  qui  a  mend  iSeron ;  mais  h  partir  du  moment  ou 
une  feuime  aimee  remplacera  Octavie,  Neron  lui  transnieltra 
le  pouvoir  exerce  par  elle;  celle  dont  elle  complait  se  faire 
un  auxiliaire  va  dune  dcvenir  son  ennomie  : 

Una  autre  de  C^sap  a  snrpris  la  tendresse; 

Elle  aura  le  pouvoir  d'cpouse  ct  dc  maitresse; 

Le  Truit  de  taut  de  t-oins,  la  pompe  des  Ccsars, 

Tobt  deviendra  le  prix  d'un  seul  de  scs  regards!   (Ill,  iv.) 

Tel  est  le  prdjudice  que  lui  cause  I'enlevcment  de  Junie : 
die  le  resscnt  comme  mere,  comme  reino  el  comme  feinme : 
commc  niero,  die  y  pcrd  la  direction  de  son  fils,  comme  reinc 
la  direction  des  affaires,  comme  femme  le  prestige  de  i'eclat 
et  de  la  bcaute. 

2*  Uisolcment  d'Octavi'e  et  sa  repudiation  tovjours  annoneSi 
ei  tmtjours  imminenle".  Des  le  debut  de  la  tragedie,  il  est 
question  de  la  solitude  et  du  vide  fails  par  Neron  aulour  d'Oc- 
tavie. 


A  peine  y  parle-t-on  de  la  Iriste  Octavie, 
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(}i(  Albine  k  Aj^'ippine  d^s  la  premiere  sc^ne.  Quant  k  sa  rd()« 
diatioD,  Narcisse  la  lui  conseiile  : 

Qae  tardez-vous,  seigoeor,  k  la  r^pudier?  (11,  ii.) 

et  Neron  y  incline,  en  exprimant  avec  brutality  devant  le  mttam 
pcrsonnage  toute  la  repugnance  que  sa  femroe  lui  inspire : 

Mes  yeox,  dcpuis  longtemps  fatigues  de  ees  soins, 
Rarement  de  ees  p]eura  daignent  etre  t^moioa.  (11,  ii.) 

II  s*y  decide  m^me  subitoment,  quelques  mlDutes  apres 
dans  la  scene  suivnnte,  5  la  vuc  de  Junie,  dont  la  presence 
aiiiene  cbcz  lui  une  de  ces  rapides  dclerminations,  qui  lui  soflt. 
familieres,  dans  cette  tragddio,  ct  le  font  vile  toinher  du  c6t4 
oil  il  poncho.  Le  divorce  d'Oclavie  est,  comme  reulevcmcat 
de  Junie,  un  coup  porle  h  Agrippine,  parce  que  c'esl  la  des- 
Iruction  de  son  oeuvro,  altendu  qu'elle  avail  elle-menae  marie 
Oclavie  t^  Neron  sous  le  r^gnc  de  Claude,  en  rompant,  C(Hnm« 
on  le  sait,  I'union  projctee  entre  cello-cl  et  Lucius  Silanus, 
pauvre  jeune  Iionime  delaiss6,  qui  en  etait  niort  de  cluigrin; 
ensuite  parce  que  c'est  la  substitution  d'unc  reine  oIToctive  k 
une  rcine  nominalo.  Cette  repudiation  n'a  pas  lieu  dans  la 
piece;  Junie  m^me  n*y  prend  pas  la  place  d'Octavie,  puis- 
qu'elle  se  fait  vestal e ;  mais  Act^,  ct  plus  lard  Popple,  rcmpla- 
ceut  la  femme  legitime,  ce  qui  revient  exaclement  au  cn^e, 
pour  Taonulation  des  pouvoirs  d'Agrippine.  Quant  k  Octavie, 
ellc  resle  k  la  cour  jusqu'i  la  fin  de  la  Hragedie  el  meme  aprcfi 
la  inert  de  Britannicus.  A  la  fln  de  la  tragedie,  en  cflVt,  sob 
apparteroenl  sort  de  refuge  k  Agrippine,  pendant  la  celebralioM 
du  repas  qui  torniine  la  piece,  et  quand  ce  repas  est  teroMnd, 
c'est  la  que  Junie  feint  de  passer,  lorsqu*elle  m^dite  un  piaM 
d'evasion  qui  repose  sur  cette  fausse  visile.  Ce  n*esl  que  sepl 
ons  apres  rempoisonnement  de  son  frere  que  la  repudiation 
d'Octavie  devieut  un  fait  accompli ;  Agrippine  elait  morI« 
depuis  trois  ans.  Neron  rel^gua  une  prrmiere  fois  sa  femme 
en  Campanie;  il  la  reprit  bienl6l,  puis  la  relegua  une  scconde 
fois  dans  I'lle  de  Pandat6rie,  ou  il  la  fit  assassiner,  en  lui  ou- 
vrant  les  quatre  vcines  et  en  la  noyant  dans  un  bain  d^caa 
bouillante.  Elle  avait  vingt  ans.  {Annates,  XIV,  lxiv.)  Dans  la 
Iragedie  de  Britannicus,  elle  doit  en  avoir  Ireize. 

3°  Vexil  de  Pallas,  C*est  un  des  plus  rudes  coups  portes  par 
IVeron  k  Agrippine  :  Pallas  elait  son  soun'en ;  c'esl  lui  qui,  sous 
Claude,  avait  menage  son  mariage  avec  I'empereur  et  celui  dc 
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pont  oombrcux,  commc  on  le  voit;  on  est  m^me  etonn6  d'en 
ii(niver  aulant,  quand  on  etudie  la  tragedie  de  Britann'cushce 
point  de  vue;  il  semblo  que  I'autcur  ait  fait  des  frais  d'inven- 
Uiiu  extraordinaires  pour  en  varicr  le  nombre  el  en  ecbelonner 
lit  marche.  Par  leur  caraclere,  a  la  fois  moral  ct  nrjalcriel,  per- 
MKincI  el  imporaonnei  a  celle  qui  en  est  Tobjcl^  par  leur  gra- 
fhaion  ascendanlo,  par  leur  iiifluence  sur  les  scenes  oil  lis 
jipimraissent  et  leur  conlre-coup  sur  celles  ou  ilsn'apparaissenl 
|iiis,  lis  forment  une  espece  de  demonstration  logique  de  la  dis- 
tiriiec  d'Agrippine,  et  Ion  coniprend,  h  cette  argumentation 
^^  rrec  et  pressante,  la  verite  du  mot  de  f^acine  :  Ma  iragidie 
Mi'si  pas  moins  la  disgrace  d'Agrippine  que  la  mort  de  Britan- 

COMPARAISON   ENTRE    L'aGRIPPINE  DE  TACITK  ET  CEIXK 
DE   RACLNE. 

Dlxi^me  question.  —  Quelles  sont  les  differences  d» 
t'Atjrippine  latine  et  de  I'Agrlppine  francaise? 

IMalgre  Texactilude  hislorique  donl  Racine  a 'fait  preuve,  dans 
r!':te  tragedie,  il  ya  une  assez  grande  difference  entre  son 
A^rippine  et  celle  de  Tacite.  Le  moment  de  la  vie  de  son 
lieniine  choisi  par  lui,  rapprocbc  de  sa  disgrilce  et  par  suite 
In  necossile  de  I'expliquer,  en  m^me  temps  que  le  desir  de 
rrndre  la  victime  inleressante,  Tliabitude  familiere  k  son  esprit 
*l(^  se  servir  des  individus  pour  creer  des  types  et  surtout  le 
prudiant  nalurcl  de  son  ccpur  a  flatter  les  rdles  de  fcmme, 
tdutcs  ces  raisons  diverses  I'ont  determine  k  douner  k  son 
A^rippinc  une  pliysionomic  dilTerente,  en  beaucoup  de  points, 
dr  celle  qu'a  TAgrippine  de  Tacite. 

Pour  Tordre  de  cette  analyse,  nous  raogerons  toutes  ces 
ditlerences  sous  les  trois  chefs  suivants  : 

I**  Racine  a  voulu  generaliscr  les  traits  do  son  personnage, 
('t'St-^-dire  lui  donner un  caraclere  moins  individuel,  eo  faire 
uu  l{/pe  de  femme  ambilieuse. 

2°  11  a  voulu  moliver  sa  disgrace. 

3"  11  a  voulu  y  int^resser  le  spectateur. 

Pour  ohtenlr  le  premier  rdsuHat,  il  a  donn6  h  son  ambition 
nil  caraclere  qu'elle  n'a  pas  dans  Tacite,  un  caraclere  f6- 
"iiinin. 


BRITANNICI'S.  4W 

Pour  ohtenir  k  second,  il  a  ajoute  au  d^veloppemcnt  de  ses 
defauts  et  de  ses  vices,  une  confiance  avcugle  en  ello-incme  et 
une  suite  d'imprudenccs  et  de  raaladresses;  d'un  autre  c6t6,  il 
a  raodifie  ses  rapports  avec  son  fils,  en  supposant  que  c'est 
Neron  qui  exerce  sur  elle  de  rintimidalion,  tandis  que,  dans 
Tacite,  c'est  clle  qui  en  cxcrce  sur  Neron. 

Pour  ohlenir  le  troisikme,  il  a  fait  des  efforts  considerables, 
et  c'est  sui'tout  de  ce  cdt6  qu'eclate  la  difference  des  deux 
Agrippines  :  il  a  adouci  son  cniporlemcnt  et  ses  cruautes ;  sup- 
prime  son  amour  effrene  de  Tor,  la  licence  de  ses  mceurs  et 
son  im popularity ;  enfin,  ajout^  au  d^vcloppcraentdc  son  carac- 
l^re  de  bons  sentiments  qu'ellc  n'a  jamais  eus,  5  savoir  dc« 
raouvements  d'araour  malernel  et  menie  des  remords. 

Nous  sulvrons  cct  ordre,  en  prouvant  cbaque  assertion. 

Onzi^me  question.  —  Prouver  que  Racine,  pour  g^nirali' 
ser  le  portrait  d'Agrippine,  pour  en  fatre,  nan  pas  un  indl- 
vidu,  mais  un  type  de  femme  ambilieuse,  a  donnea  son  ambi- 
tion un  caracttre  feminin  qu'elle  n'a  pas  dam  Tacite, 

II  semble  au  premier  abord  que  I'ambition  soil  la  m^me  chez 
tous  ceux  qui  en  sont  alteinls,  que  ce  soit  une  [assion  unilornio, 
qu'il  n'y  ait  pas  deux  maui^rcs  d'etre  ambitieux  :  on  vise  au 
pouvoir,  on  veut  commander  et,  pour  parvenir  a  son  but,  on 
renverse  les  obstacles;  voil&  tout.  C'est  une  erreur  :  I'ambition 
dilT^re  selon  Tage,  le  rang,  le  caraclere,  et  surtoul  selon  le  sexe. 
Tacite,  peu  d'accord  avec  la  vraisemblance,  mais  probablemont 
d'accord  avec  la  v^rit^,  avec  la  tradilion,  donne  a  I'ambition 
d'Agrippine  un  caraclere  viril ;  le  mot  est  en  toutes  Ictlres  dans 
les  Annates  :  «  Addiictum  et  quasi  virile  servitium.  »  (XII,  7.) 
II  est  mStne  developp^  et  commentc ;  Agrippine  exer^ait  le 
commandement  avec  une  fermete  sans  caprices  et  une  volonle 
suivie,  le  pouvoir  n'etant  pas  pour  elle  un  jeu  :  «  Non  per  las- 
civiamj  ut  Messalina^  rebus  romanis  illudens.^  (Ibidem.)  Mais, 
comme  ce  genre  d'ambilion  est  plus  celui  d'un  homme  que 
celui  d'une  femme,  comme  il  est  meme  exccptionncl  cbez  une 
femme,  quoique  ce  soit  vrai  duns  le  cas,  Racine  le  modifie;  sans 
ddtruire  tout  a  fait  I'enorgie  de  I'ambition  d'Agrippine,  il  lui 
donne  je  ne  sais  quelle  lournure  feminine ;  Agrippine  y  perd  en 
originalite,  mais  son  r6le  y  gagne  en  generalite ;  elle  est  moins 
la  femme  qui  a  regne  a  Rome  sous  ce  nom;  elle  est  plus  la 
femme  qui  veut  cbaque  jour  et  dans  cbaque  foyer  excrcer,  ou 
plut6t  usurper,  sous  un  nom  quelconque,  le  commandemenL 
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Cetle  suppression  de  roriginalil^  individuelle  au  profit  de  la 
rossemblance  collective  est  I'inconvenient,  en  meme  temps  qiu^ 
I'avantnge  de  cctte  tii6orie  des  types,  si  cli^re  aux  ^crivaias  dii 
dix-seplieme  si^cle. 

Void  Ics  trails  d'ambilion  feminine  ajcut^s  par  Racine  k  so» 
pcrsonnjige  : 

t®  Elle  eprouve  un  motivement  de  d6pU  pxUrU  au  souvenir  de 
I'nlTront  que  Neron  lui  a  fait  essuyer  trois  ans  auparavant,  le 
jour  do  la  reception  officlcllc  d»is  ambassadeurs  armeuieos.  O 
(jue  Tacile  rapporte  comnie  un  fait  pur  et  simple  esl  presMil6 
par  Racine  avoc  le  resscrittmont  vivace  de  la  vanite  Wessce, 
lo  mecontcnlcment  de  n 'avoir  pu  §lre  vue  avec  les  emblcmcs* 
<'xterieurs  du  pouvoir,  au  milieu  de  la  poinpc  d'une  graudo 
4oremonie,  plaisir  pour  toules  les  femmcs,  mais  plaisir  qui  so 
change  on  speculation  pour  les  fommes  ambilieuscs. 

2°  C'est  pour  de  pctlies  raisons  quelle  regreite  le  pouvoir. 
L'Agrip[)ine  de  Tacitc  apparait  excrfunt  le  pouvoir  sous  Claude, 
collo  (l«  Racine  le  rogrctlant,  otelle  le  regretto,  non  pas  parce 
que  toules  los  parlies  de  radniiuistralion  lui  echappenl,  non 
pas  parce  que  toutes  los  questions  de  paixct  de  guerre  sedeci- 
(loront  sans  elle,  non  pas  parce  que  son  (lis  est  Irop  inexpe- 
1  imonte  pour  prendre  a  vingt  ans  la  direction  des  affaires  poli- 
l!  jues,  preoccupations  qu'elle  avail  evidemment  sous  Claude; 
niais  parce  qu'elle  ne  pourra  plus  recevoir  les  ambassadeurs, 
presider  le  Senat  et  les  felcspubliques,  distribuer  des  favours, 
jouir  de  la  pompe  imperiale;  ce  qu'elle  rogrclte  en  un  molt 
c'csl  I'exercice  ostensible  du  pouvoir,  c'est  le  luxe  de  la  court 
c'est  I'apparat  et  Tetalage  du  costume.  Racine  ne  lui  prfete  que 
dc  ces  petils  regrets  et  de  ces  pclitcs  pensees.  L'Agrippine  de 
Tacile  a,  au  contraire,  dans  I'exercice  du  pouvoir,  uue  cerlaiiie 
grandeur  sauvage  qui  elTraie,  mais  qui  impose.  Toutes  ces  con- 
siderations secondaires  sont  naturelles  chez  une  femme. 

3°  Elle  compromet  le  succbs  d  peine  oblenu  par  une  impa- 
tience de  commandement ,  Irbs-naturelle  en  effet  chez  les  femme^, 
Lorsque  Neron  vienl  de  lui  faire  admeltre  le  mensongc  adroit 
de  sa  reconciliation  avec  elle  etavec  Britannicus,  Agrippine,  au 
lieu  de  lui  temoigner  sa  joie,  se  montre  impatienle  d'exercer  co 
|iouvoir,  qu'elle  vient  de  ressaisir,  ou  du  moins  quVlle  croit 
iivoir  rcssaisi,  el  elle  lui  dicle  condition  sur  condition;  on  ^i- 
rait  qu'elle  lui  fail  signer  un  traits  de  reconciliation.  Ed  admcl- 
lant  memo  qu'elle  lut  sure  du  sucees,  elle  devrait  imposoF 
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sileDCc  h  sa  manie  dc  commandemcDt.  II  y  a  I&  uu  (rait  d'ani- 
bidon  feminine  saisi  sur  le  vif. 

4»  Dans  la  m^me  drcoDslance,  ellevetit  abuser  du  poiivo'r 
avant  meme  de  V  avoir  reconquis,  Se  croyant  dejh  re  venue  aux 
beaux  jours  de  sa  grandeur,  elle  redevient  tout  a  coup  cruollft^ 
ot  le  premier  enf)ploi  qu'elle  veut  fa^re  de  son  pouvoir,  c'est  de^ 
se  vengcr  de  ses  ennemis : 

Mais  eofin,  i  Bon  tnur,  leur  puissance  decline! 
Rome  encore  ane  fois  va  connaitre  Agrippinp.  (V,  iii.) 

Nc  pouvoir  gouvemer  soi-mSme  ses  mauvais  sentiments,  quand 
on  pretend  gouverner  les  autres,  donncr  le  plus  graml  signe  d*t 
faiblesse,  quand  il  faut  se  monlrcr  fort,  et  d'injuslici*,  quand  11 
liiut  se  inontrer  juste,  n'cst-cc  pas  \h  un  trait  d 'ambition  fc- 
minioe  naturel  ct  fineraent  rendu  ? 

5^  Enfin  Vambition  d'Agrijypine  est  melee  de  coquelterie, 
Une  pens6e  la  preoccupe  vivcment  dans  sa  disgrace,  c'est  (Jue 
Juiiie,  jeune  et  belle,  regncra  a  sa  place. 

Tout  deviendra  le  prix  d'un  seul  de  ses  regards  I 

dit-ellc  avec  amertume,  en  songeant  k  la  grilce  de  sa  rivale,  ^ 
ses  vingt  ansi  Racine,  pour  donaer  k  son  ambition  un  carac^ 
tere  essentiellcment  I'eminin,  n'avait  plus  qu'k  y  ajoutcr  uu 
dernier  trait,  ie  regret  de  la  beauts  perdue,  et  il  I'a  fait.  Le 
\>irile  servUiunij  dout  parle  Tacite,  a  disparu. 

Donzidme  question.  —  Prouver  que  Raciney  pour  motiver, 
la  disgrace  d'Agrippme,  a  ajouU  a  ses  difauts  line  confiance 
aveugle  en  elle-nieme,  de  V imprudence  et  de  la  mdladresse 
Prouver  qu'il  a  aussi  modi  fie  les  rapports  de  la  mbre  et  du  fils, 
en  montrant  Agrippine  intimidee  par  Neron,  tandis  que  Tacite 
montre  Neron  intimid6  par  Agrippine? 

Tacite  n'a  pas  eu  ^  motiver  la  disgrace  d'Agrippine,  attendii 
qu'il  n'a  pas  song^  a  Tanalyser.  II  la  mentionne,  voilli  lout; 
quelques  fails  materiels,  une  conspiration  en  faveur  de  Britan- 
uicus,  des  menaces  failes  h  haute  voix  devant  Neron,  quelques 
allees  et  venues  cliez  Pallas,  lui  suffisent ;  les  causes  morales^ 
c'est-i-dire  les  sentiments  et  les  passions  qui  precipitent  h* 
niarche  de  cette  disgrace,  ne  le  regardent  pas.  Mais  l^acine  sV 
allnche  comme  moraliste ;  c*est  dans  le  jeu  des  pnssions  plulfti 
que  dans  to  recit  de  quelques  faits  materiels  qu'il  fait  consisto]^ 
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SOD  drame ;  de  1^  (ous  ccs  defauls  qu'il  ajoute  h  TAgrippiae  de 
Tacite,  comme  autant  d'explicalioos  de  sa  chute. 

!•  Une  con  fiance  aveugle  en  elle-nwme,  C'est  le  rdsultat  de  sod  * 
•rgttcU;  Agrippine  s'imagine  qu'elle  D*a  qu'i  parler  pour  con- 
laiQcre,  qu'5  vouloir  pour  pouvolr,  qu'^  commander  pour  ^Ire 
•b^ie» 

II  suffil,  j'ai  parl6,  tout  a  chang6  de  face  I  (V,  it.) 

€ette  confiance  a  pour  consequence  naturelle  la  cr^dulit^  el, 
par  suite,  la  facilite  a  se  laisser  Iromper.  Ainsi,  quand  Neron 
f^peud  a  la  comedie  de  tendresse  maternelle  qu'elle  vientdo 
jouer  devant  lui  par  une  comedie  encore  mieux  jouee  de  recon- 
«iIktioQ  liliale  et  fraternelle,  elle  se  laisse  duper,  et  ccpendant 
Fien  ae  lui  serait  plus  facile  que  de  decouvrir  cette  leiato,  i 
Vemprosscment  que  Neron  met  k  lui  accordex  toutcs  ses  de- 
mandes.  Une  autre  fcmme  verrait  clair,  Agrippine  se  iaisse 
iromper,  parce  qu'elle  ne  doute  pas  de  son  ascendant. 

?•  Son  imprudnce  et  sa  maladresse.  Ce  sont  deux  defauls 
differenls  ;  on  peut  6tre  imprudent  et  adroit;  on  pent  marcher 
»ur  le  bord  d'un  abime,  sans  y  tomber;  ce  n'esl  pas  le  cas 
d' Agrippine ;  comme  elle  se  lance,  sans  reflecliir,  dans  la  luUe 
ft  «jo'clle  a  affaire  h  un  adversaire  plein  de  sang-froid  qui  pro- 
ite  de  toutes  ses  fautes,  ses  imprudences  tournent  tout  de  suite 
«a  nialadrcsses.  Ainsi  elle  croit  ^tre  bardie,  en  annoo^aut  a 
Borrbus  qu'elle  va  faire  appel  h  I'armee  et  qu'elle  se  ser- 
wa  des  bras  qui  out  eleve  Neron  au  trdne  pour  Ten  faire  des- 
cendre;  ee  n'est  qu'une  maladresse,  parce  que  Neron  fait  sou 
frofit  de  ces  menaces  et  ne  lui  laisse  pas  le  temps  de  les  exe- 
«uter.  Elle  rossemble  alors  k  un  general  d'arm^e  qui,  la  veille 
du  combat,  divulguerait  son  plan  de  campagne  et  trouverait 
ainsj,  Ic  jour  de  raclion,  tons  ses  mouvcmenls  paralyses  par  un 
adversaire  habile.  C'est  encore  une  maladresse  dc  sa  part  que 
de  compiler  sur  I'armee,  pour  se  venger  de  Neron ;  elle  devrait 
coinprendre  que  I'armee  ne  se  dejugora  pas ;  que  Neron  e.>l 
tres-populaire  aupres  des  soldats,  et  qu'elle-m^me  s'est  comple- 
lement  alicne  leur  sympathie  par  ses  crimes  anl^ricurs.  (XIV, 
12.)  Elle  devrait  mieux  connaitre  I'elat  de  I'opiuion  publique; 
file  Be  s'cn  doute  pas,  elle  ne  se  donne  meme  pas  le  temps 
de  raisonner;  elle  juge  tout  par  colere  et  par  passion;  elle  a  la 
nanie  de  conspirer  et  elle  est  le  contraire  d'un  conspirateur, 
f uisqu'elle  ignore  ces  deux  premiers  secrets  de  son  metier : 
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savoir  se  taire  et  bien  choisir  ses  complices.  N^ron  a  toules  Ics 
^oaljles  du  metier  qui  lui  manquent:  il  est  mefiaDt,  il  dissi- 
inule  el  il  clioisit  bien  ses  agents. 

3"  L' intimidation  exercie  par  Niron  sur  elle,  Dans  Tacile, 
Agrippine,  ineme  apr^s  la  mort  de  Claude,  et  avant  ceile  de 
Brilannicus,  temoigne  par  ses  actes,  ses  propos  et  ses  gestcs 
qu*elle  ne  se  laisse  gu^re  inlimider  par  Neron  :  elle  bravo 
ouvertement  sa  colore  en  faisant  mettre  &  mort,  h  son  insu, 
Junius  Silaus  et  Narcisse,  son  protege.  Elle  Tapostropiie  di- 
recteraent  et  avec  une  extreme  violence ;  elle  met  en  action 
ce  qui  ne  se  Irouve  qu'en  paroles  dans  Racine :  J*assiegerai 
Neron  de  toutes  parts.  C'esl  lui  et  non  Burrhus  qu'elle  menace 
d'un  appel  k  I'armee  et  d'une  confession  de  ses  crimes ;  c'esl 
i  lui  qu'elle  annonce  son  plan  de  conspiration  en  favour  do 
Britannicus.  Voici  Ics  mots  de  Tacite  :  Cependant  Agrippinc, 
ibrcenee  de  colore,  semait  autour  d'elle  Tepouvantc  et  la  me- 
nace, sans  epargner  m^me  les  oreilles  du  prince,  ael  elle 
accompagnait  ses  discours  de  gcsCes  violcnts,  s'emportait  en 
injures,  ^lendait  les  bras.»  Neque  principis  aurihus  abstinere^ 
aggerere  prof/ra,  intendere  manus.  (XIV,  <3.)  Neron  lui-mfime 
eiait  effraye  de  cc  langage  et  de  cos  gesles :  «  Turhatus  hisce 
Nero.n  (XIII,  15.)  Voilala  preuve  que,  dans  Tacite,  Agrippine 
intimide  Neron. 

Si  Racine  avait  imitd  Tacite  en  ce  passage,  il  eut  6i&  en 
contradiction  Jivec  lui-m^me,  avec  son  sujet,  avec  son  dcnoii- 
ment.  Com  me  il  se  proposait  de  montrer  la  disgrace  d'Agrip- 
pine,  c*eslk-dire  la  victoire  du  fils  sur  la  mere,  il  fallait  que  le 
premier  e(jt,  dans  sa  piece,  I'attitude  d'un  vainqueur  et  la 
secondc,  celle  d'une  vaincue ;  il  fallait  que  le  premier  dominat 
I'autre.  N6roD  dit  bien  quelque  part : 

Mon  g^Die  etonne  tremble  devant  le  sien. 

Mais  ce  mot  n'est  ]k  que  pour  la  forme ;  il  peint  le  Neron 
de  Tacite,  il  ne  peint  pas  celui  de  Racine;  c'est  bien  plul6t 
le  coDlraire  qui  est  vrai,  dans  la  trag^die  fran^aise,  dcpuis 
le  premier  vers  jusqu'au  dernier;  c'est  bien  pprce  que  Ic 
g6nie  d'Agrippine  tremble  devant  celui  de  Neron,  qu'on  la  voit 
attendre  Iiumblemont  h.  buit  lieurcs  du  matin  le  lever  de  son 
fils,  se  relircr  sans  avoir  obtenu  audience,  eviter  en  sa  pre- 
sence tout  root  blessant,  Tassurer  de  son  z^le  et  do  son  de- 
vouemeat,  suivre  docilement  Burrhus  daris  la  prison  qui  lui 
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r>i  assignt^e,  et  s'abslenir  soigneusement  de  Joute  recrimi- 
iiiitioii,  quand  elle  en  sort  pour  coinparailrc  dovant  son  jug<'; 
si  ro  u'cst  pas  la  I'atlitude  ct  Ic  langage  d'une  femme  inli- 
nritloo,  il  est  dil'licilc  de  voir  cc  qu'cllo  pourrait  faire  de  plu% 
^Dns  s'liumilier.  M^me  dans  la  grandc  scene  ou  clle  prend  uu 
Um  solenuel : 

Approchez-vouB,  N6roQ,  et  preoez  voire  place  I 

(lie  est  plus  vaincue  que  jamais,  puisqu'elle  sort  de  prison  et 
quVlle  se  trouve  placee  enlre  Burrlius  son  geolicT  et  Neroa 
hoD  jiige.  Resle  la  scene  dos  imprecations ;  mais  elle  ne  comple 
\\i\s  ;  h  ce  moment  lout  est  perdu  ;  sa  disgrace  est  coraplelei 
v\Wr  comprond  qu'elle  n'a  |)lus  rien  a  menager,  et  ses  male- 
diclions  ne  sont  que  des  oris  de  detresse. 

Treizi6me  question.  —  Prouver  que  Racine,  pour  inUres- 
ser  (\  la  disgrace  d'Agi-ippine,  a  adouci  son  emportemcnt  et  scs 
cruaulds :  supprimd  son  amour  effrenide  I'or,  la  licence  de  ses 
mmirs  et  son  impopulariie  ;  enfin,  ajoute  a  son  caractbre  quel- 
qtics  mouvements  d'aniour  maternel  et  meme  des  remords. 

1^  //  a  adouci  so7i  emporlemenl.  Nous  avons  dit  plus  liaut  que 
lAgrippine  de  Tacile  elait  une  sorle  de  virago  qui  disait  de 
^ros  mots  ot  montrait  le  poing, «  Aggerereprobra,  s  'jn /'  /  intindnr 
manus.  »  (XllI,  H.)  Celle  do  Racine  a  del'urbanile,  de  grands 
airs,  des  gestes  de  reine  :  «Approcliez-vous  Neron  et  prenoi^ 
voire  place.))  —  Elle  a  Tempreinte  de  la  societe  eleganlc  et 
polie  du  dix-septiemo  siecle;  meme  au  milieu  de  ses  plus 
^Claudes  fureurs,  de  sns  imprccalions,  elle  surveille  ses  raouve- 
meiUs :  on  sent  qu'elle  a  traverse  la  cour  de  Louis  XIV. 

t°  II  a  adouci  ses  cruaules.  L'Agrlppioe  de  Tacite  est  un 
rnonstre  de  cruaul6 ;  riiislorieu  lalin  nous  a  laisse  une  lisle 
do  ses  victimes  :  trente-cinq  environ  ;  dix  fureul  I'rappees  de 
iiiort,  vingt-cinq  exilees  ;  nous  avons  les  noms  de  seize  d'enlre 
<  Ik's ;  les  aulres  sont  anonymes.  Voici  les  dix  victimes  frappees 
dc  mort : 

1°  ClaudCy  son  mari  (Annaks^  XII,  07),  empoisonn^,  parce 
(Hi'elle  craignait  qu*il  no  redevinl  favorable  k  Britanoicus. 

V*  Narcisse  (XIII,  1),  tue  dans  sa  prison,  parce  qu'il  lui  avail 
liiit  de  I'opposition  sous  Claude  et  parce  qu'il  protegeail  Brilan- 
iiicus.  Tacite  dit  qu'il  se  suicida  dans  sa  prison,  mais  k  la  suite 
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dun  ordre  fatal,  necessitate  cxlrcmd,  mot  frequent  dans  Tacilo 
ctqui  signifie  qu'Agrippine  vciiait  d'onvoyer  unemissaircpour 
I'cxecuter ;  il  se  tua  dooc  pour  u'elrc  pas  tue. 

3°  Lucius  SUanus  (XII,  8),  fiance  d'Octavic,  fillc  do  Claude, 
ot  frerc  do  Junia  Calvina,  la  Junic  de  Racine.  Agrippino,  pour 
cmp^clicr  son  niariage  avc'c  Oclavio,  qu'clle  deslinait  h  son  Ills 
Neron,  I'accusa  d'incesle  avccsa  socur.  Elie  allaitie  fairc  tucr, 
quand  ii  se  tua  ;  sive  id  usque  spem  vitx  produxevut. 

4°  Junius  Silanus  (WW^  1),  fr6re  du  precedent;  empoisonne, 
parce  qu'Agri[)pine  craignait  qu'il  no  vengoat  son  frerc,  ct  parce 
qu'il  desceudait  d'Auguste,  au  quatrienie  degre. 

5°  Loliia Paulina  (XII,  22),  damo  romaine  iliuslre,  luce,  parco 
qu'elle  avait  dispute  h  Agrippine  la  main  do  Claude.  Coinme 
S'arcissc  el  Lucius  Silanus,  elle  se  tua  pour  eviter  la  mort. 

6°  Domltia  Lepida  (XII,  64),  bollo-soeur  d' Agrippine,  sceur  do 
son  premier  mari  Domitius,  tuee,  parce  qu'elle  cliercliait  i\ 
prendre  de  I'ascendant  sur  son  neveu  Neron. 

7®  Statilius  Taurus  (XII,  50),  riche  remain  tue,  parce  qu'A- 
grippine convoilait  ses  riches  pro[)rie(.es  ;  il  se  suicida  duns  les 
memes  conditions  que  Narcisse,  Silanus  et  Loliia  Paulina, 

8°  Atimetus  (XIII,  19,  22),  adranclii  de  la  tante  de  Neron, 
condamne  ^  mort,  pour  avoir  denouce  le  conspiration  d'Agrip- 
pine  en  faveur  de  Rubellius  Plautus. 

9°et  10°  Deux  precepteurs  de  Brilannicusanonymes  (XII,  41), 
bommes  verlueux  qu'Agrippine  iil  [nettre  a  mort,  parce  qu'elle 
Jes  soup^onnait  d'elever  Brilannicus  dans  des  sentiments  de 
liaine  contre  Neron.  Tacite  dit  que  Claude  bannit  ou  fit  niourir 
Ics  plus  vertueux  precepteurs  de  son  fils;  en  complant  deux 
lues  et  deuxbannis,  on  ne  doit  pas  s'eloigncr  de  la  verite.  Nous 
Tcrrons  plus  loin  les  deux  bannis. 

Voici  les  exiles  : 

1°  Junia  Calvina  (XII,  4,  8,  et  XIV,  12).  La  Junie  do 
Racine;  exilee  par  Agrippine,  i  la  suite  de  I'accusation  odieuse 
dont  nous  avons  parl6  plus  baut,  a  propos  de  son  fr^re  Lucius 
Silanus;  victime  et  non  protegee  d'Agrippine. 

2^  Junia  Silafia  {Xlll,  19,  22,  et  XIV,  12),  dame  romaine 
que  Ton  a  confondue  avec  la  precedente ;  celle-ci  etait  vieille 
^tcoquette;.  rautre.  jeune  et  iionncte.  GcUe-ci  est  la  femrac  de 
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ee  romain  Silius  que  Messaline  6pousa,  quoique  dej^  mariee  I 
Claude;  elle  fut  tour  h  tour  l*amie  et  rennemie  d'Agrippine; 
eelte  derui^re  laGt  exiler,  parce  qu*elle  denoo^a  la  conspiration 
vraie  ou  fausse  ourdie  par  elle  en  faveur  de  Rubellius  Plautus. 
Trois  ans  apr^s  son  expulsion  de  Rome,  elle  vint  mourir  k  Ta- 
rente,  du  vivant  mSme  d'Agrippine. 

3*  Une  troUUme  Junta  pCIV,  12,  et  XII,  52),  mere  de  Furius 
Scribonianus  conspirateur;  exil^e  sous  Claude,  pourun  motif 
inconnu. 

4®  Calpurnia  (XII,  22),  noble  romaioe,  exil^e,  parce  qu'un 
jour  Claude  loua  sa  benutd.  Agrippine  I'eQt  fait  mourir,  dit  Ta- 
cite,  si  cet.^loge  efit  ^te  inspire  par  la  passion.  Formam  ejus 
laudavcratprincepsy  nulla  libidine,  sed  fortuito  sermone :  undi 
ira  Agrippinw  cUrdt,  ultima  stetit, 

5®  et  60  Ilurus  et  Calvisius  (XIII,  19  et  22),  d^nonciateurs  de 
la  conspiration  d*Agripi)ine  en  faveur  de  Rubellius  Plautus. 
(Ce  qui  fait  un  mort  et  trois  exiles,  pour  cctte  affaire.) 

7«  el  8*  Valerius  Capitoet  Licinius  Gabolus  (XIV,  12),  anciens 
pr^tcurs,  exiles  probablemcnt  pour  cause  de  fld^lile  k  Britan- 
nicus. 

Rcste  une  s^rie  d'exil^s  anonymes  que  Tacite  designe  aiu.si : 
i^  Quctqucs  aOranchis  du  paluis  Gd^les  k  la  cause  de  Brilau- 
nicus  ;  «  Etiam  si  quis  liber lorum  incorruptd  fide  depellilur.  » 
(XII,  41.)  —  2*  Tons  les  Iribuns  et  tons  les  centurions  sensiblcs 
au  sort  de  Britannicus  :  nSimiUqui  centurlonum  tribunorum- 
que  sortem  Br itannici  miser ebantur.  »  (Ibidem.)  —  3°  Les  pre- 
cepteurs  les  plus  vertucux  dt;  Britannicus,  parmi  losqueIs,avons- 
nous  dit  plus  liaut,  plusicurs  furent  exiles,  et  plusiours  tues  : 
«  Optimum  quemque  educatorem  filii  exsilio  et  morte  afficiL  » 
{Ibidem.) 

En  comptant  deux  precepteurs,  cinq  affranchis,  ct  dix  tribuns 
ou  centurions,  ccla  fait  dix-sept  viclimes  anonymes,  el  avec 
les  hull  nommecs,  vin^t-cinq  exiles  en  tout.  Tellcs  sont  les 
preuves  de  la  cruaute  d'Agrippine;  tel  est  le  commentaire  de 
ce  que  Tacite  appclle  energiquement  son  ambition  malfaisanle, 
mala  dominatio.  (XIII,  2.) 

Voici  maintonanl  I'idee  que  Racine  nous  en  a  donnee  :  Per- 
sonne  dans  le  cours  de  la  tragedie  ne  lui  reproclie  ses  crimes, 
personne  mSnie  ne  les  lui  rappclle.  BurrhuS,  Neron  et  Nareisse 
^ourraicul  le  faire,  ils  s'en  absliennent ;  Burrhus  sc  borne  k  se 
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justifieret^  justiGer  N^ron ;  k  la  fin,  il  brave  bien  Agrippioe 
et  rit  de  ses  raeDaces,  mais  il  ne  prend  jamais  vis-i-vis  d'elle 
le  ton  de  Taccusateur.  NeroD,  qui  ne  craiut  pas  ordinairement 
de  dire  sa  pensee,  est  retenu  parje  ne  sais  quel  scrupule  invo- 
lontaire,  quallscumque  matris  reverential  dit  Tacite,  et  il  nc 
souffle  pas  mot  de  cet  horrible  pass6.  A  un  certain  moment, 
dans  ia  grande  conference  qu'il  a  avec  sa  m^re,  on  croit  qu'il 
va  parler;  mais  il  se  borne  i  lui  dire  qu  on  I'accuse 

De  n*avoir  soas  son  nom  trcmailU  que  poor  elle.  (IV,  ii.) 

Travaille  I  sans  doute  ce  mot  est  d'une  ironie  sanglante  quand 
00  songe  ^  ce  qu'etait  le  travail  d'Agrippine;  mais  il  est  en 
meme  temps  bien  vague  et  passe  bien  inaper^u  dans  le  long 
discours  de  Neron.  Noo,  personne  dans  la  trag^die  ne  se  fait 
Techo  de  la  conscience  publique  indignee ;  personne  ne  relive 
les  crimes  d'Agrippine.  Nous  nous  trompons  :  Agrippine  y  fait 
allusion,  mais  en  quels  termesi 

Je  confesserai  tout,  ezUs,  aBuminats, 
Poison  m§me!...  (Ill,  iii.) 

et  ailieurs  : 

Des  crimes  dont  je  n'ai  que  le  seal  repentir.  {Ibidem,) 

C*est-2i-dire  qu*elle  n'enparle  que  pour  regretter  de  n'en  avoir 
pas  le  benefice.  Sans  doute,  il  faut  un  rare  degre  d'impudcnce 
pour  d^plorer  I'inutilit^  de  ses  crimes;  c*est  une  grande  prcuve 
de  pcrversite  que  d'en  faire  I'aveu,  non  avec  I'liumilite  du  re- 
mords,  mais  avec  I'orgueildu  triomplie;  n^anmoius  cela  ne  suf- 
fit  pas ;  on  attend  de  la  part  du  poete  quelque  chose  de  plus, 
une  condammition  plus  formelle  de  tant  de  crimes;  elle  ne  vient 
pas ;  on  cherche  vainement  le  stigmate  que  I'auteur  aurait  du 
imprimer  au  front  de  son  personnage. 

Voici  un  reproche  plus  grave  encore  :  non-seulement  Racine 
ne  lui  donne  pas  la  physionomie  d'une  coupable,  mais  il  la  fail 
parler,  d'un  bout  h  I'autre  de  sa  trag^die,  sur  le  ton  d*un  ac- 
cusateur,  et  souvent  sur  celui  d'une  victime.  Elle  n'a  que  des 
plaintes  et  des  dol^ances  k  la  bouciie;  c'cst  elle  qui  soufTre, 
c  est  elle  qui  patit ;  quand  ses  recriminations  sont  terminecs, 
elle  passe  aux  menaces ;  quand  les  menaces  sont  epuis^es,  elle 
passe  aux  imprecations,  si  bien  qu*^  la  fm  de  la  tragedie  c'cst 
presque  un  juge  qui  prononce  la  sentence  du  coupable.  II  faut 
avouer  que  Racine  a  bien  de  I'esprit,  disait  Louis  XIV  a 
M"**  de  Sevign^ ;  on  le  voit  en  cette  circonstance. 
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«  Mais,  dira-t-on,  c'ost  la  sccondo  parlic  de  la  vie  d'Agrip- 
pine  que  Racine  a  voulu  poindro,  c'ost-a-dirc  I'epoque  dc  sa 
(lisgrficc  ct  non  colle  de  ses  crimes.  Racino  a  voulu  montrer 
lion  ses  faules,  mais  son  expiation.  »  Ce  raisonnement.  est  inad- 
missible pour  deux  causes  :  !a  premiere,  c'est  qu'Agrippino, 
l)ien  que  plus  occupee,  sous  Ic  regne  de  Neron,  a  se  defendro 
([u'a  allaquer,  n'en  a  pas  moins  faitexiler  h  celteepoque  Ilurus 
«'t  Calvisius,  el  mourir  Narcisse,  Junius  Silanus,  Atimetus.  Ln 
seconde,  c'est  qu'cn  supposant  meme  Agrippine  exempte  do 
lout  crime  a  cetle  epoque,  il  y  avail  obligation  pour  Racine  de 
nous  la  fairc  connaitre  tout,  entiere,  afin  qu'on  put  juger,  en 
toute  connaissance  de  cause,  celle  dont  il  se  proposait  de  nous 
montrer  la  disgrace.  II  est  evidenlque,  quand  un  juge  veutnous 
I'airc  assister  a  la  punition  d'un  coupable,  la  premiere  condition 
c'est  de  nous  dire  quelles  sont  ses  fautes.  Racine  aie  tort  de 
supprimer  I'actc  d'aocusation  et  de  se- bonier  k  la  sentence. 
Ce  n'esl  pas  au  lecteur  a  cberrlier  dans  ses  souvenirs  liistori- 
(jues  les  motifs  do  la  condamnation;  c'est  au  poele  h  les  indi- 
(juer;  rien  n'etaitplus  facile;  Racine  n'avail  qu7i  faire  coninn* 
Corneille,  dans  la  tragedie  de  Cinna,  c'cst-^-dirc  a  rappeler  lo 
passe  d'Agrippine  au  moyen  de  quelques  tableaux  retrospeclifs, 
comme  Corneille  rappello  celui  d'Oct.ave.  Ce  dernier  aussi  veut 
nous  interesser  a  son  personnage,  et  certainemenl  plus  encore 
que  Racine  a  Agri[)pine;  niais  ii  a  soin  de  nous  monlrer  le 
triumvir  derrierc  I'empereur,  les  meurli-es  et  les  proscriptions 
derriere  la  clemence.  De  cette  maniere,  on  sail  h  qui  Ton 
s'interesse;  on  connait  son  personnage;  il  n'en  est  pas  de 
meme  pour  Agrippine ;  Racine  laisse  planer  autour  d'elle  un 
soup(;on  d'innocence.  La  verite  generale  y  gngne,  j)arce  que  les 
iVmmes  ambitieuses  ne  sont  pas  aussi  perverses  qu'Agrippine: 
mais  la  verity  parliculiere,  la  verite  bistoriquc  y  perd;  son 
Agrippine  ne  ressemble  pas  k  celle  dc  rhistoirc. 

30  Jl  a  supprim6  son  amour  efji^ini  de  Vor.  Tacite  dil 
qu'Agrippine  avail  une  soif  insatiable  de  For,  cupido  auri  im- 
mema  (XII,  7.)  11  en  donne  les  raisons  el  les  preuves.  Lex 
raisonsy  c'est  qu'elle  avail  besoin  de  se  creer  un  parti,  et  que, 
pour  y  parvenir,  clle  prodiguail  les  fetes  el  les  largesses 
(XII,  41)  :  Undique  pecimias  corripiens  (XIII,  18);  c'est  qu'elle 
comblait  Neron  de  presents,  pour  contre-balancer  la  magni- 
ficence de  la  courtisane  Acle  (XIII,  13.)  Les  preuves,  c'est 
le  meurtre  de  Statilius  Taurus,  qu'elle  lit  metlrc  k  mort  pour 
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s'cmparcr  de  ses  bicns;  c'est  la  confiscation  dos  bious  do 
Lollia  Paulina,  surlesqucls  ello  fit  main  basso,  apros  le  inoiirlrc 
4le  ieur  posscssour  (XII,  22);  c'ost  enfin  son  attacliomcnt  a 
Pallas,  dont  la  fortune  person  nolle  etait  immenso.  Cot  amour 
^'(Trene  de  I'or  n'etait  pas  sculomQnt  unc  precaulion  polilifjuc; 
i)our  consolidor  son  pouvoir,  c'elait  un  gout  nalurcl  :  hifjtnila 
m^aritia,  dit  Tacile  (XIII,  18).  La  necossilc  de  creer  ties  rcs- 
sourccsa  TEtdt  n'etait  que  lo  prelexle  de  ses  rapines  :  Ctipido 
axiri  immensa  oblentum  liahehat  quasi  subsUUum  regno  para- 
reiur  (XII,  7).  Racine  a  completement  neglige  ce  trait  do 
iTioeurs. 

4°  //  a  sufprim4  la  licence  de  ses  mmurs.  Tacile  ct  Suelone 
nous  donnont,  sur  les  mceurs  d'Agrippine,  les  details  les  plus 
iionteux.  Elle  commenfa,  des  I'age  de  quinze  ans,  sa  vie  scan- 
daleuse  par  nn  incoste  avec  son  beau-frere  Lepidus,  mari  do 
^a  soBur  Drusilla  (Suetone,  Caligula,  xxiv;  Tacitc,  XIV,  2j ; 
j»uis  elle  eut  tour  a  tour  pour  amanis  son  frere  Caligula  (Sue- 
tone,  Caligula^  xxiv),  Pallas  (Tacito,  XII,  2o),  el,  avant  son 
inariage,  Claude  (XII,  5).  Plusieurs  Ibis  ellese  presonla  nuMne, 
dit  Tacite,  devant  son  fds,  volu{)(.ueusonient  paree  et  piete  a 
iinceste  :  Offcrret  se  filio  comptam  et  incesto  paratam{\\W,  2}. 
L'historien  latin  dit  qu'elle  elait  aussi  coupable  que  iMossaline, 
puisqu'eile  sacrifiait  son  bonneur,  sa  vertu,  son  corps,  tout 
<nfin  a  sa  puissance  :  Becus,  pudorein,  corpus,  cuncta  regno 
rillora  habere  (XII,  65).  Sans  doule  la  licence  de  ses  mceurs  ne 
<'onsistait  pas,  comme  colle  de  Messaline,  en  un  avougle  en- 
irainoment  des  sens  ;  c'etait  plulot  un  calcul  d'ambition;  mais 
}»ou  importe.  Tacito  a  beau  nous  dire  quelque  part :  «  Dans 
^on  interieur,  ello  etait  de  mceurs  pures,  a  inoins  que  son  am- 
l)ition  n'y  trouvat  son  comple,  »  Donii  nihil  impudicuw ,  nisi 
ilominationi  cxpediret  (XII,  7);  ce  n'cst  pas  la  une  excuse, 
c'est  sa  [iropre  condamnation;  car  Tambition  etant  la  regie  do 
sa  vie,  I'lionnetete  ne  pouvait  etrecelle  de  sa  conduito.  Kacine 
nc  laissc  soup^onner  aucun  de  ces  details;  son  Agrippinc 
I'ourrait  passer  pour  une  inatrone. 

o»  U  a  supprime  son  impopulariU.  II  est  vrai  que  Tacitc 
dit  quelque  part  qu'Agrippine  6l.ait  populairo,  a  cause  do  son 
i'cre  Gerinanicus,  mais  il  le  dit  5  propos  de  la  premiere  penodc 
de  sa  vie,  avant  ses  crimes.  A  partir  du  regno  de  Neron,  quand 
H'lle  se  fut  signalee  par  toutos  les  cruautes  que  nous  avons 
i-miffi^reesplus  haul,  quand  le  peuple  ne  la  craiguil  plus,  parcQ 
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que  NeroD  s'^lait  affranchi  de  sa  tutelle,  eile  fnt  tr^s-impo< 

^t  pulaire,  elle  excita  une  reprobation  universelle  :  Cup>enUbu$ 

f>  cunctis  infrlngi  matris  polenUam  (XIV,  1 )  :  Tout  le  monde 

^. :    ^  d^sirait  son  abaissemont,  dit  Tacite.  YoWk  le  mot  qui  resume 

g^  I'elat  de  I'opinion  publique  k  son  egard,  les  annees  qui  precfe- 

^^  dent  sa  mort  et  I'ann^e  meme  de  la  mort  de  Britannicus.  Ce 

p:  temoignage  s6v6re  prouve  que  ce  n'est  pas  uniquement  par 

;^j  esprit  de  flatterie  que  le  peuple,  le  lendemain  de  Fassassinal 

>"  d'Agrippine,  dressa  des  arcs  de  triomphe  k  N^ron  et  declara 

^^  n^faste  le  jour  oil  sa  m^re  etait  nee ;  ce  fut  aussi  par  haine 

%*  ,  pour  cette  femme,  dont  il  acceptait  les  jeux  et  les  spectacles, 

-^f  mais  dont  il  d^testait  la  personne.  Racine  ne  dit  pas  un  mot 

•^.  de  cette  impopularite ;  il  laisse  mSme  croire  que  i'ann^e  lai 

'v :,  etait  favorable,  puisqu'il  suppose  qu'Agrippine  va  en  appeler 

k  die,  pour  le  retablissement  de  Britannicus : 

.  '  .  J'irai,  n'en  doutez  pas,  le  montrerk  I'armee. 

pu'squ*elle  parle  mftme,  en  plusieurs  circonstances,  de  la  fa- 
■/  \eur  dont  elle  jouit,  non-seulement  aupr^s  des  soldats,  mais 

'^  m§me  aupr^s  du  peuple  : 

DSj&  de  ma  faveor  on  adore  le  bruit.  (V,  m.) 

etailleurs: 

Rome  de  ma  faveur  est  trop  pr6oecap£e.  (1,  i.) 

£st-ce  illusion  de  sa  part?  Croit-elle  r^ellement  h  sa  popula- 
-  rite?  Ne  s'est-elle  pas  aper^ue  du  cbangement  qui  s'est  opk^ 
dans  I'opinion  publique  k  son  egard?  Peut-etre  se  trompe-t-elle 
en  effet,  tant  elle  est  orgueilleuse  et  cr^dule!  Mais  Racine  ne 
devrait  pas  nous  laisser  de  doute  k  ce  sujet ;  il  devrait  nous 
avertir,  d'une  maniere  ou  d'une  autre,  de  son  erreur  et  ne  pas 
nous  faire  prendre  pour  la  v^rit^  une  illusion  de  son  amour- 
propre.  11  y  a  la  une  intention  secrete  d'interesser  le  spocta- 
teur  k  Agrippine,  en  nous  laissant  croire  qu*elle  excilait  eo 
effet  de  son  temps  I'inter^t  public,  ce  qui  est  faux  j  ce  passage 
renferme  une  inexactitude  historique. 

Q^  II  a  ajouU  a  son  caractere  quelques  mouvemenls  de  ten- 
dresse  matcrnelle  et  meme  quelques  remords.  L'Agrippine  de 
Tacite  n*a  rien  de  la  m^re ;  son  coeur  est  ferme  a  toute  ten- 
dresse  :  N^ron  est  pour  elle  soit  un  ennerai  qu'il  faut  ecarter, 
soit  un  instrument  de  pouvoir  dont  il  faut*  se  servir.  Si  elle  le 
menage,  c'est  par  calcul  ou  par  esprit  de  corruption  :  c*est  en 
usuriere,  pour  lui  prater  de  Tor  qui  lui  sera  rendu  en  pouvoir, 
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ou  en  courtisaDe,  pour  lui  oiTrir  les  s^ductioDS  de  sa  bcaute 
qui  le  d^lacheront  de  Popple.  Dans  Racine,  eile  est  beaucoup 
plus  humaine;  elle  n'a  pas  etouffe  tous  les  sentiments  de  la 
mere  :  elle  ne  prSle  pas  sa  maison  aux  rendez-vous  de  son  IHs, 
son  or  a  ses  plaisirs,  sa  personne  h  ses  passions ;  si  elle  ne 
I'aime  pas,  elle  feint  de  Taimer,  et  cette  conx^dic  m^me  d*a- 
mour  maternel  jouee  par  elle,  en  sa  presence,  est  une  prcuve 
de  sensibiliie,  nn  hommage  involonlaire  aux  sentiments  bons 
el  gen^reux  des  m^res.  Ce  qui  est  un  signe  encore  plus  d^licat 
de  sensibilite  maternelle,  c'est  Tillusion  a  laquclle  elle  s*aban- 
donne,  tout  h  fait  h  la  (in  de  la  pi^ce,  quand  elle  annonce  que 
son  fils,  touclie  de  repentir,  suivra  peut-6tre  d'autres  maximes. 
C'est  le  propre  de  rafleclion  maternelle  d'esp^rer  quand  mSme, 
d'esperer  toujours. 

Quant  a  ses  remords,  si  la  chose  n'est  pas  tres-d^velopp^e 
chez  elle,  le  mot  est  dans  sa  bouche,  elle  en  parle  : 

Remords,  erainte,  p^ril,  rien  ne  m*a  retenae. 

Sans  doute  tous  ces  bons  sentiments  ne  font  qu'efHeurer  son 
coBur,  mais  enlin  ils  y  trouvent  place  un  instant,  et,  si  on  les 
rapproche  des  mauvais  qui  sont  ou  adoucis  ou  ecarles,  on  est 
force  d'avouer  que  Racine  a  singuii^rement  modifie  son  per- 
sonnage. 

Telles  sont  les  differences  de  i'Agrippine  de  Tacite  et  de 
I'Agrippine  de  Racine, 


PARAGRAPHE  X 

Analyse  d^taill^e  du  r6Ie  de  Neroo. 

Premiere  question.  —  Caracliriser  le  N6ron  de  Racine. 

N4ron  est  un  monstre  naissant ;  il  n'a  encore  commis  aucun 
crime;  mais  toutes  ses  paroles  et  toutes  ses  actions  afteslent 
une  ame  naturellement  perverse.  Quoique  son  cGBur  soit  plein 
de  mauvaises  pensees,  il  ne  fait  pas  etalage  de  sa  depravation ; 
il  ne  prononce  aucune  maxime  de  cruaule,  il  n'a  pas  la  rlieto- 
rique  du  crime,  mais  il  en  a  d^j^  la  profondeur  reflechie  el  les 
calculs  raffiues. 

Deuiti^me  question.  —  Quelle  nuance  Racine  s'est-il  ef- 
^rci  d'observer  dans  la  jgeiniure  de  ce  personnage  ? 

19. 


U2  EXPLICATION   DU   TflfiATRB  CLASSIQDE. 

II  s'est  efforc^  de  garder  un  juste  milieu  entre  la  verlu  et  le 
crime  :  11  ne  I'a  pas  repr^sent^  vertueux,  parce  qu'il  ne  I'a 
jamais  ete;  il  ne  i'a  pas  non  plus  represents  aussi  vicieux  qu'il 
le  fut  depuis,  parce  que  les  premieres  annSes  de  son  r^gne 
luront  heureuses ;  il  a  reproiluit  ce  moment  indecis  de  sa  vie 
ou  il  brise  ses  liens  et  passe  de  la  retcnue  h  I'audace ;  il  I'a 
montrS  comme  un  liomme  en  qui  fermentent  lous  les  vices  et 
qui  commence  k  se  declarer. 

Tpoisidme  question.  —  CaracUriser  la  sdleratesse  dont  il 
fait  preuve  dans  cette  iragSdie, 

C*est  un  melange  de  sang-froid,  d'hypocrisie  et  de  naivetS, 
quoique  ce  mot  scmble  hien  pen  applicable  k  Neron.  Son  sang- 
froid consiste  a  se  possSder  loujours  devant  ses  ennemis,  sur- 
lout  devant  sa  mere,  k  ne  jamais  se  laisser  emporler,  mfeme 
quand  il  est  pousse  k  bout,  k  garder  pour  lui  les  secrets  quV.' 
lui  importe  de  tenir  caches,  ce  qui  I'empfeche  d'etre  jamais 
dupe.  Son  hypocrisie  consiste  k  donner  le  change  k  sa  mere 
sur  ses  vrais  sentiments  a  I'egard  de  Britannicus  et  vis-a-vis 
d'elle;  sa  naiveU,  k  croire  que  Burrims  lui  est  favorable,  parce 
qu'Agrlppine  vient  de  se  montrer  meconfente  de  lui;  en  effet, 
dans  cette  circonstance,  il  lui  avoue,  d'abondance  de  coeur, 
pour  ainsi  dire,  le  crime  qu'il  va  commettre;  sa  naivete  con- 
siste encore  k  croire  qu'il  fait  une  action  legitime  en  tuant  son 
frere  : 

lis  xnettroQt  ma  vengeance  an  rang  des  parricides!  (IV,  iv.) 

mot  qui  signifie  qu'il  trouve  tout  simple  de  se  dSbarrasser  de 
Britannicus,  mais  que  les  Romains.sont  si  sots  et  si  etrangers 
il  la  politique  qu'ils  sont  capables  de  regarder  cette  mort 
comme  un  parricide.  Ricn  ne  lui  parait  done  plus  naturel  que 
cet  acte.  Sa  sceleratesse  est,  pour  ainsi  dire,  inconsciente. 
II  se  considere  comme  un  honu^te  homme.  N'est-ce  pas  la 
naivete  do  la  depravation? 

Quatri^me  question.  —  Donner  une  id4e  de  la  progression 

de  sa  sceleratesse. 

Elle  fait  de  si  rapides  progres,  et  la  metamorphose  de  Neron, 
(111  matin  au  soir,  est  si  complete  qu'ou  peut  dire  en  effet  de 
lui  au  debut : 

EnQa  Neron  naissant 
A  toutes  les  vertus  d'Auguste  vieiUissant.  (I,  i.) 
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H  le  presenter  k  la  fin  com  me  un  sc^ldrat  consommi  qui  voit 
mourir  BrilaDnicus,  sans  changer  de  visage  : 

Ses  yeax  indtflerents  ont  dcj&  la  constaDse 

D'an  tyran  dans  le  Grime  endurci  des  I'enfanoe.  (V,  vii.) 

On  voit  tenement  les  progres  du  mal  dans  son  ftmc,  du  com- 
^nencement  k  la  lin  de  la  trag^die,  qii'on  n'est  pas  elonn6  dc  ce 
<ljangemoDt  de  langage  :  c'est  la  logique  memo  de  ses  passions 
<|"i  lui  a  fait  francliir  toute  celte  distance  en  si  peu  de  temps. 

Ginqai^me  qnestion.  —  Prouver  que  le  Niron  de  Racine 
est  un  caractere  faible, 

II  ijcsite  entre  les  conseils  de  Burrhus  et  ceux  de  Narcisse. 
11  va  de  I'un  a  I'autre,  au  gre  du  moment.  Ricn  dc  plus  naturel 
<|ue  ces  hesitations  :  elles  tienncnl  k  son  age  meme  ct  aux 
<lerDiers  scrupules  de  sou  Education;  plus  tard  I'cxperionce 
<lu  crime  les  t'era  cesser.  Disons  cependant  que  Ic  Neron  de 
Tacite,  quuique  plus  jeune  de  trois  ans,  tergi verse  hcaucoup 
flioins  ct  u'a  besoin  des  conseils  dc  personnc  pour  accomplir 
SOS  noirs  desseins  (V.  memcparagraphc,  9°  question).  Au  point 
de  vue  hislorique,  le  Neron  de  Taclle  est  probablomeut  tr6s- 
vrai;  mais  au  point  de  vue  general,  celui  de  Racine  est  plus  na- 
turel :  un  mallionn§te  liommc  doit  avoir  plus  d'hesilatlon  dans 
J'apprenlissage  que  dans  le  metier  du  mal. 

Sixi^xne  question.  —  Quelles  sent  les  influences  diverses 
^ui  solUcitent  NSron  au  mal. 

Nous  avons  dit  qu'une  des  raisons  qui  lont  de  cette  tragedle 
la  pi^ce  des  connaisseurs,  c'est  lenumeralion  des  diverses  in- 
flueDces  qui  aiguillonnent  Neron  de  toutes  parts,  le  poussent 
A'ers  le  mal  et  entrainent  sa  cliute,  dans  le  court  espace  du 
iever  au  couclier  du  soleil.  II  a  fallu,  pour  expliquer  ce  pas- 
sage rapide  du  bien  au  mal  dans  les  vingt-quatre  heures,  que 
Hiicine  en  raullipliat  singulierement  lenombre,  et  les  montrut 
a^issant  avec  simultaueite  et  energie  sur  son  lime.  Les  voici : 

l**  Les  instincts  naturellement  mauvais  de  son  coeur  qui  le 
fioussent  du  c6te  ou  il  pcnche. 

2<*  L'absence  de  Seneque,  dont  I'eloignement  de  Rome  fa- 
vorise  ses  desordres,  en  supprimant  un  des  deux  luteurs  dc 
i^a  jeunesse  ;  Racine  a  bien  pris  soin  de  nous  averlir  dc  cotlc 
<  ause  de  dennoralisation  pour  son  personnage :  Seneque,  dit 
l^urrhus,  dans  un  des  monologues  dc  la  piece, 


i^ 
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^  SSneque,  dont  lea  soios  me  devaient  soulager, 

'^i-  Ocoupe  loin  de  Rome,  ignore  ce  danger.  (Ill,  ii.) 

||;  3«  Son  amour  pour  Junie,  qui  developpe  en  son  coeur  tous 

^^  les  sentimeuts  de  la  jiilousie,  et  augmente  par  consequent  sa 

^M:  liaine  contre  Britanuicus. 

S:  4<>  La  franchise  de  Junie,  qui  ne  deguise  pas  son  amour  poui 

gr-  -  Britanuicus  el  contribue  par  ses  aveux  h  irriler  Neron  contre  lui. 
r*>-^  ■ 

^;  V  5®  Les  mauvais  conseils  de  Narcisse,  qui  ne  cesse  de  le  pous- 

^';  ser  au  meurlre. 

6®  L'orgueil  et  les  maladresses  d'Agrippine,  dont  toutes  les 
paroles  et  toutes  les  actions  lui  rendent  Britannicus  odieux. 

7®  La  resistance  de  Britannicus.  Toutes  les  raisons  de  baine 
pr^cedentes  pourraicnt  ^Ire  non  avenues  et  c6der  devant  une 
consideration  superioure  d'humanif^;  Neron  pourrail  epargner 
Britannicus,  s'il  s'apercevait  que  son  frere  ne  se  pr^te  pas  aux 
intrigues  d'Agrippine,  qu'il  cberclie  h  s*effacer,  k  s'annuler,  que 
c'esl  un  pretendant  inoU'ensif  ayant  abdique  tous  ses  droits; 
mais  comme  il  n*en  est  rien,  comme  Britannicus  revendique 
lui-meme  devant  Neron  le  tr6ne  qui  lui  appartient,  il  s'offrc  de 
lui-m6me  h  sa  vengeance;  il  signe,  en  lui  resistant,  son  arrfel 
de  mort. 

Tellessontles  influonces  diverses  qui  concourent  k  la  trans- 
formation rapide  de  Neron.  Racine  n'a  oppose  h.  ce  courantde 
forces  violenles  qu'un  seul  obstacle,  la  vertu  de  Burrhus ;  on 
en  comprend  Tinutilil^. 

Septi^me  question.  —  Quelle  est  la  sirie  des  mefails 
commis  par  Nerorif  avant  le  meurlre  de  Britannicus  ? 

Nous  venous  de  voir  les  causes  qui  poussent  Neron  au  mal ; 
voyons  maintenant  ses  mefaits  avant  le  meurtre.  Conforme- 
ment  k  I'observation  si  juste  reufermee  dans  ce  vers  de  Racine: 

Ainsi  que  la  Tertu,  le  crime  a  sea  degr^s.  {PMdre,  IV,  ii.) 

la  trag^die  de  Britannicus,  si  on  I'etudie  dans  le  sens  de  la 
m^lamorpliose  morale  de  Neron,  offrc  une  enumeration  d'actes 
deruso,  d'audace  etde  violence  que  Ton  pent  considerer  corame 
la  preparation  de  son  crime,  comme  la  suite  des  dogres  qu'il 
franchit  avant  d'arriver  au  sommet  de  cetle  echelie  fatalc  qui 
est  ie  meurtre  de  Britannicus.  Voici  cette  marche  ascendante 
"Vers  le  raal : 
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1.  —Ses  mifaits  vis-d-vis  d'Octaoie,  de  Junie  et  de  Britannicus. 

1"  Des  qu'il  entend  parler  de  Junie,  son  premier  mouvement 
est  de  I'enlever,  avant  mSme  de  I'avoir  vue.  (Enlhjement  de 
Junie,) 

2°  D6s  qu'il  a  enlev6  Junie,  il  Yeutr^pudier  sa  femmeOclavie. 
Cette  pensee  n*est  d'abord  annonc^e  que  vaguement  par  iui 
dans  son  premier  entretien  Ji  Narcisse  (II,  ii),  mais  eile  prend 
vite  de  la  consistance,  et,  d^s  qu'il  a  vu  Junie,  c'eat-k-dire  dans 
la  scene  suivante,  il  declare  a  celle-ci  que  c'est  un  projet 
arrfete,  sa  presence  ayant  dissipe  inslantanement  tous  ses  scru- 
pules.  (Projet  de  divorce  avec  Octavie.) 

3"»  Des  qu'il  soup^onne  Tamour  de  Junie  pour  BritannicuSy 
il  veut  bannir  son  rival;  car  il  ne  commence  pas  Ics  hostililes 
centre  Iui  par  Tatroce  projet  de  sa  mort;  ce  ne  serait  pas  1^ 
de  I'analyse;  celte  pensee  ne  vicnt  que  graduellement,  aprfts 
ceile  de  son  bannissement,  el  elle  se  developpe  dans  son  coeur 
surtout  apres  la  violente  secousse  de  jalousie  qu'il  ressent 
lors  de  la  seconde  cnlrevue  de  Junie  et  de  liritannicus.  {Projet 
de  bannissement  de  Britannicus.) 

4<>  Comme  il  veut,  en  bannissant  Britannicus,  punir  en  mSme 
temps  Junie,  qui  se  permet  de  I'aimer,  c'est  elle  qu'il  charge  de 
I'aire  connaitre  k  son  fianc^  Turret  d'exil  donl  il  veut  le  Trap- 
per; elle  le  fera,  en  Iui  declarant  qu'il  doit  reuoncer  k  son 
amour  et  quitter  Rome;  et,  pour  6tre  plus  sur  que  sa  volonte 
sera  executee,  Neron  se  cacliera  derrlere  une  tapisserie  afm 
d'ecoutcr  la  conversation  des  deux  amants,  et  d'entendre  pro- 
noncer  par  Junie  la  sentence  qui  frappe  Britannicus  : 

Do  son  bannissement  prenez  sur  vous  roflenso.  (II,  iii.) 

{Premier  pi6ge  tendu  a  Jtmie  et  a  Britannicxis,) 

5<»  Comme  ce  premier  piege  est  dejoue  par  Tadresse  de 
Junie,  qui  renvoie  Britannicus  desespere,  et,  comme  Neron 
les  sent  tres-unis  malgre  leur  froideur  apparente,  il  imagine,^ 
pour  les  desunir,  une  calomuie  odieuse  :  il  charge  Narcisse  de 
dire  a  Britannicus  que  Junie  Iui  est  infidele  et  qu'elle  vient  de 
Iui  accorder  un  rendez-vous  k  lui-meme  Neron,  car  tel  et^t  le 
sens  de  ce  vers  ; 

Par  de  nouveaux  soupgons,  va,  conrs  le  tourmenter.  (II,  viii.) 

mensonge  dontesl  facilement  dupe  le  credule  Britannicus,  qui 
roproche  ainsi  a  Junie  sa  trahison ; 
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Voa'8  Toul'ez  que  ma  fuite  assure  vos  desire, 

Que  je  laisse  ud  champ  iibre  k  vos  noaveaox  soupire.  (Ill,  vii.) 

(Mensonge  de  N^ron  sur  kpritendu  rendez-vous  que  lui  acc&rde 
Junie,) 

6«  Cette  odieuse  caiomnie  ne  r^iissit  pas  plus  que  le  stra- 
tag^me  precedent  h  s6parer  les  deux  jcunes  gens  qui  s'aiment. 
JVeron  veut  alors  reconrir  h  la  force,  c'est-a-dire  trouver  una 
occasion  de  mettre  la  main  sur  son  rival,  de  I'arr^ler  au  mo- 
auent  ou  il  le  surprendra  en  faute,  en  flagrant  delit.  Cette 
•occasion  s'oiTre  k  la  seconde  entrevue  des  deux  amants.  Comma 
Junie  est,  pour  ainsi  dire,  la  prisonniere  de  Neron,  toute  con- 
versation avec  Britannicus  lui  est  interdite,  et  constitue  par 
•consequent  une  infraction  aux  ordres  de  I'enipereur.  Aussi 
<juand  elle  cause  la  seconde  fois  avec  son  fiance,  c'est  apres 
^%{Te  evadee ;  tons  deux  sont  done  en  faute  ;  Neron  averti  par 
JSarcisse  apparait  tout  a  coup  devant  eux  et  tient  dans  sa  main 
ia  vengeance  qu'il  chercliait;  elle  est  mSme  plus  complete  qu'il 
ne  I'esperait,  puisqu'il  voit  Britannicus  aux  pieds  de  Junie,  ce 
<[ui  est  la  preuve  de  leur  amour,  jointe  a  celle  de  leur  des- 
obeissance.  Apres  cette  scene,  Neron,  qui  ne  songeait  qu'a 
tanriir  Britannicus,  conyoit  la  premiere  pensee  de  sa  mort, 
{Second  piSge  tendu  d,  Junie  et  a  Britannicus.) 

7*»  Des  qu'il  enlend  Britannicus  revendiquer  hautement  son 
tr6ne,  dans  la  scene  suivante,  la  pensee  de  sa  mort  fait  de 
aaouveaux  progres  dans  son  coeur;  elle  preud  le  caractere  d'une 
resolution,  et  m^me,  k  la  (in  de  la  hautaine  altercation  de  son 
frere,  d'uiie  resolution  arreLee :  il  y  prelude  par  rarrestation 
<iu  coupable.  [Arrestation  de  Britannicus,) 

S**  Mais,  comme  il  veut  punir  en  m^mc  temps  sa  complice, 
aussi  coupable  que  lui,  plus  coupable  m^me,  puisque  c'est  elle 
-qui  s'cst  eviidee,  en  trompaut,  comme  elle  le  dit  elle-m^me  la 
:^urveillancc  dont  elle  elait  I'objet :  «  Je  me  suis  ecliappee» 
(III,  vu),  Neron  passe,  a  son  egard,  de  I'amour  a  Tlioslilite  et 
3a  fait  arreter  aussi.  L'appartement  qu'il  lui  avait  assigne  dans 
ie  palais  devient  pour  elle  une  prison,  comme  celui  d'Octavie 
^tait  devenu  la  prison  de  Britannicus.  [Arrestation  de  Junie,) 

II.  —  Ses  mdfaits  vis-d-vis  de  Burrhus, 

1°  Quand  Burrhus  re proche  h  Neron  I'enl^vement  de  Junie, 
Neron  le  prie  de  se  taire  en  lui  disant  que,  si  les  affaires  d'EUit 
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ie  regardent,  les  affaires  d*amour  ne  le  regardeDt  pas  (111,  i). 
(Refus  d'ecouter  les  conselU  de  Burrhus.) 

2*  Quand  Burrhus  lui  reprochc  I'arrestation  arbitraire  de  sa 
mere,  Neron  menace  de  le  faire  arr6ter  lui-mSme  (III,  ix). 
{Menace  d'arreslation  de  BuiThus,) 

III.  —  Ses  mifaits  vis-d-vis  d\igrippine, 

i*  Quand  sa  m^re  lui  demande,  le  matin,  une  audience,  il  ne 
la  lui  accorde  pas.  {Refus  d' audience  d  Agrippine.) 

2°  Quand  il  apprend  qu'elle  se  rend  cliez  Pallas  pour  con- 
splrer,  il  exile  celui-ci,  pour  relirer  k  sa  mere  son  principal 
soutien.  {Exil  de  Pallas.) 

3®  Quand  il  decouvre,  ou  croit  decouvrir,  que  c*est  elle  qui  a 
Jnenage  entre  Britannicus  el  Junie  la  seconde  entrevue  dont 
•I  a  surpris  le  secret,  il  la  fait  arrSter,  quoiquc  sa  culpabilite 
ne  soil  pas  evidente.  Son  audace  vis-ii-vis  de  sa  mere  fait, 
t:omme  on  le  voit,  de  rapidos  progr^s  :  comme  solliciteuse,  il 
ieconduit;  comme  conspiratrice,  il  exile  son  principal  agent; 
comme  protectrice  de  Britannicus  et  de  Junie,  il  la  fait  arreter; 
<le  ces  trois  sentiments  qui  le  guident,  la  liaine  filiale,  I'iude- 
pendance  politique,  la  jalousie  amoureuse,  c'est  la  jalousie  qui 
parle  le  plus  haul  en  lui.  (Arises  tat  ion  d' Agrippine.) 

4*  Quand  sa  m^re  le  pousse  k  bout  par  ses  remontrances 
liautaiues  et  les  conditions  exigeantes  qu'elle  lui  dicte,  il  se  de- 
dde  i  tuer  Britannicus;  seulement  il  se  joue  de  sa  mere,  en 
la  laissant  croire,  une  beure  avant  le  meurtre,  a  une  recoucrilia- 
tm  definitive.  Celte  sc6ne  de  duperie,  jouee  avec  le  plus  grand 
«ang-fioid,  couronne  la  serie  de  ses  mefails  anterieurs  k  son 
€rime.  (La  comMie  de  reconciliation  dont  il  dupe  sa  mere.) 

Nous  avonscomple  quatorze  actes  de  ruse,  d'injustice  ou  de 
i)rutalite,  avant  le  meurtre  de  Britannicus  ;huit,  vis-a-vis  de  sa 
iemme,  de  son  frere  et  de  Junie ;  deux,  vis  ^-vis  de  son  gou- 
verneur ;  quatre,  vis-^i-vis  de  sa  m^re.  On  comprend,  apres  ccttc 
enumeration,  que  Neron  a  frauchi  tons  les  degres  de  Techelle 
du  mal  et  qu'il  est  pr^t  au  fratricide. 

Hulti^me  question.  —  Que  conclure  de  cette  Enumeration 
des  me  fails  commispar  Neron,  anterieurement  a  son  crime? 

1**  II  est  difficile  de  mieux  preparer  un  crime;  voilti  do  la 
vraie,  de  la  bonne  analyse  ;  voila  comment  les  grands  ecrivaiuji 
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i  iitTchent,  dansle  d^veloppcnient  et  le  jeu  des  passions,  Tex 
j^liuatioD  dcs  actes  de  leurs  persoonages;  leur  but  n'est  pas 
iliiritasser  les  situations,  rnais  de  se  borner  h  une  ou  deux  im- 
pfjrtanles,  qu'ils  am^Dent  le  plus  logiquement  possible,  par  ud 
cnchainement  de  circonstances  morales. 

'1**  Les  critiques  qui  trouvent  N^ron  trop  bon  sont  dans  une 
f^iave  erreur ;  cette  enumeration  prouve  que  N6ron,  sans  ^tre 
uu  monstre,  fait  tout  ce  qu'il  faut  pour  le  devenir,  et  que  cha- 
nm  de  ses  actes,  anterieurs  k  I'empoisonnementde  Brilannicus, 
Niiis  6tre  criminel,  denote  cependant  chez  lui  un  penchant  au 

3*  Racine  a  raison  d'ecrire  dans  sa  preface  ce  mot  spirituel 
F(  juste  :  ((Neron  n'a  pas  encore  mis  le  feu  h  Rome;  il  n'a  pas 
*!icore  tu^  sa  mere,  sa  femme,  scs  gouverneurs;  d  celaprhSyW 
tun  aemblc  qu'il  lui  echappe  assez  de  cruautes  pour  emp^cher 
quo  personne  ne  le  meconnaisse.  »  [Premitre  preface,) 

Neuvi^me  question.  —  Y  a-t-il  une  difference  entre  le 
.\fron  de  Tacite  et  celui  de  Racine, 

Oui,  il  y  en  a  une  grande.  Tacite  peint  le  monstre  achev^, 
hucine,  le  monstre  naissant.  Tacite  glisse  rapidement  sur  ses 
lirbuts,  ses  hesitations,  et  arrive  vite  a  son  endurcisscment,  ^ 
l;i  [tlenilude  de  sa  sceleratesse ;  le  tableau  de  ses  premieres 
i  riiioes,  esquiss^  en  quelques  traits,  s'elTace  h  c6t6  du  tableau 
iU-  ses  crimes,  presenle  <i0us  de  plus  grandes  proportions.  Aussi 

I  horreur  que  son  N6ron  nous  inspire  est-elie  aussi  complete 
q!ic  possible,  et  constamment  k  son  apogee.  Le  N6ron  de  Ra- 
cine, au  contraire,  etant  celui  des  premieres  annees,  nous  in- 
quielc,  nous  etonno,  nous  scandalise  m^me,  mais  ne  nous^pou- 
\naU  pas.  Le  Neron  de  la  Iragedie  fran^aise  nous  prepare  k 
iM'lui  dcs  Annates,  commp,parun  raisonnemenl  inverse,  I'Agrip- 
I'lrj^i  fran^aise  est  la  continuation  de  TAgrippine  latine.  Racine 
i\  ilonc  fait  preuve  d*unc  double  originalite,  en  imitant  Tacite : 

II  a  choisi,  dans  la  vie  de  ces  deux  personnages,  doux  moments 
iliiTerenIs  de  ceux  oij  I'historien,  son  modele,  les  place  el  les 
niri  en  scene;  il  peint  N^ron  au  moment  de  son  entree. dans 
ia  carriere  du  mal  et  Agrippine  au  moment  de  sa  sortie,  landis 
que  Tacite  les  montre  tons  les  deux  en  pleine  carriere. 

Dixi^me  question.  —  Dequel  cdU  est  le  plus  grand  en- 
£iigiicment? 
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Do  cM  du  Neroo  de  Racine,  et  du  cdte  de  son  Agrippiae^ 
Pour  Agrippioe,  il  est  Evident  que  la  punition  d'un  ou  d^une 
coupable  a  UDe  plus  haute  port^e  morale  que  le  speclaele  de 
ses  crimes.  Pour  N^roD,  il  est  plus  iostructif  d*assister  ^  It 
rurmatioD  d'un  caract^re  que  de  se  trouver  en  presence  4'us 
caractere  tout  forme;  de  suivre  les  difT^rentes  phases  de  sob 
(leveloppement  que  de  le  voir  tout  developp^.  Etre  t^rooia  de 
la  croissaoce  morale  d'un  personnage,  c'est  voir,  pour  mitifli 
dire,  s'^panouir  une  §me  humaine;  est-il  un  plus  intdressant 
sujet  d'observations?  Ne  serait-ce  pas,  pour  un  naturaliste,  une 
bonne  fortune  que  de  voir,  au  lieu  de  la  plante  toule  fleiirie 
qu'il  eludie,  le  travail  meme  de  la  floraison,  Assurdment  i4  n'esl 
pas  d'^tude  plus  inldressante,  pour  le  moral iste,  ni  de  champ 
plus  fdcond  pour  Tanalyse  des  passions,  que  cette  formatkui 
meme  d'un  caraclfere.  Le  Neron  de  Tacile,  etant  lout  fait,  e« 
moins  instructif ;  mats  il  est  plus  terrible  et  plus  draraatique. 
U  est  inutile  d'ajouter  que  la  maniere  dont  les  deux  ecriviins 
oat  con^u  leur  personnage  est  conforme  h  la  nature  mSme  de 
ieur  g6nie,  Racine  prdferant  i'analyse  morale,  Tacite  les  ta- 
bleaux saisissants  et  dramatiques,  accompagnds  de  fortes 
pens^es. 


PARAGRAPHE  XI 

Analyse  d^taill^e  da  rdle  de  Barrhus. 

Premiere  question.  —  Quelle  a  eU  I'inteniion  de  Room 
en  creani  le  rdle  de  Burrhus  ? 

II  a  voulu  opposer  un  honn^te  homme  h  Neron,  k  Agrippioe 
el  k  Narcisse,  c'est-k-dire  k  tous  ces  etres  qu'il  appelle  6nergi- 
quement  cette  peste  de  cour. 

Oeazidme  question.  —  Quels  sont  les  autres  personnmges 
uriueux  de  cette  pibce  ? 

Junie  et  Britannicus. 

Troisi^me  question.  —  Quelle  difference  remarque-t-^m 
entre  ces  honnetcs  gens,  et  n'y  a-t-il  pas  surabondance  de  per- 
sonnages  vertueux  {autant  que  de  scel&rats,  trois  conlre  troi^ 
dans  une  pUce  destinSe  dpeindre  la  corruption  de  la  Rome  im- 
p^viale? 
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Cos  trois  porsonnages  formcnt  deux  groupos  distincts,  dorit 
vhat'un  roprescnte  iiii  genre  de  verlu  dilTerciite  :  Burrhus^  c'esl 
ie  sloicisino.  officicl,  c'est-a-dire  la  vertu  militante,  et  touie 
^I'opposition,  I'liODnetcte  des  forts  ctdcs  coiiragcux  qui  avaieot 
organise  la  resistance,  comme  Thraseas  au  Senat,  Corbulonii 
rarrn43e,  Seneque  dans  les  ecoles.  Junio  elBritannicus,  aucon- 
iraire,  representent  la  vertu  privee,  liniide,  pacifique,  la  vertu 
4les  loyers,  opposee  h  colle  dcs  assemblees  ct  des  ecoles,  c'est 
4^a  vertu  dcs  ijiibles;  la  premiere  se  nfionlrc  ct  la  seconde  se 
<iaelie ;  toutes  deux  sont  ordinairement  frappees  par  Tinipi- 
loyable  tyran,  mah  Tune  apres  avoir  lutte,  I'autre  apres  s'etre 
•eflacce:  ici  le  combat,  la  le  guel-apens.  Ces  deux  genres  de 
-vertu  existaient  probablement  a  Rome;  I'hisloire  mentionne  la 
premiere,  la  counaissance  du  coeur  humain  nous  garantitlase- 
<:on(le;  Racine  a  peint  Tune  et  I'aulre. 

On  ne  pent  pas  dire  qu'il  y  ait,  dans  la  pi^ce,  surabondancc 
<riionnetes  gi^ns;  il  y  a  seulement  variete ;  11  y  aurait  exces, 
■si  le  bien  y  contre-ba!an<?ait  le  mal ;  ccnc  serait  plus  unepcin- 
lure  de  la  corruption  de  I'Empire;  mais  la  lutte  des  mauvaiset 
<les  bons  Obt  tellement  inegale,  les  mauvais  y  triomphent  si  ai- 
«emenl,  que  la  presence  des  bons,  quclque  nombreux  qu'iis 
isoient,  ne  tient  pas  plus  de  place,  dans  la  Iragedie,  qu'une 
ombre  legere,  au  milieu  d*un  grand  tableau. 

Quatri^me  question.  —  Pourquoi  Racine,  qui  avaU  le 
^holx  entre  les  deux  gouverneurs  de  N6ron,Sciibqueel  Burrhus^ 
^'est-il  decide  pour  Burrhus  ? 

Cette  question  n'estpas  oiseusc,  puisguc  Racine  jugc  h  pro- 
3)os  d'en  parler  dans  sa  preface.  II  est  vrai  que  la  raison  qu'il 
ilonne  de  son  clioix  n'estpas  tres-claire,  et  qu'une  fois  com- 
.prise,  on  la  trouve  snjette  a  discussion,  tl  est  done  necessaire 
'iledonner  une  explication  sur  ce  point.  Voici  les  paroles  do 
-Racine  :  «  Seueque  et  Burrbus  ^taient  tons  deux  gouverneurs 
«le  lajeunosse  deNeron,  I'uu  pour  les  armes,  I'autre  pour  les 
.^ottres,  el  ils  etaient  fameux,  Burrbus  pour  son  experience  mi- 
ll I  aire  et  pour  la  severite  de  ses  moeurs,  Sen^que  pour  son  elo- 
<juonce  et  le  lour  agreable  de  son  esprit,  Burrhus  milltaribus 
-curls  ct  severitate  morum,  Seneca  prseceptis  eAoquentix  et  co- 
mitate honestd.  Burrbus  apres  sa  mort  fut  extremement  re- 
$^relle  a  cause  de  sa  vertu.  »  (Racine.  Seconde  preface,  lextedc 
Tacite.)  D'apres  cette  explication,  deux  raisons  out  determine 
ie  cboix  de  Racine  : 
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Premih'eyyient  :  le  caract^rc  de  rcnscigiipmont  do  Burrlms 
rharge  de  reducalion  mililairc  ct  par  suite  dc  reducalion  po- 
ll li  que  de  Neron. 

Secondemcnt :  la  vcrtu  de  Burrlms  sup^rieurc  &  colle  de  S<3- 
neque.  Ici  I'auleur  n'est  pas  assez  exvlioile.  II  somble  nc  pas 
faire  grand  cas  de  la  vertu  de  Soneque  et  lui  refuser  loufc  par- 
licipalion  a  reducation  morale  du  prince 

Burrhus  conduit  son  coeur,  Seneque  son  esprit.  (IV,  iv.) 

M  est  dvidenl  que,  s'ils  ontjoue  tons  deux  le  r6le  que  Racine 
Wur  atfribue,  le  poete  a  eu  raison  de  choisir  Burrhus.  Commo 
i\  est  en  effet  question,  dans  colte  tragedie,  de  la  conduile 
politique  et  de  la  conduite  morale  que  suivra  Neron,  el  nulle- 
inent  de  la  lournure  pins  on  moins  agreable  de  son  esprit,  il 
<Hait  logique  de  faire  figurer,  a  cote  de  lui.  le  precepleur  spe- 
cialcment  charge  de  son  education  politique  et  morale.  Mais  le 
rol'.;  des  deux  maitres  de  Neron  n'est  pas  tel  que  Pindique 
Uacine.  Burrhus  ne  conduisait  pas  uniqiiement  son  C(pur,  ni 
Seneque  uniquement  son  esprit.  Burrhus  lui  appronait  aussi 
i'artniililaire  ct  la  science  du  gouverncment,  deux  genres  d'en- 
seignement  qui  s'adressent  ci  I'esprit,  et  Seneque,  outre  la  rlie- 
torique  et  le  beau  langage,  lui  apprenait  cgalement  la  morale, 
.^^cienqe  destinee  a  former  le  coeur.  Ce  dernier  elait  en  effet  un 
jiliiiosophe  zele  et  consciencieux,  un  jiiiiiosophe  pratique,  un 
veritable  directeur  de  conscience,  comme  on  disail  au  dix-sep- 
lieine  sieclc.  II  a  laisse  du  reste  un  monument  de  Teducalion 
morale  don  nee  a  son  eleve,  dans  le  Iraite  de  Clementidf  dedie 
a  Neron  el  ecrit  les  premieres  annees  de  son  rcgne,  comme 
Fenelon  a  compose  pour  le  due  de  Bourgogne  VExamen  de 
conscience  sur  les  devoirs  de  la  royaute.  II  est  done  vraisenjblable 
dcsupposer  que  Burrhus  et  Seneque  s'occupaientsimultanement 
de  Teducation  morale  de  Neron,  tout  en  surveillant  plus  specia- 
i<mient,  Burrhus  son  education  militaire  et  politique,  Seneque 
son  education  lilteraire.  Lequd  des  deux  devait  choisir  Racine, 
}?'S  attributions  de  Tun  et  de  I'autre  etantainsi  definies?  Si  les 
l;Gsoins  de  sa  tragedie  avaient  exclusivement reclame  un  gouver- 
nt'ur  moral,  il  aurait  pu  etre  indecis,  Seneque  et  Burrlms  rem- 
plissant  cgalement  ces  fonclions;  mais  comme  ilsdemandaient, 
ainsi  que  nous  venons  de  le  dire,  un  gouverneur  h  la  fois  moral 
et  politique,  et  que  Burrhus  rdunissait  seul  ces  deux  condi- 
tions, le  choix  de  Racine  elait  lout  trace,  il  devait  rejeter  Se- 
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Deque.  II  a  bien  fait  de  proceder  ainsi;  mais  il  aurail  dii  denDir* 
plus  exactement  le  r61e  du  soldat  et  celui  du  philosophe  dans 
I'educatioD  du  prince  :  sans  doute  S^n^que  ^tait  incorop^teBl 
pour  la  partie  mililaire  et  politique,  mais  il  ne  i'etait.pas  pour 
la  partie  morale,  quoique  moins  vertueux  que  Burriius. 

Ginqui^me  question.  —  Quelles  sont  les  verlus  de 
Burrhus?  en  quoi  comistent-elles? 

Le  d^sint^ressement ,  la  franchise,  TindependaDce,  ud 
Iionneur  inflexible,  et,  dans  Taccomplissement  de  ses  differents 
devoirs,  le  sentiment  des  bienseances. 

Son  des  inter  essement  consiste  \i  d^daigner  les  lionneurs  el 
m§me  k  conipromettre  par  sa  franchise  vis-i-vis  de  Neron 
celui  auquel  il  est  parvenu  comme  prefet  du  preloire.  5a  fran- 
ehise  et  son  indipendance  ^clatenl  dans  la  liberty  de  son  Ian- 
gage  en  face  de  Tempereur  et  de  sa  m6re.  Son  honneur 
inflexible  consiste  h  ne  transiger  avec  personne,  k  blamer  le  vice 
partoutoii  il  le  rencontre,  k  reprimander  aujourd'hui  ceux  qu'il 
louait  hipr,sMls  cessentdebien  faire;  mais  il  ne  le  fait  pas  avec 
la  brutalite  d'Alceste,  il  le  fait  avec  delicatesse  et  menagement. 
Le  sentiment  des  bienseances  consiste,  pour  lui,  k  ne  jamais  dire 
du  mal  de  la  mere  devant  son  fils,  ni  du  ills  devant  sa  mere, 
sauf  au  dernier  acte,  quand  tout  est  perdu.  Plac6  entre  une 
mere  et  un  fils,  dont  il  blame  ^galement  la  conduite,  ilditJi 
cliacun  en  particulier  ce  qu'il  pense  de  lui,  et,  par  derri^re,  il  ne 
dit  k  chacun  que  du  bien  de  I'autre.  Cette  conduite  n'est  pas  sen- 
lemeut  convenable,  elle  est  habile  ;  comme  il  a  afl'aire  k  deux 
ennemis  toujours  pr^ts  k  s'elancer  Tun  conlre  I'autre,  le  meil- 
leur  moyen  de  prevenir  tout  conflit  entre  eux,  c'est  de  ne  pro- 
noncer  devant  aucun  d'eux  aucune  parole  qui  puisse  les  irriter 
reciproquement.  (V.  mtoe  paragraphe,  8®  question.) 

Sixi^xne  question.  —  Quel  ton  prend  oi*dinalrement 
Burrhus? 

Celui  du  calme  et  de  la  moderation.  Comme  son  rdle  est  tout 
entier  de  reflexion  et  qu'il  repr^senle  la  raison,  au  milieu  des 
passions,  il  est  maitre  de  lui,  il  donne  I'exemple  de  Tempire 
sur  soi-meme.  II  est  clair  que,  place  en  face  d'adversaires  vio- 
lents,  sa  premiere  r^gle  de  conduite  doit  6tre  d'eviter  les 
memes  exces  ;  aussi  parle-t-il  en  philosophe,  en  stoicien  ferme 
et  constant,  jamais  en  homme  irrite. 
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Septi^me  question.  —  Y  a-t-il  quelque  exception  a  cette 
rhgU  qu'il  s'impose?  Ne  sorM  jamais  de  ce  calnie  et  de  cette 
moderation  f 

Oui,  il  en  sort  une  fois,  cd  presence  de  N^ron,  aprfes  I'avou 
<|ue  son  coupable  6l6veose  lui  faire  de  son  crime.  A  ce  moment 
cet  horame  paisible  s'indigne,  s'emporte,  devient  tout  de  feu ; 
il  parvienl  m^nie  a  I'eloquence,  ^  force  d'^motion,  son  lanj?agc 
<*stplein  d'une  clialeur  qui  p6n6lre  et  d'une  v6rit6  qui  eutraine ; 
W  dmeut  Neron  Jui-meme,  qu'il  croit  avoir  converli  et  qu'il 
coDYerlirait  en  effet,  sans  Narcisse.  Mais  son  emportement  ne 
va  pas  jusqu*li  la  violence,  et  c'est  quand  son  adversaire  lui 
lance  un  de  ces  mots  qui  devrait  y  mettre  le  comble,  qu'il 
s'apaise  au  contraire,  comme  par  enchantement,  et  relrouve  sa 
moderation  premiere.  Aiosi  quand  Agrippine  le  menace  de 
J'accuser  devant  Tarm^e  de  coniplicite  dans  tous  les  crimes  qui 
ont  fraye  le  chemin  du  tr6ne  ^  Neron,  au  lieu  de  repondre  par 
un  redoublement  dMndignation  \i  cette  calomnie,  il  lui  dit  avoc 
le  plus  grand  sang-froid  :  —  «  Madame,  ils  ne  vous  croironl 
pas!»  —  II  montre  ainsi  que  son  emportement  est  apaise  par 
les  raisons  m^mes  qui  augmentent  d'ordinaire  celui  des  hom- 
mes  violents. 

Huiti^me  qnestion.—  Caracteriser  la conduite de  Burrlius 
viS'd-vis  de  Neron  etd'Agrippine? 

Burrbus,  avons-nous  dit,  cberclie  k  tenir  la  balance  toujours 
egale  entre  Neron  etAgrippine,  les  justifiant  quand  ils  (Hit  rai- 
^on,  les  blamaut  quand  ils  ont  tort,  sans  jamais  se  declarer 
absolument  en  faveur  de  Tun  ni  de  I'autre.  Avec  ce  parti  pris 
de  neulralite,  et  cette  m^fiance  que  tous  deux  lui  inspirent,  on 
comprend,  d'un  c6le,  qu'il  prenne  tantdt  le  parti  de  Neron,  lantot 
celui  d'Agrippine,  de  I'autre,  qu'il  ne  le  prenne  qu'avec  touto 
sorte  de  reserve  et  de  restriction. 

Ainsi  pour  le  premier  point,  c'est-a-dire  pour  la  neutralite 
equitable,  il  prcnd  le  parti  de  N^ron  conlre  Agrippine,  quand 
i)  voit  Agrippine  cbercber  h  usurper  le  pouvoir  a  la  place  de  son 
fils,  et  celui  d'Agrippine  centre  Neron,  quand  il  voit  Neron  or- 
donner  arbilrairement  I'arreslation  de  sa  mere ;  pour  le  second 
point,  c'est-ii-dire  la  reserve  qu'il  apporle  a  son  approbation, 
m^me  quand  il  prend  le  parti  de  Neron,  il  lui  fait  des  observa- 
tions s6veres  sur  sa  conduite  et  il  le  rappelle  au  senliment  du 
respect  filial  elde  la  lidelite  conjugale;  meme  quand  il  preml 
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cclui  d'Agrippine,  il  lui  rappdlo,  au  moment  ou  il  la  rondult 
(le  sa  prison  dcvant  son  jugc,  qu'olle  doit  se  montrer  douce  ot 
docile  vis-t'i-vis  de  Noron.  Biirrluis  est  done  altcrnaliveinenllc 
partisan  et  le  conlradicteur  de  Neron  et  d'Agrippine ;  leur  par- 
tisim,  qiiand  ils  font  le  bien,  leur  contratiicteilr,  qiiand  ils  font 
le  nial;  prend-il  leur  parti?  ce  n'est  jamais  d'unc  maniere 
absolue;  les  contredit-il?  ce  n'est  jamais  d'une  manicrc  \m- 
missible. 

Voici  une  autre  preuve  de  delicatesse  de  sa  part  :  quand  il 
blame  la  conduite  de  I'un  on  de  I'autre,  ce  n'est  jamnis  pfii* 
derriere;  il  ne  dit  h  la  mere  que  du  bien  de  son  (ils,  au  (ils 
que  du  bien  de  sa  mere.  Le  mal  qu'il  peiise  de  cliacun  d'eux, 
il  le  lui  dit  en  fiice  ot  separement.  Ainsi  il  n  evite  pas  ce  qui 
pourrait  leur  deplnire  individurllement;  mais  il  evite  cc  qui 
])ourrait  les  irritor  I'uu  couire  I'autre ;  son  but  est  leur  conver- 
sion iudividuelle,  aumoyen  de  [)aroles  severes,  mais  leurbonno 
enlenle  reciproque,  au  moyen  de  paroles  conciliantes. 

Neuvi^me  question.  —  DetaiHcr  les  dlverses  situations 
morales  de  BurrfiuSy  vis-d-vis  de  Neron  et  d'Agrippine? 

Ellcs  sont  nombrcuses  el  cliangent  rapidcmont;  mais,  avaut 
tout,  il  lautconstater  queces  variations  de  Burrhus  portent  sur 
la  conduite  morale  et  non  sur  la  conduite  politique  de  Neroii» 
sur  riionnne  prive  et  non  sur  I'liomme  public  ;  en  effetjComnie 
empereur,  c'esl-a-dire  comme  maitre  unique  et  sanspartagcd;\ 
rpouvoir,  Burrlius  ne  cosse  d'approuver  Neron,  sauf  au  cin- 
quieme  acte,  bien  entcndu,  ou  il  voudrait  le  voir  disparailre  dii 
la  surfiice  de  la  terre,  quoiqu'il  ne  le  disc  pas.  C'est  comni^' 
liomme,  qu'il  le  juge  de  plusieurs  manieres. 

II  y  a  dans  le  role  de  Burrbus  cinq  situations  morales  diUc- 
rentes,  ou,  si  Ton  veut,  cinq  moments  diflerents. 

1®  Le  moment  oil  il  prend  le  parti  de  Neron  sans  rdservc. 
(Ce  sont  les  deux  premiers  actes.) 

2°  Le  moment  ou  il  prend  le  parti  de  Neron,  mais  en  faisant 
ses  reserves  et  sans  prendre  celui  d'Agrippine.  (Depuis  Ic  de- 
but du  troisieme  acte,  scene  premiere  :  a  Vous  lui  donnez  de? 
armes  contre  vous,  » jusqu'a  la  derniere  scene  exclusivemcnt 
de  ce  troisieme  acte,  scene  ix ;  Que  vois-je?  6  ciel  IJ 

3°  Le  moment  oii  il  cesse  de  prendre  le  parti  de  Neron  pour 
cmbrasser  celui  d'Agrippine.  (Depuis  la  scene  precedenleiuclu 
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sivemcnt.  III,  ix,  jusqu'a  la  fio  dc  sa  grande  conversation  avec^ 
iNeron,  IV,  3.) 

4°  Le  moment  ou,  croyant  avoir  convcrti  N6ron  par  son  6lo- 
qiience,  ii  prend  de  nouveau  son  parli  sans  reserve,  comme- 
pendant  les  deux  premiers  actes  de  la  piece.  (Dopuis  acle  IV,. 
scene  m,  pendant  toule  la  fin  de  I'acle  IV,  pendant  tout  Ten- 
■tr'acte  qui  s'ecoule  cntre  facte  IV  et  Facte  V,  et  pendant  \ik 
premiere  parlie  de  Tacle  V,  c'est-Jl-dire  pendant  les  j)reparalirs- 
et  la  celebration  du  festiu,  jusqu'i  la  sortie  de  la  sallc  dn 
repas.  V,  iv.) 

5°  Enfin  le  moment  ou,  disabuse  par  le  meurtre  de  Britan- 
nicus,  il  condamne  defmitivement  et  tl  tous  les  points  de  vuo- 
Neron.  (Depuis  acte  V,  scene  iv,  jusqu'a  la  fin  de  la  tragedie,) 

Dixi^me  question.  —  Prouver  crs  cinq  silualions  mo- 
rales de  Burrhus  et  definir  sa  conduite  dans  chacune  de  ces 
circonstances  ? 

PRElilfiRB  SITUATION   MORALE. 

1°  Le  moment  oti  il  prend  le  parti  de  Neron  sans  reserve. 

Dans  les  deux  premiers  acles,  Burrhus  prend  le  parli  do 
Neron  sans  reserve  et  cela  se  comprend.  Au  point  de  vue  poli- 
tique, Neron  a  raison  de  vouloir  gouverner  seul,  puisque  c'est 
a  lui  que  le  trone  appartient,  et  que,  depuis  Irois  ans,  il  (lirig(^ 
sagement  les  affaires  de  I'Etat.  Au  point  de  vue  moral,  il  s'cst 
aussi  montre  lionnete ;  quoique  age  de  vingl  ans  a  peine,  il  it 
les  vertus  d'Auguste  vieillissant;  aussi,  malgre  qiielques  ecarts,. 
comme  I'enlevemcnt  de  Junie,  approuve-t-il  sans  restriction  sii 
conduite,  d'aulant  plus  qu'Agrippine  se  met  dans  son  tort,  eit 
conspiraut  presque  ouvertenient  centre  lui.  Burrlius  justifie 
les  actes  pplitiques  et  meme  la  conduite  privee  de  son  niaitre. 
Pour  ses  actes  politiques,  il  approuve  son  affranchissement  de- 
la  tutelle  maternelle  :  «  N'est-il  pas  temps  qu'ilregne?)) ;  il 
approuve  l*exil  de  Pallas  dont  la  maison  servait  de  rendez- 
vous aux  conspirateurs : 

N'imputez  qu'&  Pallas  ud  exil  n^cessaire. 

Pour  sa  conduite  privee,  il  traite  I'cnlevement  de  Junie  commi> 
une  peccadille;  il  en  plaide  les  circonstances  attetiuantes  de- 
vant  Agrippine,  et  lui  en  montre,  de  la  meilleure  foi  du  luoudo^ 
la  reparation  prochainc : 
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Je  ne  m'^tais  charge,  dans  cette  occasion, 
Que  d'ezcuser  Cesar  d'une  seule  action.  (I,  ii.) 

ii  est  coDvaincu  que  ccs  mauvaises  peas^es  sont  sao9  gravite, 
«*l  qu'ellcs  s'evBDouiront  vite,  devanl  les  representations  ma- 
ternelles  presentees  avec  douceur. 

A  ce  moment,  il  faut  remarquer  un  point  important  dans  la 
conduite  de  Burrhus  :  quoiqu'il  prenne  sans  reserve  le  parti  de 
NeroD  conlre  Agrippine,  il  ne  dit  jamais  de  mal  d'Agrippinc 
devant  Neron.  Deux  raisons  I'y  detenninent ;  premierement : 
le  desirde  fortifier  dans  le  coeur  de  N6ron  le  sentiment  du 
respect  filial  que  la  desapprobation  des  actes  de  sa  m^re  affai- 
blirait.  Secondement :  la  n^cessit^  de  ne  pas  lui  fournir  d'anncs 
contre  elle.  Aussi  sc  borne-t-il  k  lui  dire  :  Vous  devez  r^gner, 
€'est  voire  droit,  c'est  votre  devoir;  il  glisse  le  plus  rapide 
Bienl  possible  sur  la  seconde  partie  du  raisonnement :  Agrip- 
pine \eut  regner  k  votre  place.  II  lui  dit  m^me  du  bien  de  sa 
mere,  qu^il  juge  si  mal ;  ainsi,  il  lui  dit  qu'elle  a  droit  a  ses 
«gards,  qu'il  doit  la  trailer  avec  respect,  parce  qu*elle  est  sa 
mfere;  il  lui  conseille  probablement  de  ne  plus  lui  fermer  sa 
fOTie  ni  interdire  sa  presence,  comme  il  vient  de  le  faire. 
Voici  !a  preuve  de  ce  langage  bienveillant  pour  Agrippine  el 
severe  pour  N4ron,  au  moraeut  meme  ou  il  approuve  complele- 
vient  ce  dernier :  c'est  au  debut  du  deuxieme  acte :  la  pre- 
miere scene,  d'apres  une  habitude  familiere  h  Racine,  est  une 
io  de  conversation,  dont  le  commencement  a  eu  lieu  avanl  le 
lever  du  rideau;  N6ron  et  Burrhus  entrent  en  causant;  or  on 
coroprend,  a  la  repartie  de  Neron  qui  sert  de  fin  au  dialogue 
precedent  et  d'enlree  en  sc^ne  aux  deux  personnages,  que 
Burrhus  vient  de  plaider  la  cause  d'Agrippinc  et  de  rappeler 
Neron  au  sentiment  de  ses  devoirs  vis-a-vis  d'elle ;  Neron  se 
monlre  du  reste  touche  de  ce  langage  et  plein  de  condescen- 
dence comme  fils,  du  moins  en  cette  circonstance  : 

N*en  doutez  pas,  Burrhus,  malgr6  ses  injustices, 
C'est  ma  m^re  et  je  veux  ignorer  ses  caprices.  (II,  i.) 

DEUXIEME  SITUATION  MORALE. 

t^  Le  moment  ou  il  prend  le  parti  de  Neron,  mais  en  faisant 
ses  reserves,  et  sans  prendre  celui  d'Agrippine. 

Burrhus  commence  k  faire  ses  reserves  au  sujet  de  N^ron,  a 
partir  du  commencement  du  troisieme  acte,  sc^ne  premiere. 
Trois  circonstances  conlribuent  k  lui  ouvrir  les  yeux.  La  pre- 
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mi^e,  c'est  le  stratag&me  honteux  et  cruel  anquel  il  a  recours, 
en  secachant  derrifere  une  lapisserie,  pour  6pier  la  conversalion 
de  Britannicus  et  de  Junie,  k  la  fin  du  second  acte  (sc6nc  vi); 
la  seconde,  c'est  la  sc^ne  de  la  cafomnie,  relativemeni  h  Juoie, 
jou^e  par  Narcisse  sur  les  ordres  de  N6ron,  dans  {'entr'acte 
qui  separe  le  second  acte  du  troisi^me;  la  Iroisihme,  c*est  la 
reponse  dure  et  m^me  impertinente  de  Neron  aux  rcmon- 
irances  que  lui  fait  Burrhus  sur  I'enl^vement  de  Junie  (III,  i). 
A  la  suite  de  ces  trois  circonstances,  qui  se  succ^dent  avec  uno 
grande  rapidity,  Burrhus  comprend  que  Taraour  de  Neron 
pour  la  fiancee  de  Britannicus  est  beaucoup  plus  grave  qu'il 
oe  /e  soupgonnait  d'abord;  et,  quand  il  le  voit  suivi  d'in- 
solence,  de  ruse,  de  cruaute,  de  diffamation,  il  commence  k 
»e  mefier  de  son  eleve  et  k  pr^voir  le  danger. 

Sa  couduite,  h  ce  moment,  donne  encore  lieu  h.  une  observa- 
tion importante :  ainsi  que  tout  k  I'heure  il  se  faisait  une  regie 
de  ne  pas  dire  de  mal  d'Agrippine  devanl  N6ron,  quoique  blil- 
mant  celle-ci,  il  s'en  fait  encore  une  ici  de  n'en  pas  dire  de  Neron 
deyaui  Agrippine,  quoique  bl4mant  celui-1^ ;  et  mSme,  fidelo 
au  principe  qui  le  dirigeait,  il  y  a  quelques  instants,  il  dit  du 
Men,  ou  si  Ton  veut,  il  parle  en  bien  du  fils  a  sa  m^re,  ainsi 
que  tout  a  Theure  il  parlait  en  bien  d'Agrippine  k  N6ron.  Voici 
la  preuve  de  ce  fait :  dans  la  troisifeme  sc6ne  du  troisi^me  acle, 
il  dit  k  Agrippine  que  I'enlevement  de  Junie  est  facile  a  re- 
parer,  que  le  divorce  d'Octavie  n'est  qu'une  menace  qui  res- 
tera  sans  effet,  et  qu'enfin  ce  qu 'Agrippine  a  de  mieux  a  faire, 
c'est  de  se  montrer  plus  douce  pour  son  fils  et  plus  obeissauto 
pour  son  erapereur.  (Ill,  ni.)  Et  cependant,  au  moment  ou  Bur- 
rhus tieot  ce  iangage,  les  trois  actes  coupables  de  Neron,  cit^s 
pr^c^demment,  ont  eu  lieu  et  Burrhus  a  expriin^  hautement 
devanl  le  coupable  sa  dcsapprobation. 

TROISIb^ME  SITUATION  MORALE. 

Z^  Le  moment  oil  il  cesse  de  prendre  le  parti  de  N^n,  pour 
embrasser  celui  d'Agrippine. 

Burrhus  cesse  de  prendre  le  parti  de  N^ron,  pour  embrasser 
celui  d'Agrippine,  au  moment  oil  Neron  fait  arrfeter  sa  mere. 
(Acte  111,  scene  deruiere.)  Tout  k  i'heure  il  se  contentait  do 
faire  ses  reserves,  quoique  les  trois  consequences  de  son  amour 
pour  Junie  fussent  tr^s-graves;  mais  en  presence  do  cc  qua* 
trieme  delit,  plus  grave  encore  que  les  precedents,  Tarrcslation 
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arbitrtiire  d*Agrippine,  ne  sachant  plus  6u  s*arr6tera  sa  passidn 
coupable,  dont  cet  acte  de  violence  n'est  que  la  suite,  il  se 
d^tache  compl^temont  de  lui  et  prend  la  defense  d'Agrippine. 
Mais,  ici  encore,  sa  conduile  esl  digne  de  remarque.  Ou 
s'attend,  puisqu'il  change  de  sentiments  vis-k-vis  d'Agrippine 
et  de  N^ron,  k  le  voir  changer  \'is-^-vis  d'etix  d'attitude  et  de 
langage,  h.  le  voir  renoncer  i  toule  esp6ce  de  reserve  vis-a-vis 
de  N^ron,  d*admonestation  et  de  censure  vis-^-vis  d'Agrippine, 
h  le  voir  louer  Agrippine  devant  N^ron,  blamcr  Neron  devant 
Agrippine.  II  n'en  est  ricn ;  il  observe  la  meme  prudence,  ou 
pourrait  dire  la  meme  tactique  d'homieteie  qu'auparaTant.  De- 
vant Agrippine,  lorsqu'il  parle  de  Neron,  il  continue  h  ne  dire 
aucun  mal  de  lui,  et  m^me  il  en  dit  du  bien,  puisqu'il  parle  de» 
droits  qu'il  a  h.  Tob^issance  malernelle;  et,  quand  il  parle 
d'olle,  c'est-k-dire  de  son  arrestalion,  non-seulement  il  ne  la 
plaint  pas  du  mauvais  txaitement  qu'il  condamne  et  dont  i) 
vient,  lui-m^me  Burrhus,  d'assurer  I'ex^culion,  mais  encore  il 
la  rappelle  au  sentiment  du  respect  et  de  la  docilite  qu'elle 
doit  a  son  empereur  et  maitre ;  devant  Neron  il  continue  k  agir 
de  m6rae  :  sans  doule,  il  condamne  ouvertement  I'arrestalion 
d'Agrippine,  ce  qui  prouve  qu'il  ne  le  menage  pas,  mais  aussi 
il  6vite  de  condamner  cette  arreslation  devant  N6ron,  lorsque 
Agrippine  est  presente,  pour  ne  pas  causer  a  la  mere  un  plaisir 
devant  son  fils,  etdcplus  il  execute  ponctuellementses  ordres, 
ce  qui  prouve  qu'il  le  menage  encore.  Son  attitude  et  son  lan- 
gage sont  done  opposes  ^  ce  qu'on  attendait  de  lui.  L'explica- 
tion  de  cette  ^trangete  est  dans  un  reste  d'illusion  qu'il  a  gard6 
au  sujet  de  N6ron,  malgr^  la  gravite  de  sa  dernidre  faute  el 
dans  la  conviction  que  I'ambition  d'Agrippine  forme  toujours  le 
peril  imminent  de  la  situation.  Voici  la  preuve  des  faits  avan- 
ces  plus  haut : 

Premibrement :  C'est  devant  N6ron  seul,  c'est  en  Tabsence 
d'Agrippine,  qu'il  blSme  I'ordre  d'arrestation :  Quoi!  SeigDeur, 
sans  I'oulr !  une  m^rel »  (ill,  ix).  Agrippine  n'entend  point  ce 
reproche;  elle  est  retiree  dans  son  appartement,  oi^  Burrhus 
ira,  dans  quelques  instants,  luinotifier  la  volonl6  de  Teinpereur. 

Secondement :  Au  commencement  du  quatriftme  acte,  Burrhus 
conduit  Agrippine  de  son  appartement,  devenu  sa  prison,  k  la 
salle  d'audience  oh  Neron  lui  a  permis  de  se  rendre  el  Tat- 
tend;  dans  le  Irajet,  Burrhus  a  un  rapide  entretien  avec  sa  pri- 
sonni^re,  qu'il  escorle  j  ce  serait  le  moment  de  lui  prouver  qu*i) 
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prend  sod  parti,  qu'il  bl4me  son  arreslalion,  dc  s'apilOycr  sur 
son  sort,  en  critiquanl  la  conduite  de  Neron ;  il  n'en  fait  rien  ; 
fout  au  conlrairo ;  il  lui  dit :  Neron  ne  vous  a  pas  fait  arreler, 
il  a  voulu  tout  siinplcment  vousrctenirau  palais  pour  vous  en- 
trctenir;  comme  il  craignail  que  votre  depart  ne  lui  en  fit  pcr- 
dre  I'occasioD,  il  m'a  pri6  de  vous  fairc  roster.  Vous  allez  done 
le  voir;  il  y  consent;  mais  quand  vous  lui  parlcrcz,  montrez-lui 
de  la  douceur,  la  douceur  est  le  devoir  dcs  meres  :  comme  il 
est  voire  cmpereur,  montrez-lui  de  la  docilife,  la  docilite  est  le 
devoir  des  sujets.  (IV,  x.)  C'est  ainsi  qii'll  lui  parleavec  bien- 
veillance  de  son  fils,  avec  sev^rite  d'ellem^me,  au  moment  oil 
Ton  attendait  le  contrnire.  Quant  h  Neron,  lorsque  Burrlius  sc 
retrouve  en  face  de  lui,  apr^s  I'ordre  d'arrostallon,  sans  doutc, 
il  lui  dit  francliement  ses  v^rites,  mais  d'aborcl,  c'est  apr6s  lui 
avoir  obei,  ensuite,  c'est  parce  qu'Agrippinc,  prisonniere,  ne 
pcut  les  entendre.  En  effet,  elle  n'assiste  pas  plus  au  long  plai- 
doyer  de  Burrhus  centre  Neron  auqualriemc  actc,  qu'a  la  scene 
dans  laquelle  il  condamne  devant  lui  son  arreslalion.  Ainsi  se 
confirme  le  caractere  habile  et  conciliateur  de  Burrhus,  mena- 
poant  loujours  Neron  devant  Agrippinc,  m^me  lorsqu'il  con- 
diiainc  Neron,  comme  il  menage  Agrippine  devant  Neron, 
meme  lorsqu'il  condamne  Agrippine. 

Ainsi  se  confirme  la  loi  qu'il  s'est  faite  h  lui-meme  de  ne 
dire  h  chacun  d'eux,  s^par^ment  etpour  ce  qui  le  coucerne,  que 
des  sevenths,  pour  ce  qui  concerne  I'autre,  que  du  bien;  de 
caclier,  devant  celui  qui  est  present,  son  irritation  conlre  Tab 
sent;  de  fake,  en  un  mot,  tons  ses  efforts  pour  les  corriger  in- 
dividuellement  et  les  reconcilier  reciproquement. 

quatiu£he  situation  morale. 

4®  Le  moment,  oti,  croyant  avoir  converti  N^ron  par  son  6h>- 
quence,  il  prend  de  nouveau  son  parti  sans  reserve,  comme 
au  d6but  de  la  Iragedie. 

Burrhus,  pendant  sa  longue  conversation  du  quatrifeme  acte 
avec  I'empereur,  ne  sait  trop  k  quoi  s'en  tenir  sur  Teffet  de  son 
discours.  Ce  n'est  qu'i  la  fin,  lorsqu'il  le  voit  6mu  et  lorsqu'il 
Tentend  lui  donner  rendez-vous,  avec  Britannicus,  dans  son 
propre  appartement,  qu'il  le  croit  converti,  et  Neron  Test  en 
effet.  II  part  done  content,  radieux,  fier  de  son  ^leve,  apres  lui 
avoir  rendu  toute  son  approbation,  toute  son  eslime.  Cetle 
faussc  situation  morale   dure  assez  longtemps,  parce  qu'il 
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ignore  que  Narcisse  d^fait,  derri&re  lui,  ce  qa'il  vient  de  falre : 
elle  dure  toute  la  derni^re  sc&ne  du  quatri^me  acte,  c'est-^-dire 
pendant  la  longue  conversation  de  Narcisse  *,  toutl'intervalle  qui 
s^pare  le  quatri^me  acte  du  cinqui^me ;  les  trois  premieres 
scenes  du  cinquifeme  acte,  qui  se  passent  pendant  les  pr^para- 
tifs  du  festin  et  la  calibration  du  festin  Iui-m6me-,  elle  se  pro- 
longe  encore  jusqu'k  la  Gn  du  repas,  auquel  11  assisteheureux  et 
confiant,  mais  dont  il  sort  desesper6,  pour  venir  raconter  lui- 
m^me  la  scene  tragique  qui  le  termine. 

Pendant  cette  p6riode  de  terops  de  deux  heures  environ,  la 
situation  morale  de  Burrbus,  partisan  absolu  de  Neron,  n'est 
pas  douteuse ;  seulemcnt  Racine  ne  Ta  pas  analys^e,  elle  res- 
sort  des  faits  et  non  du  dialogue ;  il  faut  la  deviner.  Si  le  poete 
n'a  pas  mis  Burrhus  en  scene  k  ce  moment,  c*est  h  dessein, 
pour  menager  cet  honn^te  horame,  pour  ne  pas  donner  au  pu- 
blic le  spectacle  de  sa  joie  trompeuse  et  de  sa  poignante  erreur. 
Les  6v6nements  ne  tardent  pas  k  lui  donner  un  cruel  dementi, 
et,  quand  il  reparalt  en  sc^ne,  le  voile  est  tomb^  de  ses  yeux. 

cinqui£mb  et  derni&rb  srruAnoN  morale. 

5*  Le  moment  oh  il  condamne  d^finitivement  N^ron,  devenu, 
centre  toutes  ses  previsions,  le  meurtrier  de  Brilannicus. 

Le  raeurtre  inattendu  de  Britannicus  consterne  Burrhus  : 
une  revolution  subite  s'op^re  en  lui;  il  condamne  Neron  a  tous 
les  points  de  vue,  au  point  de  vue  moral  aussi  bien  qu*au  point 
de  vue  politique,  comme  homme  priv6  et  comme  empereur^il 
le  croit  capable  de  tous  les  crimes  imaginables  et  du  malheur 
de  I'empire ;  au  fond  de  son  ciBur,  il  ne  voudrait  plus  qu'll 
r^gn^t,  il  deshoDore  le  tr6ne,  il  perdra  Rome ;  sa  mort  serait  k 
souhaiter.  Mais  en  cette  circonslance,  le  langage  de  Burrhus 
donne  lieu  a  plusieurs  observations. 

Premidrement ;  II  dil,  pour  la  premiere  fois,  du  mal  de  N^ron 
devant  Agrippine,  parce  qu'il  croit  tout  menagement  desor- 
mais  inutile  et  memo  coupable  ;  le  crime  est  trop  flagrant. 

Secoiidement :  Malgr6  ce!a,  il  ne  fait  aucune  concession  k 
Agrippine,  il  continue  k  la  condamner;  s'il  ne  veut  plus  du  fils 
sur  le  tr6ne,  il  ne  veut  pas  plus  de  la  m^re,  et  m^me,  detail 
remarquable,  il  plaint  lout  le  monde  de  ce  crime,  Britannicus, 
rfitat,  Neron  lui-meme,  et  il  ne  dit  pas  un  mot  d'Agrippine ; 
s'il  parle  des  mcurtres  qu'il  redoute  pour  I'avenir,  il  ne  dit 


BRITANRI0U8.  461 

ricQ  qui  la  conceroe;  od  sent  que  la  mhn  Ini  eit  anssl  odieuse 
que  le  tils. 

TroisUmemeni :  Sans  doute,  le  d^sespoir  de  Burrhusest  celui 
d'uD  houn^tc  homme,  c'est  incontestable; mais  c'est  aussi  celui 
d'un  homme  pr6t  idevenir  courtisan.  Sans  doule,  il  s*6crie  que 
N^roD  aurait  dii  le  tuer,  en  m^me  temps  que  Britnnnicus;  il 
laisse  ^chapper  ce  mot  d'une  tristesse  profonde  :  «  J'ai  v^cu 
trop  d'un  jour!  »  Mais  il  dit  aussi  qu'il  a  quitt^  la  sallc  du  fes- 
tin,  a  dftt  I'empereur  punir  sa  liardiesse !  »  Singulicr  scru- 
pule  en  v6rite,  que  la  crainte  de  deplaire  k  un  empereur,  au 
moment  ou  il  vient  de  commettre  un  assassinat!  Burrhus 
devrait-il  a  un  pareil  moment  parlcr  de  disgrace  affronl^e? 
II  I'appr^hende  done !  On  dirait  que  Racine  a  voulu  laisser  per- 
cer,  ii  travers  les  paroles  de  d^sespoir  du  vieux  stoicien,  Ics  res- 
trictions prudentes  du  courtisan  du  lendemain,  du  flatteur  qui 
reslera  attach^  h  Neron.  Tacite  nous  dit,  en  effel,  qu'apres  ia 
roort  de  Britannicus,  il  dfevint  un  serviteur  fidele,  et  plus  en- 
core, un  pan<^gyriste  de  Tempereur.  Quatre  ans  el  demi  apres  ce 
crime,  le  lendemain  du  meurtre  d'Agrippine,  il  vint  k  la  tfete  des 
tribuns  et  des  centurions  felicitor  Tassassin.  (Annales,  XIV,  10.) 
Racine  n'ose  ni  le  dire  ni  le  faire  pressentir,  pour  ne  pas 
detruire  Tunite  de  ce  beau  caractfere  et  surtout  pour  ne  pas 
amener  le  lecteur  k  ce  point  de  d^couragement  qui  le  ferait 
douter  de  lavertu;  neanmoins  la  timidite  d'indignalion  qu'il 
prele  a  son  personnage,  cette  arriere-pensee  de  disgriice  brav6e 
ressemble  ci  une  vague  indication  de  ce  denoumcnt,  et  le 
sejour  de  Burrbus  k  la  cour  n'est  pas  fait  pour  recarlor.  Ainsi 
aucun  des  actes  de  Burrbus,  aprfes  le  meurtre  de  Britannicus, 
n'est  indique,  mais  tous  sont  montr^s  commc  possibles.  On 
reconnait,  k  cetle  maniere  de  tout  faire  comprendre  sans  rien 
dire,  I'art  infini  de  Racine. 

Telles  sont  les  diverses  situations  morales  de  Burrbus,  vis-k-vis 
de  Neron  et  d'Agrippine. 


PARAGRAPHE  XII 

Analyse  d^taillde  du  rdle  de  Nareisse. 

Premiere  q[ue8tion.  —  Quelle  a  6U  V intention  de  Racine, 
m  er6ant  le  role  de  Nareisse  f 
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Racine  a  eu  deux  intentions,  l*une  morale,  Tautre  politique. 
L' intention  morale,  c'est  de  personnifier  en  lui  tous  les  mau- 
vais  instincts  de  Tdme  humaine,  afln  de  justifier,  par  Finfluence 
de  Narcisse,  ie  passage  rapide  de  Neron  du  bien  au  mal;  Tau- 
teur  s'est  place  k  ce  point  de  vue  general  que  ce  sont  les  mau- 
vais  conseils  qui  perdent  les  ^mes;  c'est  en  effet  Narcisse,  ce 
sont  ses  suggestions  perfides  qui  font  tout  le  mal  de  la  pi^ce ; 
car,  sans  lui,  Neron  se  convertirait  au  quatri^roe  acte ;  Narcisse 
pent  done  toe  consid^r6  comme  le  grand  ressort,  le  demon 
cach6  de  la  trag^die;  sans  lui,  N^ron  serait  inintelligible,  im- 
possible. 

L'intention  politique,  c'est  de  personnifier  en  lui  la  perversity 
de  ces  alTrancbis  qui  jou^rent,  sous  les  mauvais  empereurs,  un 
rdle  si  important,  comme  instigateurs  de  tyrannic  et  instrument'* 
de  mal,  alTrancliis  quelquefois  si  puissants  qu'ils  regnaieiit 
sous  le  nom  de  I'empereur.  Seulement  il  ne  faut  pas  oublier 
ici  deux  choses  :  la  premiere,  c'est  que  Narcisse  n*a  pas  jou6 
ce  r61e  sous  Neron,  mais  sous  Claude ;  la  seconde,  c'est  qu'Eu- 
cun  affranchi  ne  Ta  jou6  sous  N^ron.  Get  empereur,  dit  Tacite, 
n'^tait  pas  d'lmmeur  h  se  laisser  conduire  par  des  esclaves  : 
((  Sed  neque  Neroni  infra  servos  ingenium,  (XIII,  2.)  »  On  cite 
bien,  sous  son  r^gne,  quelques  noms  d'affranchis,  Anic^tus, 
Tigeillnus,  I'histrion  Pdris,  mais  leur  influence  politique  fut 
nulle;  c'etaient  les  pourvoyeurs  de  ses  plaisirs.  11  entrait  dans 
le  plan  de  Racine  de  donner  un  conseiller  h  Neron;  il  a  choisi 
Narcisse,  de  preference  k  un  de  ces  trois  derniers,  en  raison  de 
son  illustration,  mais  c'est  au  prix  d'un  anachronisme.  Neron, 
disons-nous,  u'a  eu  besoin  des  conseils  de  personne,  pour  tuer 
Britannicus ;  ce  sont  ses  mauvais  instincts  et  surtout  la  crainle 
d'un  compeliteur  politique,  developpee  par  Tambition  remuaot^ 
d'Agrippine,  qui  ont  fait  tout  le  mal ;  nul  instigateur  ne  Ty  a 
pousse ;  et  cependant  il  n'avait  que  dix-sept  ans  et  trois  roois 
et  non  vingt  ans  et  trois  mois,  comme  le  suppose  Racine ;  ce 
qui  pent  donner  une  idee  de  sa  perversity  pr^coce.  Aussi,  quand 
nous  disons  que,  sans  Narcisse,  N6ron  serait  inintelligible  et 
mtoe  impossible,  nous  voulons  parler  du  N^ron  de  Racine, 
c'est-^-dire  d'un  N^ron  affaibli^  d'un  caract^re  hesitant  et  de 
peu  d'initiative,  d'uoe  sorte  de  sujet  psychologique,  propre  aux 
observations  generates  du  moraliste  sur  I'toe  humaine,  placto 
entre  le  bien  et  le  mal ;  nous  ne  vo.ulons  pas  parler  du  vrai 
N^ron ,  du  N^ron  bistorique,  tellement  intelligible  et  teilemeat 
possible  sans  Narcisse,  qu'il  9  exists  sans  iui. 
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En  r^som^,  Tiufluence  de  Narcisse  sor  N^ron  est  fausse, 
sous  trois  rapports ;  pvemibrenieni  :  parce  que  Narcisse  ne  vi- 
vait  plus  depuis  deux  mois,  quand  est  mort  Britannicus,  et  quo, 
de  son  vivant,  il  a  toujours  proteg^  ce  jcune  prince.  Secondc- 
ment,  parce  que  Neron  n'avait  pas  besoin  d'etre  pouss^  au  ma  I, 
attendu  qu'il  y  marcliait  tout  seul.  Troiuhiument,  parce  qu'cn 
supposant  la  uecessite  d'un  conseiilcr,  Racine  aurait  d(i  cIioit$ir 
Anicelus,  Tigellinus  on  I'liistrion  Paris.  Mais  cette  conception 
ne  pr^te  a  ia  critique  qu'an  point  de  vuc  historiquo;  elle  est 
excellontc  au  point  de  vue  de  I'art.  Le  propre  de  Tart  est  de 
g^D^raliser  toutc  chose  :  Neron,  dans  cette  piece,  rcprescnte 
lous  les  uiauvais  i-nipereurs,  et  Narcisse  tous  les  affranciiis  qui 
ont  gouYerne  sous  eux ;  pen  importe  quelque  inexactitude  dans 
les  caiacteres  et  dans  les  dates;  Tauteur  a  gain  de  cause,  si  son 
tableau  est  la  peinture  d'unc  grande  periode  historique  vue 
d'ensembie  :  la  question  d'art  prime  la  question  d'histoire. 

Deuxi^me  question.  —  CaracUriser  la  conduite  de  Nar^ 
cisse  vi3'&-vis  de  N6ron  el  de  DrUannicvs. 

Narcisse  est,  ou  du  moins  sc  dit,  en  m^me  temps  Tami  de 
Bfitftnnicus  et  celui  de  Neron;  il  est  admis,  il  a  ses  entrees  dans 
iesdeuxroaisons;  il  a,  comme  on  dit  vulgairement,  un  pied  dans 
les  deux  camps»  car  les  deux  beaux-fr^res  sont  ennemis ;  niais 
enlre  ees  deux  intimites,  qu'il  fait  marcher  de  front,  il  y  a  cetle 
iUQejteuce  que  Neron  sait  qu'il  est  admis  dans  I'intdricur  de 
Britannicus,  tandis  que  Britannicus  ignore  qu'il  est  admis  dans 
celui  de  Neron;  ce  qui  signifie  que  Narcisse  prend  en  main  les 
int^r^ts  de  Neron,  pour  les  servir  et  ccux  de  Britaunicus,  pour 
testrahir;  qu'il  est  ami  de  I'un,  mais  espion  de  I'autrc.  Grace  k 
ce  droit  d'enlr^e  qu'il  a  dans  la  maison  des  deux  onuemis  et  k 
la  confiancc  qu'il  a  su  inspirer  h  Britannicus,  il  excite  les  deux 
beaux-fr6res  Tun  contre  I'autre  :  il  fait  faire  h  Britannicus  tout 
ce  qui  pourra  exasperer  Neron,  et  a  Neron  tout  ce  qui  pourra 
exasperer  Britannicus ;  il  dit  au  premier  :  a  Epousez  Junie, 
puisque  Junie  vous  airae,  et  conspircz  contre  Neron,  puisque 
le  trdne  vous  upparticnt ;  et  au  second  :  Aimez  Junie  tout  k 
votre  aise;  pourquoi  vous  ombarrasser  de  I'amour  de  Britanni- 
cus? Defailes-vous  de  votre  rival,  puisqu'il  vous  gene.  »  D'un 
autre  c6l6,  tout  en  les  excitant  Tun  contre  I'autre,  il  le  fait  de 
maniere  a  assurer  le  succes  de  Neron,  voici  comment  :  comme 
il  a  averti  N^ron  seulement  du  double  jeu  auqucl  il  se  livre, 
Neron,  comme  on  dit,  a  barre  sur  son  cnnemi;  il  le  gueltc,  le 
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suit  d€  PoBil,  Bunreille  les  molDdres  moaveinents,  pr^tiifoDdre 
sur  lui,  en  temps  opportun,  tandis  que  Britannicus,  ne  se  dou- 
taiU  dc  rien,  donne  t6te  baiss^e  dans  tous  les  pi^ges  ou  I'attend 
Nci  OU,  s*oflire,  pour  ainsi  dire,  Ini-m^me  k  ses  coups,  ou  plntot 
so  laisse  conduire  par  Narcisse  au-devant  de  son  bouireau.  La 
Ui clique  de  ce  traltre  consiste  douc,  durant  toute  la  pi^ce,  k 
icodre  le  conflit  inevitable  entre  Britannicus  et  N^ron,  mais 
dans  des  conditions  teliement  in^gale^  que  ces  deux  ennemis 
ressemblent  h  deux  joueurs  dont  Tun  yerrait  k  d^couvert  le  jeu 
de  son  adversaire,  tandis  que  Tautre  ne  se  douterait  pas  des 
manoBuvres  oppos^es  :  il  est  Evident  que  la  victoire  est  assurde 
d*avance  an  premier,  c'est-^-dire  k  N^ron.  Si  Narcisse  se  range 
du  parti  de  Neron  c'est  qu'il  pr^voit  que  N(^.ron  sera  le  plus 
fort,  c'est  qu*il  esp^re  6tre  recompense  de  son  devouemeut,  en 
le  gouvernant  plus  tard,  comme  il  a  gouverne  Claude. 

La  situation  de  Narcisse,  allant  d'un  manage  k  Tautre,  pr6- 
parant  par  ses  allies  et  venues  perfldes  le  Iriomphe  de  ses  pro- 
pres  interfits,  rappelle,  k  quelques  differences  prfes,  une  fable 
dc  laFonlaineintituiee  VAigle,  la  Laie  et  la  Cltatte.  L'aigle  et  la 
laie,  c'est  Britannicus  et  Neron ;  la  chatte,  c'est  Narcisse ;  la 
difference  de  la  fable  et  de  la  tragedie,  c'est  que  la  chatte  ne 
prend  parti  pour  aucun  de  ses  deux  colocataires  et  compte 
s'eDrichir  des  depouilles  de  Tuo  et  de  I'autre,  tandis  que  Nar- 
cisse prend  fait  et  cause  pour  Tun  des  deux  ennemis;  ici  deux 
\ictimes,  \k  une  seule ;  la  chatte  est  plus  avide  que  Narcisse. 
Du  reste  la  morale  est  la  m^me  de  part  et  d'autre  : 

Que  ne  sait  point  ourdir  une  langae  traitresse 

Par  8a  pernioieuse  adresse  I  (La  Fortaimb,  III,  yu) 

Trolsi^me  question.  —  A  quelle  famille  de  scSUrats  e^ 
partient  Narcisse?  Difinir  son  genre  de  sciUratesse? 

Comme  il  emploie,  pour  parvenir  a  ses  fins,  la  ruse,  le  men- 
songe,  latrahison,  comme  il  s'insinue,  sous  le  masque  de  Tami- 
tie,  Chez  celui  dont  il  complete  la  morl,  c'est  un  sceierat  vii  ct 
meprisable,  un  sceierat  tenebreux.  II  n'appartienl  pas  k  la  fa- 
mille de  ces  sceierals  hardis,  qui  marchent  k  visage  decouverty 
procedent  par  violents  coups  de  main  et  inspircnt,  par  leur 
audace  m^me,  une  frayeur  tragique  qui  n'a  rien  de  commun 
avec  le  degout;  Narcisse  ne  cause  que  de  la  repulsion. 

Quatridme  question.  —  Sa  sUUratesse  est-elle  natureUe 
€U  calcuUe? 
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Elle  est  Tun  et  Taulre;  il  fait  le  inal  par  instinct  el  par  poli- 
tique. Racine  suppose  qu'il  ^prouve  du  plaisir  a  tourmeuter 
le.s  faibles,  ce  qui  est  le  signe  d'une  perversity  inn^e;  d'un  autre 
c6te,  s'ii  se  fait  le  complaisant  des  vices  de  N^ron,  c'est  pour 
arriver  au  pouvoir,  ce  qui  est  le  signe  d'une  perversity  ^tudi^e. 

Ginqui^me  qnestion.  ~  Est-il  habile? 

Oui ;  Racine  lui  a  donn^,  au  supreme  degr^,  lliabilet^.  II  sait 
prendre  lous  les  tons  avec  Neron,  celui  de  ia  douceur,  de  I'iro- 
nio,  de  I'audaco,  de  la  persuasion,  de  la  calomnie;  il  fait  appcl 
h  lous  los  sonlimonts  qui  couvent  en  lui  :  I'orgucil,  Tamour, 
la  jalousie,  1 'ambition,  la  crainte  de  Topinion  publique.  Ne 
faut-il  pas  une  grande  adrcsse  pour  d^truure  en  on  instant 
TefTet  de  I'^loquence  de  Burrhus  ? 

Sixidme  qnestion.  —  Quels  sonl  les  autres  traUrcs  du  thid- 
ire  de  Racine  et  de  Corneille  ?  Est-il  ailleurs  d'autres  trailres 
classiques  ?  Auquel  a-t-on  compare  Narcisse  ? 

Dans  Ic  tbeiUlre  de  Corneille,  on  rencontre  Maxime,  trag^dic  de 
Cinna;  Prusias,  tragedie  dc  Nicomede;  Fdlix,  tragedie  de 
Polt/eucte,  Dans  hi  theatre  de  Racine,  Aman,  tragddic  di  Esther, 

Mcixime  trahit  Cinna,  parce  qu'il  est  jnloux  de  Taniour  que 
lui  porle  finiilie ;  Felix  trahit  son  gendrePoIyeucte,  qu'il  envoie 
a  la  mort,  malgr6  le  pardon  de  Severe;  Prusias,  roi  de  Bithynie, 
trahit  son  hdte  Annibal,  qu'il  livre  h  I'ambassadcur  remain 
Flaminius  et  son  fils  Nicomede,  dont  il  sacrifie  les  int^r§ts  &  ceux 
d'un  autre  enfant  pr^fer^.  Aman  trahit  les  Juifs  pour  satisfaire 
sa  rancune  contre  Mardoch^e. 

II  y  a  encore  un  autre  trailre  classique  :  c'est  le  Sinon  du 
second  livre  de  VEniide  de  Virgile.  Narcisse  a  et6  compart  k 
ce  dernier.  II  y  a  en  effet  quelques  rapports  entre  Sinon  et  lui. 
Comme  lui,  Sinon  a  un  pied  dans  les  deux  camps,  le  camp 
grec  et  le  camp  troyen.  C'est  un  ami  des  Grecs,  Grec  lui-m6me, 
qui  se  donne  comme  ami  des  Troyens,  ainsi  quo  Narcisse, 
devoue  k  N^ron,  se  fait  passer  pour  Tami  de  Britannicus. 
Sinon  donne  aux  Troyens  un  conseil  dont  I'excculiou  am^ne 
leur  ruine,  I'introduction  du  cheval  de  bois  dans  leurs  murs, 
comme  Narcisse  fait  pour  Britannicus,  quand  il  le  pousse  \k 
conspirer  contre  Neron.  Pour  les  differences,  Sinon  est  bien 
moins  coupable  que  Narcisse,  parce  qu'il  ne  fait,  dans  le  camp 
troyen,  qu'une  courle  apparition;  il  n'a  pas  passe  plusieurs 
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BDiideB  dans  Icur  intimity,  comme  Narcisse  dans  celle  de  BrU 
lannicMs,  il  ne  s'est  pas  assis  k  leurs  foyers,  il  n'a  pas  re^u 
Jcur^  4:ottIidenccs,  il  n'a  pas  v^cu  trois  ansde  Icur  vie  avant  de 
les  trail  ir.  Narcisse  est  done  plusodieux. 

S&ptldme  question.  —  Quelle  est  I'oplnion  de  Voltaire  sur 
U  trail  re  Narcisse  f  et  cette  opinion  est-elle  juste? 

Voltaire,  apr^s  avoir  critique  le  r6Ie  des  trois  traitres  Maxime, 
Felix  «t  Prusias,  sous  pretexte  qu'ils  n'inspirent  que  du  md- 
pris  et  f|U(».  le  spectateur  veut  bien  huir  mais  ne  .veut  pas  m6- 
priser,  €a  dernier  sentiment  n'ayaot  rieu  do  Iragique,  ajoute, 
sous  rorme  de  comparaison,  que  le  r6le  de  Narcisse  ne  mdrite  pas 
de  rt^praclie  sernblable,  parce  qu'il  n'cst  pas  meprisable,  C'est 
une  ciTi!ur;  il  i'csttout autant  que les precedents;  nousl'avons 
prouv^  plus  liaut;  ce  qui  ne  veut  pas  dire  que  cc  soil  un  per- 
son nay  i^  nial  con^u,  non  plus  que  les  autres  traitres,  sous  pre- 
texts qu'ils  ne  sont  pas  tragiques.  Sans  doute,  le  m^pris  n'est 
pns  iruunque  de  sa  nature,  mais  la  cruaute  Tesl;  or,  comme 
Fdli\%  Prusias  et  Narcisse  sont  des  instruments  de  mortetque 
Maxime  menace  de  le  devenir.  Ions  ces  personnages  ont  le  ca- 
nclcro  {jui  convicnt  h  la  tragedie  et  que  Voltaire  leur  denie ; 
ils  ijont  tragiques,  et  ils  le  sont,  quoique  meprisables,  parce 
qu'ils  sont  cruels. 


PARAGRAPHE  XIU 

Aoaljse  ditaillde  des  deux  rdles  r^unis  de  Britanuicns  et  de  Junie. 

Premiere  question.  —  Quelle  a  it6  Vintention  de  Racine 
cii  c riant  les  deux  roles  de  Britannicus  et  de  Junie  ? 

REirine  se  sort  de  ces  deux  personnages  pour  ^tablir  un  con- 
ti-a<le  cnLi'e  leur  vertu  et  la  corruption  g^nerale  de  la  cour;  ce 
sout  iti  iijc  types  de  puret^,  opposes  h  la  perversite  de  N^ron,  de 
Narciss*^  et  a  Tambilion  malfaisanted'Agrippinc.  Telle  estl'in- 
lenliou  generale  de  ces  deux  rdles  ;  en  voici  une  autre  particii- 
liere  on  rdle  de  Junie  :  Racine  a  voulu  motiver,  par  Tamour 
qu't^lly  inspire  h  Neron  el  la  jalousie  qui  en  est  la  consequence, 
les  pio^res  rapides  de  la  haine  que  N^ron  conceit  pour  Britan- 
nicus. En  elTet  s'il  le  tue,  c'est  autant  parce  qu'il  est  son  rival 
en  amoitr  que  parce  qu'il  est  son  rival  en  politique. 
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Deaxi^me  question.  —  Indlqucr  le  caraclhre  de  ces  dans 
personnages. 

II  est  d'usage  de  dire  que  Britannicus  et  Junie  soq[  d*uii 
dessin  moins  ferme  que  Ics  autres  personnages  de  la  traf^ddie; 
que  leur  r6le  est  un  peu  fade  ct  languissanl;  qu'ils  sorit  [^liilut 
Fran^ais  que  Remains;  on  dit  encore  ordinairemp^jt  (jiiL^L-ur 
amour  n'a  rien  de  tragique ;  il  y  a  15  de  i'exngdration.  Sairs 
doule,  il  y  a  en  eux  je  ne  sais  quoi  de  sentimental  el  de  cIh  vule- 
resqup,  qui  rappelle  lasociete  fran?aise  du  dix-septiunie  si^cli- 
sous  ce  rapporr,  le  reproclic  est  merits ;  mais  il  n'esl  pas  t\\aet 
de  dire  que  le  dessin  deces  deux  personnages  manijuc  do  fer- 
niet6  et  que  leur  amour  n'olTre  que  des  tointes  dou^.^'s ;  nriiaii- 
iiicus,  etm^me  Junie,  sonl,  cliacun  dans  son  genre,  ^in^si  ^-iht- 
piques  que  les  autres  personnages,  el,  de  plus,  leur  aiinmri  sair^ 
<;esse  raenacd  par  Neron,  est  6levd  k  la  dignity  tj*iit''<iu^-",  par 
le  danger  qu*il  leur  fait  courir. 

Troisidme  question.  —  Quelles  seraient  les  con^rquf^nces 
de  I'amour  de  Junie  et  de  Britannicus^  s'il  n'offraii  que  des 
teintcs  douces  ? 

Ce  serait  une  idylle  au  milieu  d*une  trag^ilie. 

Quatridmo  question.  —  Prouver  la  ferme li  de  DritaJ^ 
nicus  et  de  Junie,  et  montrer  que  leur  amour  est  ekvi  A  la  di- 
gnity tragique. 

Void  les  preuves  de  leur  fermet^ :  Britannicus  rt^prnclm 
ouvertement  h  N^ron  Tindigne  espionnage  dont  il  vieiU  d'etro 
i'objet,  lors  de  saseconde  entrevue  avec  Junie,  et  il  n^vendiqtie 
^nergiquoment  son  trdne.  Junie,  mise  en  demeure  par  Neron 
de  s*expliquer  sur  ses  sentiments  k  I'egardde  Britauiiicus^  af- 
firme  sans  detour,  comme  sans  timidile,  son  amour  pour  luj, 
refuse  categoriquement  le  trone  que  I'empercur  lui  oftrpj  le 
menace  m6me  d'entrer  dans  le  college  des  Vestak  ^=,  et  tout 
<:ela,  sans  faste  et  sans  bravade,  mais  avec  la  feniinl^  d'uiia 
jeime  Glle  qui  ne  se  laisse  pas  effrayer. 

Void  les  preuves  que  leur  amour  est  6lev6  k  la  dignilc  tra- 
gique :  il  est  pour  eux  la  cause  d'un  espionnage  incessatit,  de 
ieur  arreslation,  d'une  menace  d'exil  et,  en  dernier  !ieu,  de  la 
mortde  Britannicus;  il  n'apparait  done  qu'accompayri6  de  Icr- 
reur  et  de  pilie ;  voilii  assez  d'elements  pour  le  rendre  traiii<pie* 
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Clncpiidme  qnestion.  —  Indiquer  une  difft&rence  remar- 
qi:aMe  entre  U  caracitre  de  Britannicus  et  celui  de  Junie. 

A  c6t6  des  ressemblances  de  ces  deux  caract^res,  honn^tet^, 
tondresse,  douceur  mfil^e  de  fermetd,  on  remarque  une  dif- 
feii^Dce  ^appante:  Britannicus  est  crddule,  aveugle,  innpru- 
lii  ut;  la  gdndrositd  de  son  cceur  nuit  h  son  jugement;  11  suppose 
clif  z  Ndron  et  chez  Narcisse  la  m^me  loyaute  et  la  m^me  firao- 
cliise  que  chez  lui.  Junie,  au  contraire,  est  perspicace,  pru- 
de Die,  sensde ;  la  gdnerosite  de  son  coeur  ne  nuit  pas  ^  la  clair- 
vuyance  de  son  esprit;  elle  se  mefie  de  Ndron  et  de  Narcisse, 
elle  ne  croilpas  ^  la  sincdritd  de  leurs  protestations. 

Voici  la  preuYe  de  cette  difference :  quand  Britannicus  ap- 
(ni  ad  que  Neron  veut  se  rdconcilier  avec  lui,  il  se  laisse 
pii^ndre  k  ce  piege  et  s'6crie  : 

Jecrois  qa'&  mon  exemple,  impaisMnt  &  tnhir, 
II  bait  k  cGBur  ouTert  oa  cesse  de  hair.  (V,  i.) 

D*ua  autre  c6td,  sa  conduite  vis-^-vis  de  Narcisse,  les  cod- 
liilt^nces  qu'il  lui  fait  sur  son  amour  et  ses  pretentions  au  tr6ae 
pi  iiuvent  sa  conOance  illimitde  en  lui. 
Junie,  au  contraire,  dit  de  Ndron : 

Mait  me  r^pondex-Toos  de  sa  sinc£rit6T  (V,  i.) 

et  de  Narcisse  : 

Mais  Narcisse,  seigneur,  ne  tous  trahit-il  point?  {Ihid^ 

el  c^lle  donne  une  explication  tr^s-Iogique  de  sa  mdfiance;  car, 
uuU'Seulement  elle  comprend,  mais  elle  raisonne;  elle  juge 
lii;n,  et  elle  rend  compte  de  ses  jugements.  «  Tout  k  Theurc, 
dil-elle,  quand  Ndron  me  parlait  d'amour,  11  jurait  votre  perte-, 
iiiuUiienant  qu'il  parle  de  reconciliation  avec  vous,  il  me  fuit. 
£^(t  conduite  actuelle  doll  done  cacher  un  pidge,  comme  sa  con- 
di  itc  passde,  puisque  son  langage  est  le  m^me  dans  ces  deux 
cii  Constances  opposdes. 

Un  si  grand  changement 
Peni-il  6tre,  seigneur,  Touvrage  d'un  moment?  (V,  t.) 

O'.  raisonnement  est  parfaitement  juste.  Nous  ne  voulons  pas 
dire  que  Junie  ait,  dans  toute  la  pi^ce,  cette  clairvoyance;  ce 
seiaiC  pen  naturel ;  au  ddbut,  elle  est  aussi  crddule  que  Britan- 
nicus; elle  croit  k  la  bonne  entente  de  Ndron  et  d'Agrippine^ 
«ile  dit,  par  exemple,  ^  Ndron : 

Tot  d^sirs  sont  toujours  si  conformet  anz  siena  I  (II,  uu) 
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Mais  enfin  sa  perspicacite  parait,  quoique  tard,  fandis  que  BrL 
tannicus  fait  preuve,  jusqu'au  bout,  d'aveuglement.  Une  des 
consequences  du  jugcment  de  Junie,  c'est  de  d^tourner  Bri- 
tannicus  d'aller  au  repas  oil  il  doit  trouver  la  raort ;  c'est  raal- 
gre  elle,  qull  s'y  rend. 

Sixidme  question.  —  N'y  a-t-il  pas,  dans  la  tragidie 
d'Eslher,  une  situation  semhlahle  ? 

Qui;  Zares,  femme  d'Aman,  a  aussi  plus  de  bon  sens  et  de 
cldirvoyance  que  son  mari.  Elle  lui  cooseille  m§me,  comme 
Junie,  de  ne  pas  aller  au  repas  auquel  I'ont  invito  Mardoch^e 
el  Esllier.  11  y  va  malgr^  elle,  comme  Britannicus,  ot  comme 
lui  encore,  il  y  trouvc  la  mort.  Meme  situation,  memes  ca- 
racteres  des  deux  c6tes;  deux  femmes  voyant  un  danger  que 
les  liommes  n'aper^oivent  pas  et  auquel  ils  succombent,  potfr 
DC  les  avoir  pas  crues.  On  reconnalt,  [i  ce  trait,  la  predilection 
de  Racine  pour  les  r61es  de  femmes ;  il  ne  se  contente  pas  de 
Icur  prater  les  qualit^s  aimables  de  leur  sexe,  il  y  ajoute  souvent 
les  qualit^s  solides  de  I'autre. 

Septi^me  question.  —  Comment  se  fait-il  que  Britan- 
nicus n'ait  auprds  de  lui  qu'un  homme  corrompu  comme  Nar- 
cisse?  Est-il  vraisemblahle  qu'il  n'ait  aucun  ami  honnete? 

C'est  la  v^rite ;  Tacite  nous  dit  que  Neron  avait  eu,  depuis 
longtemps,  la  precaution  de  ne  placer  aupr^s  de  lui  que  des 
gens  sans  foi  ni  lionncur :  Nam  ut  proximus  quisque  Bri- 
tannico  neque  fas  neque  fidem  pcnsi  haberet  olim  provisum. 
(XIIl,  15.)  Son  entourage  se  composait  de  Locuste  qui  distilla 
le  breuvage  mortel,  de  Julius  Pol  lion  tribun  du  pr^toire  qui 
fit  sentinelle  dans  la  salle  du  festin  pendant  que  le  prince  bu- 
vail,  des  gouvcrneurs  soudoy^s  qui  verserent  le  premier  li- 
quide  inoffensif,  de  Tesclave  de  confiance  qui  versa  le  second, 
celui  qui  fut  mortel ;  Toila  au  milieu  de  quelle  societe  vivait 
Britannicus,  une  society  d'empoisonneurs  I  Si  Narcisse  n'en 
faisait  pas  partie,  parce  qu'il  etait  mort  h  celte  ^poque,  les 
autrcs  ne  valaient  gu^re  mieux ! 

C'elait,  du  restc,  la  faute  d'Agrippine,  si  Britannicus  n'^lait 
cntoure  que  de  sc61erats.  N'etait-ce  pas  elle  qui,  quelques  mois 
auparavant,  ^  la  fin  du  regne  de  Claude,  avait  fait  disparaitrc, 
par  la  mort  ou  I'exil,  h  la  suite  d'un  l^ger  diHerend  survenu 
entre  Brilannicus  et  Neron,  tons  les  gouverneurs  honnfetes  de 
Britannicus,  pour  les  rcmplacer  par  des  surveillants  malhon- 
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nfetcs  et  liostiles?  «  Datosgue  d  novercd  custodies  ejus  imposuit,  » 
(XII,  41.)  Elle  subissail  la  loi  qu'elle  avail  failc  elle-m^me. 
Quand  elle  youlut  revenir,  Ic  jour  ou  elle  rendit  sa  proleclioa 
au  fils  de  Claude,  sur  le  clioix  fait  par  elle  pendant  Ics  Jours  de 
€olere,  elle  ne  le  put  pas;  Neron,  qui  nalurellemenl  avail  ac- 
cepts ces  surveillants,  ne  lui  permit  pas  de  sededire,  et,  raalgre 
tons  les  efforts  d'Agrippine,  Brilannicus  resta  captif  dans  ces 
filets  qu'elle  lui  avail  tresses  clle-in^me.  Mais  I'innoccnt  seal 
ne  devait  pas  yperir;  elle-ni§me  devait  y  trouver  la  mort, 
puisque  le  meurtre  de  cet  inforlune  jeune  liomme  ne  ful  que 
le  prelude  du  sien. 

Huitidme  question.  —  Y  a-t-il  quelque  difference  entre  le 
Britannlcus  de  TacUe  et  celui  de  Racine  ? 

Oui,  il  y  en  a  une  assez  grande.  Dans  Tacite,  Brilannicus  est 
un  enfant,  il  est  appele  imer  (XIII,  15),  il  a  quator::e  ans  et 
quelques  jours ;  dans  Racine,  c'est  un  jeune  homme  de  dix- 
sept  ans  et  m^me  de  dix-huit  ans;  car  Racine,  quiluidonne 
trois  ans  de  plus,  suppose  par  erreur  quil  en  a  quinze  dans 
riiistoire  (voir  paragraphe  VI,  5°  question) ;  le  poele  fran^ais 
lui  pr^le  done  des  sentiments  plus  arreles,  une  raison  plus 
mure,  des  passions  plus  vives  que  riiistorien  latin.  Dans  Tacile, 
il  esttimide;  la  vue  du  raondc  le  trouble  el  le  deconcerle;  il  n*a 
jamais  assists  h.  aucune  reunion  publique,  m^me  a  la  plus  hon- 
n§te  :  «  Pueri  sobrlos  quoque  convictus  Ignorantis »  (XIII,  15) ; 
sa  physionomie  a  quelque  chose  de  triste  et  de  touchant,  il 
chantc  au  milieu  d'un  repas  une  complainte  douloureuse  qui 
fait  couler  les  larmes ;  il  ressemble  k  Taine  des  cnfants 
d'Edouard  de  Casimir  Delavigne.  (Celui-ci  est  affect^  de  soa 
sort,  parce  qu'il  le  comprend;  le  plus  jeune  est  insouciant, 
parce  qu'il  ne  le  comprend  pas.) 

Le  Brilannicus  de  Raciue  est  different;  sans  doute  il  est, 
dans  sa  tenue  generalo,  doux  et  paisible ;  mais  il  est  aussi, 
par  moments,  fier  et  emporte ;  i!  a  de  ces  vives  et  impetueuses 
saillies  donl  parle  Bossuel,  il  a  des  mouvemenls  h  la  Coud6. 
De  celle  difference  resulle  que  Brilannicus  a  perdu,  dans 
Racine,  quelque  chose  de  son  originality;  car,  s'il  a  des 
mouvemenls  de  vivacile  et  d'emporlemcnt,  comme  tous  les 
jeunes  gens  en  onl,  il  ressemble  a  tous  les  jeunes  gens;  il  est 
moins  lui-m6me,  il  est  plus  banal ;  il  iaut  dire  aussi  qu'il  est 
plus  dramatique,  ce  qui  est  Ires-important,  puisque  c'est  daas 
un  drame  que  Racine  le  fail  paraitre. 
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Neuvidme  question.  —  Y  a-t-il  quelque  di/firence  entre  la 
Junie  de  Tacite  et  celU  de  Racine  ? 

Oui ;  il  y  en  a,  el  de  nombreuses.  (V.  paragraphe  V,  3*  ques- 
tion, 2*».) 

Dixi^me  question.  —  CHer  quelques  MroXnes  de  Racine 
semblahks  d  Junie, 

Ipliigenie,  Berenice,  Monime.  Ces  Irois  jeunes  filles  per- 
sonnifient  comme  elle  I'amour  innocent  et  pur.  II  y  a  n^an- 
moins  des  differences  entre  ces  quatre  lieroines :  Iplii^^enie  et 
Junie  dependent  depluspuissants  qu'elles;  Berenice  et  Monime 
sont  maitresscs  de  leur  destin^e.  Iphig^nie  est  la  moins  fcrme 
de  toutes ;  ellc  est  m§rae  passive.  Junie  a  de  I'energie;  Monime 
€t  Berenice  se  senlent  reines  et  Irouvent  dans  celle  position 
de  la  force,  Monime  pour  resister  k  Mithridate,  Berenice  pour 
s'immoler  h  la  gloire  de  Titus,  non  pas  en  se  tuanl,  mais  en 
regagnanl  la  Palestine. 
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Reproches  injustes. 

Premier  reproche  ii^uste.  —  AtUnuation  des  hontes  et 
des  infamies  de  la  Rome  imp6riale,  sous  N^ron,  et,  par  suite, 
inexactitude  du  tableau  historique  trace  par  Racine.  (Sainte- 
Beuve,  I'Ecole  r^aliste.) 

Ce  reproche  est  tout  k  fait  modernc.  II  a  ^te  adress^  k  Racine 
par  r^cole  romanlique  d'abord,  puis  par  I'ecole  dite  realiste. 
Sainte-Beuve  Ta  d'abord  formule  en  1830,  lorsqu'il  eiait  un 
des  partisans  atlitres  du  romantisme  :  «  Britannicus,  dit-il, 
n'est  pas  dans  les  mceurs  romaines.  »  (Portraits  litt^raires, 
tome  I®'.  Article  sur  Racine.)  Plus  lardce  reproche  a  eterepris 
par  les  partisans  effrdn^s  du  coloris  :  on  y  reconnait  en  effet 
ies  tendances  de  la  litt^rature  contemporaine,  qui  vise  k  repro- 
duire,  dans  toute  leur  nudite,  les  vices  de  I'liomme,  an  moyen 
de  tableaux  Odeles,  propres  k  en  Staler  I'horreur.  Les  adeptcs 
de  cette  6cole,  veritables  materialistes  de  Tart,  regrettcnl  de  ne 
pas  trouver,  dans  cette  tragedie,  les  debauches,  les  assassinats, 
les  adulteres  et  mSme  les  incestes  que  I'histoire  reproche  au 
r^gne  des  mauvais  empereurs,  et  que  Juvenal  relevc  dans  scs 
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satires.  lis  trouveDt  le  tableaa  de  Racine  decolor^  et  par  cuite 
ioexact. 

On  refute  ce  reproche  de  trois  manieres  differentes  : 

Prnjiih'ement :  Une  oeuvre  dramatique,  faile  h  dix-liuit  cents 
ans  dc  distance,  ne  pent  avoir  la  pretention  d'etre  un  releve 
exact,  ui  m^me  approximatif,  des  travcrs  d'une  epoque,  comme 
pcut  I  etre  un  ouvragc  fait  h  proximile  dcs  ^v^nements  et,  pour 
ainsi  dire,  sur  le  vif,  avcc  I'intontion  fomielle  de  signaler  Ics 
faules  et  de  stigmaliser  les  coupables.  Les  Satires  de  Juv^naf 
cl  les  Annales  de  Tacitc  pouvaient  viser  h  cette  precision  de 
proc^s-verbal ;  mais  une  trag^die  fran^aise  ne  peut  etre  que 
I'anulyse  generalc  de  quelqucs  mauvaises  passions,  dominant 
h  cotle  epoque,  et  etudiees  avcc  I'exactitude  relative  d'unpoete 
qui  trie  son  sujet  et  songe  autant  k  Thumanite  qu'aux  person- 
nnges  Ijistoriques  mis  en  scene. 

Secondement :  Ce  systeme  de  reproduction  exacte  du  mal  et 
des  laideurs  morales,  appele  de  nos  jours  rMlsme,  est  compl6- 
temcnt  inconnu  du  dix-scptieme  siecle ;  il  est  m^me  oppose  au 
caractere  spiritualiste  de  la  litterature  et  des  arts  k  cette  epoque. 

Troisihnement:  Une  trag^die  est  une  ceuvre  d'art,  faitc  en  vue 
dc  la  beaute  ideale ;  elle  doit  s'intcrdirepar  consequent  la  pein- 
turc  des  vices,  des  que  celle-ci  devieut  clioquante  ou  impure.  La 
destination  de  I'arl  n'est  pas  d'^taler  le  mal,  mais  de  ralt6nuer, 
de  I'adoucir,  afln  de  ne  pas  cboqucr  le  gofit,  si  Ton  veut  cnde- 
tourner  le  cceur.  La  premiere  condition  pour  corriger  lelecteur, 
c'cst  de  rendre  la  lecture  tolerable ;  elle  est  impossible,  si  elle 
eflaroucbe  I'esprit.  La  poesie  surtout  doit,  comme  dil  Boileau, 
embeliir  les  monstres,  c*est-a-dire  idealiser  le  mal.  Ce  qui  re- 
bule  n'amondo  pas.  C'etail  lalheorie  desGrecs;  c'est  celle  de 
Racine  d^ns  Br Itannicus.  Sans  doute  son  tableau  de  la  Rome 
iraperiale  est  epur6;  il  n'a  pas  I'exactitude  d'une  page  de  Su6- 
toue  ou  de  Tacite;  mais  il  est  plus  beau,  plus  conforme  aux 
regies  souveraines  de  I'ideal.  Ce  n'est  pas  de  I'liistoire;  c'est 
quel  que  cbosc  de  plus  noble,  c'est  de  la  po6sie. 

Deuxidme  reproche  injuste.  —  Caracthre  peu  vivant  des 
principaiix  fersonnageSy  Agrippine,  NiroUy  Burrhus,  qui  res- 
seinblcnt  plutot  a  des  abstractions  qu'd  des  rialitis,  (L*Ecole 
romantique,  I'Ecole  r^aliste.) 

Ce  reproche  est  une  consequence  du  precedent.  C'est  encore 
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r^cole  romantique  et,  plus  tard,  T^colo  r^aliste  qui  I'ont  ex- 
prim4.  Parce  que  Agrippine  est  pr^sent^e  sans  son  cortege  de 
debauches,  d'assassinats  et  d'incestes,  parce  qu'elle  ne  prftle 
pas  samaison  aux  rendez-yous  de  son  flis,  parce  que  les  cdt^s 
hideux  du  tigre  ont  disparu  chez  N^roo,  pour  nous  servir  d'une 
expression  de  Sainte-Beuve,  parce  qu'il  manque  k  certains 
personnages  des  traits  caract^ristiques,  comme  le  brasmanchc 
de  Burrbus,  la  langue  de  maitre  d'^colc  de  Sen^quc  (truncd 
manu  et  professorid  lingua)^  I'esprit  folftlre  et  enjou^  de  Junie 
\festivissima  omnium  puellarum)^  ces  personnages  sont  accu- 
ses de  manquer  de  vie  et  de  ressembler  k  de  pures  abstractions. 

II  y  a  \h  une  exageration  ^videnle.  Qu'on  disc  que  ces  person- 
nages ne  sont  pas  ressemblants,  c*est  vrai;  qu'on  dise  qu'ils 
ont  perdu,  en  passant  de  Tbistoirc  dans  la  po^sie,  une  parlie  de 
lear  originalite  native,  c'est  exact ;  encore  faul-il  faire  cette  res- 
triction, qu'un  ^crivain  a  toujours  le  droit,  ^tant  donn^  un  per- 
sonnage  historique  connu  pour  sa  sc^l^ratesso,  de  le  peindre, 
le  moment  qui  pr^cftde  ou  le  moment  qui  suit  cette  sc(^Mratesse 
legendaire,  comme  Racine  a  fait  pour  Neron  et  pour  Agrippine. 
Mais  de  la  k  pr^tendre  que  ces  personnages  n'ont  ni  corps,  ni 
Ime,  que  ce  sont  des  conceptions  abstraites,  nees  du  cerveau 
dupoete,  il  yaun  ablme.  Agrippine,  N6ron,  Burrlius  et  Naroisse 
vivent,  ils  se  meuvent  r^ellement  sous  les  yeux  des  speclateurs ; 
ce  ne  sont  pas  des  idees,  ce  sont  des  personnages ;  ils  ii'offrenl 
pas  cette  ressemblance  brutale  et  ext^rieure  que  r^clament 
quelques  esprits  grossiers ;  maisrien  ne  leur  manque  de  cette 
r^alit^  po^tique  qui  suffit  aux  esprits  delicats. 

Encore  un  mot  de  justification  :  Que  foot  les  portraitistes 
Ciil^bres,  Rigaud,  Mignard,  Largillierc,  Latour,  Ingres,  quand 
lis  veulent  nous  donner  les  traits  d'un  personoage  il  lustre? 
Copient-ils  servilement  toutes  les  imperfections  de  leurmodeie? 
Non,  its  choisissent;  its  ^cartent  certains  details,  ils  en  combi- 
nent  d'autres,  de  mani^re  k  donner  la  ressemblance  geuerale. 
S'ii  en  est  ainsi  du  portrait  du  visage  humain,  ne  doit-on  pas, 
k  plus  forte  raison,  appliquer  le  m^me  proc6d^,  quand  il  s'agit 
de  la  trag^die,  ce  portrait  de  fdme  humaine  ? 

Troisi^me  et  quatri^me  reproches  injustes.  —  Ca- 

ractere  de  Niron  trop  cruel.  Caraclere  de  N^ron  trop  bon.  (Les 
con  temporal  ns  de  Racine.) 

Ces  deux  reprocbes  contradictoires  ont  etd  adress^s  k  la  tra- 
g6die  par  les  contemporains  de  Racine.  L'auteur  les  releve 
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tous  les  deux  dans  sa  premiere  preface ;  mais,  dans  la  seconde, 
il  De  pari  6  plus  que  du  second  (N^ron  trop  bon),  com  me  si  scs 
d^tracleurs  avaient  vite  renonce  au  jpremier.  Nous  examiaerons 
l*uii  et  I'autre  en  commen^ant  par  celui  de  Niron  trop  crueL 

Premih^ement :  Ceux  qui  out  adress^  ce  reproche  k  la  tra- 
gedie  s'appuient  sur  ce  que  le  N^ron  de  Racioe  commet  dcs 
cruaulds  dans  le  cours  do  la  Iragddie  (en  voir  le  developpc- 
mcnf,  paragraphe  X,  7«  question).  Le  mol  m^me  de  ci^aul6s 
est  applique  par  Racine  aux  m^fails  dont  il  se  rend  coupablf*, 
avant  le  meurtre  de  Britannicus  :  «  Neron,  dit  Racine,  u'a  pas 
encore  mis  le  feu  a  Rome,  tue  sa  mere,  sa  femme,  ses  deux 
gouverneurs;  5  cela  pres,  il  lui  ^cliappe  assez  de  cruauUs 
pour  que  personne  ne  le  meconnaisse. »  {Premiere  preface.)  Or, 
preleudent  les  auteurs  de  ce  reprociie,  Neron  ne  devrait  pas 
commettre  lous  ces  m6fails,iustement  qualiQ6s  de  cruels,  puis- 
que  dans  les  premieres  ann^es  de  son  regHe,  il  se  monlra  tr^s- 
honn^te  hommc. 

II  ne  faut  pas  se  laisser  tromper  ici  par  les  mots.  Sansdoulo^ 
Neron  so  raontra  lionnete,  comme  empereur,  pendant  quelques 
qnn^es;  mais  comme  homme,  11  ne  le  fut  jamais.  Or,  ce  n'est 
pas  comme  empereur,  c'est  comme  homme,  que  Racine  lepciut 
dans  celte  tragedie.  11  le  montre  dans  son  parliculier,  dans  sa 
famille;  c'est  centre  sa  femme,  sa  mere,  son  frere,  son  pre- 
cepteur,  une  jeune  fille  nouvellement  arrivee  a  la  cour,  quM 
exerce  sa  fureur.  Veut-on  avoir  une  preuve  des  mauvais  ins- 
tincts, de  la  perversion  inn^c  de  N6ron,  comme  homme?  Sue- 
tone  dit  que,  d6s  son  enfance,  il  raontra  les  marques  d'un  ca- 
cacl^re  cruel  :  «  Tener  adkuc,  immanitcts  naiurx.  »  (Sui£tone, 
Vie  de  N^ron,  vii.)  Ainsi  il  tache  de  faire  croire  k  Claude  que 
Britannicus  n'eiait  pas  son  fils  legitime ;  il  contribue  k  rcmpoi- 
sonnement  de  Claude,  sinon  comme  auteur,  du  moins  comme 
complice,  «  si  non  auctor,  at  conscius.  »  [Ibid.^  xxiu.)  Enfin, 
dit  Suetone,  tous  ses  vices,  debauche,  avarice,  cruaut^,  crude- 
litas,  Ic  mot  est  en  toutes  leltres  chez  Thistorien  lalin»  appartc- 
naient  non  k  son  dge  mais  a  son  caract^re  :  aNatura  ilia  vitia, 
non  sstatis  esse.  »  (Chap,  xxvi.)  Ce  t^moignage  est  tbrmel.  Ra- 
cine 6tait  done  autorise  k  lui  prater,  avant  meme  le  meurtre  de 
Britannicus,  les  cruuutes  que  nous  avons  signalees.  Est-il  all6 
trop  loin?  Non  ;  ce  sont  des  espionnages,  des  enl«vemenls,  des 
culomnies,  des  bannissements  ou  menaces  de  bannissemeot, 
des  refus  d'audience,  des  projets  de  divorce,  des  arrestalious 
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arbitraires,  c*est*&-dire  des  actioas  condamoablcs  sans  doute, 
mais  doDt  aucune  ne  d^passe  la  mesur^,  ea  tombant  dans  Ic 
crime  proprement  dit.  En  r^smn^,  Racine  avait  le  droit  de 
supposer  N^ron  cruel  et  il  ne  I'a  pas  peint  trop  cruel. 

Secondement :  Exaroioons  maintcnant  le  reproche  de  honii, 

C'est  celui  que  les  adversaires  de  Racine  flrent  sonner  le 
plus  haul,  en  1669,  pour  faire  tomber  la  pi6ce;  quelques  d6- 
tracteurs  du  poete,  prenaul  le  conlre-pied  des  precedents,  de- 
clarerent  insulfisanles  les  preuves  de  cruautes  que  nous  vonons 
de  citer;  ils  pretendirent  que  tons  ces  mefails  ne  dcnotaient 
pas  une  ftme  assez  perverse;  sans  doute  ils  ne regrett^rent  pas 
de  ne  pas  lui  voir  cominettre  de  meurtres  ou  d'assassiuats, 
puisqu'il  n'en  commit  pas  avant  la  mort  de  son  frere,  mais  ils 
dirent  qu*on  devrait  trouver  dans  ses  actes  plus  de  perversite, 
et  dans  sa  bouche  des  maximes  de  sc^leratesse. 

De  nos  jours,  Saiote-Beuve  a  repris  ce  reproche  sous  cette 
forme  :  a  Neron  amoureux  n'est  plus  que  le  rival  passionne 
de  Britannicus  et  les  cdt4s  hideux  du  tigre  disparaisseut  ou 
sont  touches  delicatement,  h  la  rencontre.  (Portraits  littdrai- 
res,  Racine.) 

Trois  raisons  ont  amen6  les  contemporains  de  Racine,  et  par 
suite  quelques  critiques  modernes,  h  formulcr  avec  insistauce 
ce  reproche  injuste. 

Premihrenienl :  L'habitude  que  Corneille  avait  fait  con  trader 
au  public  du  dix-septieme  sifecle  de  se  trouver  toujours  en  pre- 
sence de  caract^res  impetueuxet  excessifs  dans  le  mal,  commc 
M6dee,  Rodogune,  Cinna  et  m^me  Horace.  II  est  evident  que 
le  Neron  de  Racine,  qui  n'a  pas  ce  dechainement,  parut  aux 
speclateurs  de  cette  ^poque  ti^de  cl  hesitant  :  c'est  par  com- 
paraison  qull  fut  trouve  trop  bon. 

Secondement  :  La  reputation  de  cruaut6  effrenee  qui  s'at- 
tache  au  nom  m^me  de  Neron. 

Troisitmement :  Le  malentendu  du  public  qui  ne  comprit  pas 
le  moment  de  la  vie  de  N6ron  clioisi  par  Racine. 

Ce  reproche  se  refute  de  deux  mani^res. 

PremUre  refutation :  Ce  sont  les  debuts  de  N^ron  dans  lo 
crime  que  Racine  a  voulu  peindre  et  non  les  exploits  d'un 
roalfaiteur  consomme;  c'est  le  moment  ou  il  va  enlrer  dans  la 
carrifere  et  non  celui  ou  il  y  court;  c'est,  en  un  mot,  un  monstre 
naissant,  suivant  I'heureuse  expression  de  Racine,  et  non  un 
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monstre  d^clialD^.  II  fallaitque  lepoSte  gard^t  ud  juste  milieu 
entre  I'esprit  de  cruaut^  qui,  selon  le  mot  de  Su^tone,  ^tait 
nature!  en  lui,  et  cette  force  cach6e  avec  laquellc  ses  gouver- 
Deurs  teuaient  en  bride  ses  mauvais  instincU ;  il  y  a  parfaite- 
ment  riSussi,  puisque  lout  ce  qu*il  fait  dire  et  tout  ce  qu'il  fait 
faire  h  son  personnage,  dans  le  cours  de  la  pifece,  ne  peut  pas 
6tre  qualifi^  de  crime  et  denote  n^anmoins  la  perversity  d*une 
ftmc  criminelle.  —  Seconde  refutation  :  Ccux  qui  trouvent 
N^ron  trop  bon  lui  reprochenl,  non  pas  Tabsence  d'actes  cri- 
minels  que  I'liistoire  eOit  dementis,  mais  la  moderation  de  son 
langage.  lis  voudraient  trouver  dans  sa  bouclie  des  maximes  de 
scelenUesse;  ils  voudraient  que  I'auleur  lui  pretM  la  rli^torique 
du  crime.  Cedi  6l6  un  tort.  Les  Smos  pervcrses  n'afficbent  pas 
leur  perversite;  ellessont  plushabiles;  ou,  si  leur  m^cliancet^ 
parait  dans  leur  langage,  c*est  par  m^garde,  c'est  qu'elles  se 
traliissent.  Mais  en  general,  etlcs  se  surveillent,  elles  dissimu- 
lent.  Loin  de  se  r^pandre  en  maximes  de  cruaut^,  elles  laissenl 
plul6t  ^chapper  des  paroles  insidieiiscs  ou  naives,  capables  de 
faire  croire  qu'elles  se  trouvent  tr6s-honn6tes  :  ainsi,  par 
exemple,  ce  mot  de  N6ron  jugeant  le  meurtre  de  Britannicus : 

lis  mettront  ma  veogeance  au  rang  des  parricides! 

Mot  caracteristique  qui  signifie  :  Je  ferai,  en  le  tuant,  un  acte 
de  justice,  mais  on  sera  assez  s6v6re  pour  me  condamner ; 
je  suis  un  honn^te  homme,  mais  on  me  traitera  d'assassin. 
Voila  un  langage  naturel  I  C*est  ainsi  que  parlent  les  mechants; 
ce  qui  serail  contraire  h  la  verile,  ce  serait  la  forfanlerie  du 
vice,  r^talagc  de  maximes  deprav^es.  C'est  seulement  dans 
les  mauvais  drames  modernes  qu'on  voit  des  tyrans  effront^s 
avertir  le  public  de  I'horreur  que  doivent  inspircr  leurs  crimes. 
Racine  a  done  eu  raison  de  prater  a  son  Neron  cette  retenue 
de  langage  ;  ce  qui  ne  veut  pas  dire  qu'il  ait  exager6  sa  bonte, 
puisque  ses  actcs  constituent  une  s^rie  d'iniquit^s.  Ses  paroles 
ne  sont  pas  mauvaises,  mais  ses  actions  le  sont;  done  il  n'est 
pas  trop  bon. 

Cinqui^me  reproche  injttste.  —  Caracthre  peu  tragique 

de  la  scbae  dans  laquelle  N&ron  se  cache  derribreune  tapisserie, 
pour  surprendre  la  conversation  de  Junie  et  de  Briton-- 
nicus.  (Voltaire,  la  Harpe.) 

On  a  dit  que  cette  sc^ne  maoqnait  de  dignity,  que    c'^tait 
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one  sc^ne  de  com^die.  —  On  peut  r^futer  ce  reproche  de  trois 
mani^rcs. 

Premiere  et  principale  refutation  :  Comme  cette  ruse  consti* 
toe  un  danger  de  mort  pour  un  des  deux  personnages,  Britan- 
nicus,  c'est  une  pratique  odieuse  et  terrible,  c'est  une  sc^ne  tra- 
gique.  En  effet,  N^ron  a  pr^venu  Junie  que,  si  elle  ne  d^clarait 
pas  elle-4n6me  h  Britanuicus  quMl  doit  renoncer  k  son  amour, 
il  mourrait,  et  N^ron  est  capable  d'ex^cuter  sa  menace ;  de 
plus,  il  est  aux  aguets,  il  voit  et  entend  lout,  on  ne  peut  le 
tromper ;  on  tremble  pour  les  deux  amants ;  c'est  m^me  5  partir 
de  ce  moment  que  leur  amour,  jusque-1^  un  pen  froid,  devient 
int^ressant.  Le  proc6d^  de  N^ron  est  done  dramatique,  non  eo 
lui-m^me,  mais  par  ses  consequences.  II  y  a  des  cas  o^  Tart  du 
poete  peut  relever  et  ennoblir  ce  genre  d'^pisodes.  Ce  qui  im- 
porte,  c'est  que  I'effet  obtenu  soit  eonforme  k  la  logique,  aux 
caractferes,  k  la  valeur  des  personnages  et  surtout  empreint  de 
piti6  et  de  terreur.  C'est  ce  qui  arrive  pour  cette  sc6ne  si  sou- 
vent  et  si  injustement  incriminee. 

Seconde  refutation  :  Cette  ruse  est  parfaitement  eonforme  k 
la  cruaute  maligne  et  raffinee  de  Neron;  elle  rappelle  un  acta 
semblable  qui  a  pu  inspirer  k  Racine  I'id^e  de  sa  cachette  dcr- 
ri^re  une  tapisserie  :  Neron,  voulant  un  jour  se  debarrasser  du 
consul  Atticus  Vestinus,  prolita  du  moment  ou  celui-ci  donnait 
un  diner,  pourremplir  sa  maison  de  soldats  pr6toriens;  Ics  con- 
vives et  I'amphitryon  effrayes  essaient  de  s'evader;  mais  les 
senlinelles  armees  les  forcent  de  rentrer  dans  la  salle  du  festin 
et  d'y  roster  jusqu'^  une  heure  avancee  de  la  nuit;  Neron, 
pendant  ce  temps,  prenait  plaisir  k  contempler  la  frayeur  de 
ces  malbeureux  qui  s'attendaient  ti  cbaque  instant  k  passer  du 
banquet  a  la  mort;  ce  n'est  qu'apres  s'fetre  bien  ^gaye  k  leurs 
depens  qu'il  les  lit  relacher.  (AnnakSy  XV,  69.) 

Troisieme  r&futation  :  Comme  on  a  souvent,  et  k  juste  litre, 
reproche  aux  ^crivains  classiques  du  dix-septieme  si^cle  d'avoir 
exag^r^  la  solennite  du  moude  Iragique  qu'ils  font  mouvoir,il 
faut  savoir  gre  k  Racine  d'avoir  inlroduit  dans  la  tragedie  de 
Britannicm  un  detail  emprunte  k  un  ordre  d'idees  plus  fami- 
li^res,  presque  une  sc6ne  de  moeurs  intimes.  C'est  une  maniere 
d'oter  aux  heros  de  tli6toe  un  pen  de  cette  majeste  de  con- 
vention qui  deplait  en  eux,  et  de  les  faire  descendre  de  ce  qu'on 
appelle  quelquefois  leurs  echasses.  Racine  a  fail,  on  ce  sons, 
quelques  efforts,  cntre  aulres  dans  la  creation  du  role  dc  Juas, 
dans  la  tragedie  d'Athalie,  et  surlout  dans  rinlerrogatoirc  de 
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cet  enfant.  Au  Hevi  de  condamner  le  poete,  nous  devons  lui 
savoir  gre  de  ccs  lentatives  faites  pour  donner  a  ses  conceptions 
plus  de  laisser-aUcr  et  k  ses  personnnges  un  air  et  des  fa^oas 
d'agir  plus  rapproclies  de  la  vie  ordinaire. 

Miliiridale,  dans  la  Iragedie  de  Racine,  imagine  une  ruse 
scmblable  h  celle  de  Neron,  sans  se  cacher  loutefois  derrike 
une  lapisserie.  II  aime  Monimo,  mais  il  soup^onne  un  rival; 
il  ne  sail  si  e'est  son  fils  Xipliares  ou  son  fils  Pharnace;  il 
penclie  pourXiphar^s.  Four  decouvrir  la  verite,  il  a,  avcc  Mo- 
nime,  une  conversation  secrete  :  il  lui  annonce  que,  vu  sod 
grand  age  et  ses  projets  de  guerre  avec  Rome,  il  renonce  h 
I'idee  de  I'epouser  et  qu'il  va  s*embarquer  pour  combaltre  les 
Romains;  mais,  avanl  son  depart,  il  veut  la  nommer  reine  da 
Pout  et  la  iTiarier  h  Xipliares.  A  cette  nouvelle  qui  comble  ses 
vceux,  Mooimc  se  trouble  de  joie  et  laisse  ecbapper  son  secret; 
clle  tombe  ainsi  dans  Ic  piege  que  lui  dresiiait  I'artificieux 
tyran.  {MUhridate,  111,  v.)  Voici  la  suite  de  cottc  scene  :  le 
meme  jour,  les  Romains,  appeles  par  la  trabison  de  Pbarnace, 
egalcmcnt  amoureux  de  Monime,  altaquent  Mitbridate ;  celui-ci, 
se  voyant  k  demi  vaincu  et  pres  de  tomber  au  pouvoir  de  ses 
ennemis,  se  perce  de  son  (ipec;  Monime  et  Xiphar^s  lui  sur- 
vivent,  et  ils  ajoutent,  poui'  le  venger;  le  spectateur  comprend 
aiissi  pour  s'6pouser.  Cette  ruse  de  Mitbridate  a  souleve  les 
in^mes  reprocbes  et  se  justifie  de  la  merae  maniere  que  celle 
de  Neron. 

Sixidme  reproche  injuste.  —  fnvraisemhlance  du  pas- 
sage dans  lequel  Niron  avoue  a  Burrhus  son  intention  d'em- 
poisonner  Britannicus,  (Les  contemporains  de  Racine.) 

Ndron  fait  cet  avcu  k  Burrbus  au  commencement  de  sa 
longue  conversation  du  quatrieme  acte  avec  son  gouvcrneur. 
(IV,  m.)  Burrbus  entre  dans  rappartement  de  I'empereur  au 
moment  oii  Agrippine  en  sort  et  il  s'6tonne  de  voir  Ndron  re- 
conduire  sa  mere  avec  tant  de  cordialite ;  c'est  alors  que  le 
trailre  lui  dit  : 

J'embrasse  mon  mal,  mais  c'est  pour  T^touffer. 

On  a  critique  cc  passage  ;  on  a  dit :  Mvou  ne  doit  pas  se  de- 
masquer  devant  un  bonn^te  bomme ;  c'est  une  confidence  peu 
naturelle,  sans  necessity,  et  qui  peut  m6me  lui  6lre  preju- 
diciable,  par  les  obstacles  qu'elle  lui  suscitera.  II  ne  devraitpas 
la  faire. 
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Ce  reproche  n'est  pas  fondd.  La  Harpe  le  refute  en  disant 
qiie  N^roQ  prouve  par  \k  qu'il  a  tout  surmonl^,  m^me  la 
coDscieDce,  c'est-k-dire  que  sa  sc61eratessc  est  dejii  si  pro- 
fonde  qu'il  se  moque  de  riionn^lele  ct  de  Topposition  de  Bur- 
rhus.  Ce  n'est  pas  la  vraie  refutation  dc  ce  reproche.  Get  aveu 
est  le  resultat  d'une  erreur.  Si  Neron  le  fait,  c'est  qu'il  croil 
que  Burrhus,  par  un  brusque  changement  d  opinion,  lui  est 
dovenu  favorable,  et  s'il  croit  a  ce  retour  en  sa  favour,  c'est 
qu'Agrippine  vient  de  lui  parler  de  son  gouverneur  avcc  un 
extreme  m^contentement.  Neron  a  conctu  dcs  plainlcs  de  sa 
mere  k  Tapprobation  de  Burrhus. 

Maie  sod  inimilie  vous  rend  ma  confiance. 

Neron  n'a  pas  compris  que  Burrhus  pouvait  criliquor  la  conduits 
d'Agrippine,  sans  cesser  de  cririqucr  la  sieniie ;  il  a  vu  un 
complice  chcz  celui  qui  n'avait  pas  cesse  un  instant  d'etre  son 
desapprubateur.  Celte  erreur,  fori  nalurellc  chcz  un  scel^ral 
dont  le  sens  moral  est  perverti  et  qui  croit  faire  le  bien  en 
faisant  ie  mai,  est  I'unique  cause  de  son  aveu ;  si  Tun  com- 
prend  qu'il  se  trompe,  on  doit  admeltre  qu'il  se  demasque. 

Septi^me  reproche  iojuste.  —  Inexacliiude  historique 
de  Vdge  de  Narcisse.  (Les  contemporains  de  Racine.  Gorneille.) 

Les  contemporains  de  Racine,  el  principalcmcnt  Gorneille, 
ont  vivement  reprochd  h  Racine  d'avoir  ajoute  trois  ans  h  I'dge 
de  Narcisse  J  on  lui  a  m^me  fait  un  grand  crime  de  cet  anachro- 
nisme. 

Racine  a  r^pondu  de  son  vivant  k  Gorneille  par  uu  argument 
ad  hominem  qui  est  piutdt  une  ^pigramme  qu'une  justification. 
11  lui  a  dit  que  ce  n'^tail  pas  lui  qui  dcvrait  lui  reprochcr  cei 
anachronisme,  puisque,  dans  sa  tragedie  d*Hiraclius,  il  avait 
fait  regner  vingt  ans  I'empereur  Phocas,  qui  n'en  a  r^gu6  que 
huit.  G'est  une  malice,  cc  n'est  pas  une  r^ponse. 

La  question  merite  un  plus  serieux  examcn.  D'abord  il  est 
faux,  comme  I'ont  pr^tendu  les  contemporains  de  Racine  et 
comme  I'ont  r^p^t^,  sur  leur  t^moiguage,  les  critiques  moder- 
nes,  que  Racine  ait  ajoute  deux  ans  et  demi,  suivant  les  uns^ 
trois  ans,  suivant  les  autres,  k  i'age  de  Narcisse;  il  n'a  ajoute 
que  quatre  mois.  En  voici  la  preuve : 

Premibrement:  Glaude  est  mort  en  octobre  54,  Britannicus  en 
mars  55  et  Narcisse  entre  les  deux.  Quand  ?  On  ue  sait  pas  au 
juste,  mais  on  sait  deux  choses :  preraierement,  que  c'est  la 
memc  ann^e  que  Glaude  et  que  c'est  pen  de  temps  apr6s  lui : 
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Agrippine,  dil  Tacite,  aussilfit  aprfts  rempoisonnement  de 
Claude,  se  h&ta  de  se  d^barrasser  de  Narcisse,  nee  minus  prth 
peratd  Narcissus  (XIII,  1);  la  preuve  que  Narcisse  et  Claude 
sont  morts  h  peu  pr^s  coup  sur  coup,  c'est  que  les  deux  chapitres 
oil  sont  racont^es  ces  deux  morts,  quoique  apparteoant  k  deux 
livres  differents  (mort  de  Claude,  XII,  67,  et  mort  de  Narcisse, 
XIII,  \),  font  partie  du  grolipe  de  chapitres  relatifs  k  Tan  54, 
comme  il  resulte  des  dates  empruntees  aux  Elections  con- 
sulaires  et  mises  par  Tacite  en  lete  de  chaque  ann^e. 

Secondement :  On  sait  qu'apr^s  la  mort  de  Claude,  Narcisse 
tut  gravement  maiade,  qu'il  alia  faire  une  saison  d'hiver  aux 
eaux  de  Sinuesse,  et  qu'enfin  il  resla  quelque  temps  en  prison 
avant  de  mourir ;  il  est  permis  de  supposer  que  ces  trois  eve- 
nements  ont  occup^  deux  mois  de  sa  vie,  mais  pas  plus,  puis- 
qu'il  est  mort  la  meme  ann^e  que  Claude,  mort  lui-meme  en 
octobre ;  Narcisse  est  done  raort  au  mois  de  decembre  environ 
de  Tan  54;  et,  comme  Brilannicus  est  mort  au  mois  de  mars  55, 
il  est  mort  quatre  mois  sen  lenient  avant  ce  dernier.  L*ecart 
historiquc  que  s'est  permis  Racine  est  done  beaucoup  moins 
grand  que  ne  le  disent  habituellement  les  critiques. 

Mais,  dira-l-on,  du  moment  o6  Racine  vieillit  N^ron  de  trois 
ans,  il  vieillit  d'autant  tons  les  personnages.  Nous  n'admettons 
pas  ce  raisonnement,  parce  qu'on  ne  i*a  jamais  appliqu^  qu'jl 
Britannicus  et  a  Neron,  vu  leur  extreme  jeunesse,  et  qu'on 
n'a  jamais  songe  a  I'appliquer  a  Agrippine,  ^  Burrhus,  a  Narcisse, 
ni  m^me  k  Juuie.  Quand  les  critiques  disent  que  Racine  a  ajoute 
trois  ans  k  Narcisse,  ils  ne  songent  pas  k  ce  supplement  d'an- 
nees  donne  conventionnellement  et  comme  par  ricochet  k  tous 
les  personnages  de  la  piece;  ils  songent  k  Tintervalle  de  temps 
qu'ils  croient  s'etre  ecoule  entro  I'epoque  r^elle  de  la  mort  de 
Narcisse  et  I'epoque  reelle  de.la  mort  de  Britannicus,  inter- 
valle  qui  est,  nous  le  repetons,  non  pas  de  deux  ans  et  dcini 
ni  de  trois  ans,  mais  seulement  de  quatre  mois.  L'ana- 
chronisme  de  Racine  une  fois  r^duit  a  sa  juste  valeur,  il  n*en 
reste  pas  moius  acquis  aux  adversaires  de  Racine  que  Narcisse 
6tait  mort  au  moment  ou  Neron  tua  Britannicus,  qu'il  fut  tant 
qu'il  vecut  I'ami  de  ce  dernier,  eufm  que  Neron,  qui  n'adraet- 
tait  de  conseil  de  personne,  a  con^u  et  execute  seul  son  odieux 
projet,  trois  faits  sur  lesquels  Racine  est  en  contradiction  avec 
riiisloire. 

Pour  le  premier,  Tanaclironisme  de  quatre  mois,  U  est  facile 
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de  justiHer  Racioe;  les  poetes  no  sont  pas,  commc  Ics  histo- 
riens,  esclaves  de  la  clirooologie,  ils  ont  k  cct  egard  dcs  iminu- 
uil^s,  pourvu  qu'ils  en  uscnt  discrMeraenl;  pour  le  second,  la 
participalioD  de  Narcissc  au  meurtre  d'un  iiommc  dont  il  a 
toujours  6t^  i'arni  et  qu'ii  a  m^me  entour^  publiqucmcnl  dc  sn 
protcctioD,  il  y  a  liea,  croyons-nous,  d'adresser  un  reproclie 
iegitime  k  I'auteur  ct  nous  en  parlcrons  nu  cliapitrc  dcs  rcpro- 
ches  justcs;  pour  le  troisiemc,  I'asceDdant  d'un  afl'ranclii  sur 
Tesprit  d*un  prince  qui  ne  s'ost  jamais  laissc  soumoltrc  a  pa- 
reille  luLelle,  Racine  est  jusliHable  commc  sur  le  premier  chef, 
parce  que  N^ron  represenlc  ici  tous  Ics  mauvais  cmpcreurs  qui 
se  sont  laisse  gouverner  par  les  Pallas,  les  Calliste  el  Ics  Nar- 
cisse,  parce  qu'il  cesse  d'etre  un  individu  pour  dcvenir  un  type, 
en  vertu  d'une  loi  de  I'art  qui  permet  ccs  gen6ralisations. 

Hniti^me  reproche  injuste.  —  Autre  inexactitude  hiS" 
torique  dans  la  supposition  que  Narcisse  etait  le  confident  de 
N6ron.  (Les  coutemporains  de  Racine.) 

C'cst  encore  une  critique  des  coutemporains  dc  Racine. 
Narcisse,  avons-nous  vu,  a  vecu  deux  mois  sous  le  regne  de 
Neron;  il  aurait  pu  Mre  en  elTct  son  confident  ct  Racine  Ic 
suppose,  mais  ni  Suctone  ni  Tacite  ne  Ic  disent ;  c'est  unc  in- 
vention du  poete.  II  ne  Ta  pas  6te  pour  deux  raisons  bicn  sim- 
ples ;  la  premiere  c'est  qu'il  n'cn  a  pas  cu  le  temps,  la  seconde 
c'est  qu'il  d^tcstait  Neron.  II  n'en  a  pas  cu  le  temps ;  en  cITct 
pendant  les  deux  mois  qu'il  a  vecu  sous  N6ron,  ct  dont  Tacite 
nous  donne,  pour  ainsi  dire,  le  bulletin,  il  a  ete  retenu  au  lit 
par  une  grave  maiadie,  il  a  fait  une  saison  d'eaux  aux  bains  de 
Sinuesse ,  et  il  a  ete  detenu  dans  la  prison  ou  il  est  mort,  Irois 
evenemeuts  qui  ont  rendu  impossible  tout  rapport  entre  lui  ct 
N6ron,  et  meme  toute  apparition  de  sa  part  k  la  cour.  II  detesiait 
Neron,  puisque,  tout  le  temps  du  regne  de  Claude,  il  soutint 
les  droits  de  Britannicus  et  lit  k  Agrippinc,  ainsi  qu'a  sou  lils, 
une  opposition  obstin^e;  puisque,  la  veille  meme  de  la  mort  de 
son  maitre,  il  prit  dans  ses  bras  Britannicus  ct,  attestant  les 
dieux  vers  lesquels  il  tendait  des  mains  suppliantcs,  il  lan^a 
tout  Iiaut  cette  imprecation  centre  Tusurpateur:  aPuisscBritan- 
nicue  grandir  rapidement  et  chasser  les  ennemis  de  son  perc ! » 
{Annates,  XII,  65.) 

Mais,  dira-t-on,  Narcisse  a  pu,  par  un  brusque  revirement 
d*id^es,  passer  du  c6te  du  plus  fort,  et,  d^s  I'av^nement  de 
Neron,  embrasser  son  parti  en  abandonnant  celui  de  Brilanr 
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Ulcus.  II  est  Evident  que  Tacite,  qui  pousse  I'exactitude  jus- 
qu'il  nous  donoer  I'emploi  de  son  temps  pendant  les  derniers 
mois  de  sa  vie,  aurait  signal^  ce  fait,  s'il  s'^tait  pr^sent^ ;  or  W 
n'cn  parle  pas ;  d'un  autre  c6t6,  il  est  peu  vraisemblable  qu'uo 
jK^rsonnage  aussi  artificieux  que  N6ron  eQt  accord^  sa  con- 
fiance,  au  bout  d'un  mois  ou  deux,  k  un  homme  qu'il  avait  vu, 
pendant  sept  ans  de  suite,  d^voue  a  la  pers(inne  de  Claude  et  a 
su  descendance.  - 

ftlais,  dira-t-on  encore,  et  c'est  sur  ce  fait  que  Racine 
s'est  appuy6  pour  refuter  ses  adversaires,  Tacite  dit  que 
N(5ron  apprit  avec  regret  la  mort  de  Narcisse,  Narcissus  ad 
vwrtem  agitur  invito  Nerone,  parce  que  I'avarice  et  la  pro- 
(liyalite  de  cet  atTranchi  offraient  une  conformite  merveilleuse 
avec  ses  propres  vices  encore  caches,  cujus  ahditis  adliuc  vitiis 
per  avaritiam  et  prodigentiam  mird  congruebat.  (XIII,  1.)  Sans 
iloute,  Tacite  s'exprime  ainsi;  mais  ce  passage  n'autorise  pas  a 
iiire  que  Narcisse  ait  6le  le  confident  de  N6ron;  il  signifie, 
tseulement  que  les  mauvais  instincts  de  cet  affranchi  lui  plai- 
Sisient,  qu'il  n'eut  pas  et6  fdcbe  de  se  I'adjoindre  comme  con- 
stuiler,  qu'il  avait  m^me  peut-Mre  jet^  les  yeux  sur  lui  pour 
plus  tard;  il  n'indique  aucun  rapport  entre  eux;  tout  est  reste 
dims  I'espril  de  Neron  k  I'etat  de  projel.  Le  role  de  Narcisse 
rorjiine  confident  de  Neron  est  done  de  I'invention  de  Racine. 
\  oil  a  la  verite. 

Faut-il  faire  un  reproche  au  poete  d'avoir  imagine  ce  fail 
dementi  par  I'histoire?  Non,  parce  qu'un  poete  dramatique, 
n'eLant  pas  tenu  k  la  meme  exactitude  que  I'liistorien,  peul 
jircscnter  comme  vrai  un  fait  qui  n'est  que  vraisemblable,  k  la 
coQfiition  que  la  vraisemblance  soit  parfaitement  altestee.  Or 
in  sympalhie  de  Neron  pour  Narcisse  ressorl  clairement  des 
iUux  passages  de  Tacite,  pr(^c6deniment  cities ;  il  est  Evident 
quo  si  Narcisse  avait  vecu,  Neron  en  aurait  fait  son  confldenl, 
dims  les  limites  que  comportait  son  independance ;  nul  doule 
*[ue  la  mort  seule  u  emp^clie  I'association  de  ces  deux  6tres 
mulfaisants.  Done  Racine  a  eu  raison  d'imaginer  ce  fait. 

Le  seui  reproche  un  peu  serieux  qui  subsiste,  au  milieu  de 
totii^  ceux  qu'a  provoques  I'intervention  de  Narcisse  dans  la 
p!ec€,  c'est  son  influence  excessive  sur  I'esprit  de  Neron  Batu- 
n^Uement  rebelle  k  tout  conseil;  c'est  lui  qui  dirige  un  homme 
qui  ne  s'est  jamais  laisse  diriger  par  personne.  Malgr6  la  valeur 
6r  celte  objection,  nous  rep^lerons  ici,  pour  la  justification  de 
libicine,  que  N^ron,  dans  cette  trag^die,  n'est  plus  N^ron, 
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raais  le  type  de  toas  ces  maiivais  empereurs  qu'ont)  en  eiTet, 
gouvern^s  des  aflraDchis  eflront^s. 

Neuvi6me  reproche  injuste.  —  Invraisemhlance  morale 
de  la  sctne  dans  laqualle  Narcisse  fail  parade  de  sa  m^cfian- 
ceU,  (Vollairc.) 

Qunnd  N^ron  annonce  k  Narcisse  qu'il  se  propose  do  puni? 
Britannicus  de  I'amour  de  Junie,  et  quand  il  lui  fait  comproiuU\' 
(ju'il  ic  ciioisit  pour  I'instrument  do  sa  vengeauce,  Narcisse, 
rest6  seul,  prononce  un  court  monologue  qui  se  tcrmine  par  ci^ 
mot : 

Et,  pour  nous  rendre  heureax,  perdoDs  lea  mis^rablesl  (II,  viii.) 

VoJiaire  a  vu  daos  ce  mol  une  fanfaroDnade  de  \ice  et  il  a  dit: 
les  mechants  ne  font  pas  ainsi  parade  de  Icur  mecJiancete. 

Ce  reproche  est  injuste,  parce  que  Narcisse  est  tout  scul, 
personne  ne  Tentend,  ce  sont  des  paroles  jctees,pour  aiusi  dire, 
au  vent;  on  n'estpas  faofaron  enlre  qualre  murs.  li  pcnsc  tout 
haul,  il  est  fraoc  avec  lui-meme,  voila  tout;  Tidec  de  faire 
fortune  lui  arrache  un  cri  de  joie  involootaire,  it  ue  cherche 
uuUement  ^  Staler  sa  m^chancete  puisqu'il  n'a  pas  d'auditeurs. 
Pour  qu'il  fiit  reellement  en  defaut,  il  faudrait  qu'il  en  cur 
il  n'en  a  pas,  done  il  ne  commet  aucune  invraisemblauce. 

Dixi^me  reproche  injuste.  —  Narcisse  devrait  avoir  uK 
plus  grand  inleret  d  conseiller  le  crime,  (Voltaire.) 

Ce  reproclie  est  bien  frivole.  Narcisse  a  un  grand  inler^t  a 
conseiller  h  N6ron  le  meurtre  de  Britannicus,  puisque  c'cst 
sur  ce  crime  qu'il  fonde  I'espoir  de  sa  fortune.  II  esperc  que 
I'enipereur  le  r^compensera  de  son  zele  par  les  plus  insignes 
favours,  peut-^tre  memo  par  le  parlage  de  I'autorile.  Peut-il 
elre  pour  un  ambitieux  inter^t  plus  puissant? 

Onzidme  reproche  ii^uste.  —  Jnexactitvde  historique 
de  I'dge  de  Britannicus.  (Les  conlemporains  de  Racine.) 

On  a  dit :  Racine  a  eu  tort  d'ajouter  trois  ans  k  I'age  r^cl  de 
Britannicus. 

Ce  persounage  ayant  joue  un  r6le  tr^s-peu  important  dans 
riiistoire,  puisqu'il  n'apparait  dans  Tacite  que  pour  mourir, 
Racine  avait  toute  latitude  a  son  egard.  11  a  use  de  son  droit 
de  poete,  pour  qui  la  clironologie  n'est  pas  chose  aussi  sa- 
cree  que  poui'  i'bistorien.  Cette  addition  de  trois  annees  a  sou 
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ftge  lui  a  permis  de  faire  de  ce  jeune  adolescent  un  type  de  dd- 
licalesse,  de  g^n^rosit^  et  d'amour,  toutes  qualit^s  qu'il  e(it  ^t^ 
impossible  de  prMcr  k  un  enfant  de  quatorze  ans. 

DouBi^me  reproche  ii^aste.  —  L'invraisemblance  dra- 
matique  d'un  Mros  aussi  jeune,  en  admettant  mSme  comme 
exact  I'dge  de  dlx-sept  ans  que  lui  donne  Racine.  (Les  contera- 
poraiDs  de  Racine.) 

On  a  pouss^  plus  loin  le  reproche  precedent :  on  a  dit  qae 
Britannicus,  memc  k^<^  de  dix-sept  ans,  ^tait  trop  jeune  pour 
un  personnage  dramatiquc. 

Voici  la  refutation  de  ce  reproclie  :  k  dix-sept  ans,  un  jeune 
homnie  pout  avoir,  sinon  les  grandes  vertus,  au  moinsie  germe 
des  grandes  qualites  qui  font  plus  tard  les  li^ros.  Le  Cid,  dans 
toutes  les  clironiqucs  espagnoles,  n'a  que  treize  ans,  et,  dans 
Corneille,  il  ne  doit  en  avoir  que  seize  ou  dix*sept.  L'important, 
c'est  que  le  poete  n'exagfere  pas  le  bien  chez  les  personnagcs 
de  ce  genre,  c'est  qu'il  ne  leur  donne  ni  la  maturite  des 
hommes  faits,  ni  Ic  jugement  des  yieillards.  C'estce  qui  arrive 
pour  Britannicus  :  il  a  les  qualil6s,  mnis  il  a  aussi  les  defauts 
de  son  4ge;  il  est  d^licat,  desiot^ress^,  capable  d'amour,  un 
pen  triste  et  quclquefois  emport^;  mais  il  est  cr^dule  et  pen 
clairvoyant ;  il  a  du  ccBur,  mais  pen  de  discemement.  . 

Treizidme  reproche  k^nste.  —  Suppression  de  la  seine 
du  festin,  6loign6e  des  yeuXy  et  p^isentie  sous  forme  de  r^it. 
(Sainte-Beuve.) 

Ce  reproche  etrange,  et  qui  sent  le  romantisme,  est  de 
M.  Sainte-Bcuve.  a  Mais  ce  qu'on  a  droit  surtout  de  reprocher 
k  Racine,  dit-il,  c'est  d'avoir  soustrait  aux  yeux  la  scene  du 
festin.  i» 

Tout  le  monde  sait  qu'il  est  contraire  aux  habitudes  du  dix- 
septieme  siecle  de  metlre  sous  les  yeux  des  spectateurs'  des 
scenes  materielles,  telles  qu'illuminations  de  banquet,  empoi- 
sonnemcnt  de  viclimcs,  effarement  de  convives,  circulation  de 
coupes ;  c*est  tout  simplement  une  sc^ne  de  Lucrece  Borgia 
que  I'auteur  de  ce  reproche  regrette  de  ne  pas  renconlrer  dans 
Racine.  On  sent  k  ces  paroles  I'esprit  de  parti. 

Cctte  th^orie  ne  pr^vaudra  jamais,  chez  les  gens  de  gout, 
contre  ces  vers  d'Horacc  : 

Non  tamen  int&t 
Digna  geri  promes  in  seenam ;  multaqae  toUet 
Ex  ocolis,  qa«  mox  narret  facundia  preseos.  {ArtpoSt.f  182  et  »qq.> 
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ni  coDtre  ces  vers  de  Boileau : 

Ce  qa*on  ne  doit  point  voir,  qu'an  r^it  nous  TexpoM ; 

Les  yeox,  en  le  Yoyant,  saisiraient  mieux  la  chose, 

Mais  il  eat  des  objeta  qae  I'art  judicieax 

Doit  olfrir  a  I'oreille  et  reenter  des  yeux.  {Art  po^tf  obant  111.) 

Plus  loin,  le  mcme  critique,  prenant  son  parli  du  r^cit,  bliimc 
Taufeur  d'avoir  neglig^  (outes  les  circoustances  materieiies  de 
Tempoisonnement  el  de  s'§tre  borne  a  FelTet  moral  produit  sur 
les  convives.  {Portraits  litliraires,  1832.)  II  faut  mdconnailre 
le  caract^re  spirituaiistc  et  cartesien  de  Tart  dramarique,  au 
dix-septi^me  siecle,  pour  faire  une  parcille  observation ;  du  rcste 
M.  Sainte-Beuve  s'est  conlredir,  ou  si  Ton  pr^ferc,  s'est  dedit 
lui-meme,  quand  il  a  ecrit  plus  tard,  a  propos  du  {7ic?,  ces  lignos 
qui  resument  si  bien  Fcsprit  du  Ihedlrc  classique  :  «  On  ctait 
moinspiltoresque  parmi  nous,  du  temps  de  Corneiile;  on  mcltait 
eu  premiere  ligne  I'analyse  morale  interieurc ;  partout  Corneiile 
a  rationalise,  intelleclualise  la  piece  espagnole;  il  amislessculs 
scnlimcnts  aux  prises.  Cost  1^  du  reste  le  proc6d4  constant  de 
la  Iragedie  fran^aise ;  tout  ce  qui  est  visible,  accentueaux  sens, 
toulce  qui  parle  dislinctementaux  yeux  et  qui  dcssine  vivcment 
le  raonde  exlerieur,  tel  qu'il  est,  ellc  I'abstrait,  en  quelque  sorte, 
le  fait  passer  ^  I'etat  de  sentiment  pur  •,  elle  le  transporle  de  la 
sphere  des  sens  dans  celle  de  Tentendement  tel  que  va  le  defi- 
nir,  dans  son  Discours  de  la  M^thode,  Descartes,  ce  grand  con- 
tcmporain  du  Gid,  »  (Sainte-Beuve  :  Causeries  du  Lundi. 
Corneiile,  Le  Cid,)  C'est  fort  bien  dit;  c'esl  h  ce  point  de  vue 
qu'il  faut  juger  la  sc^ne  du  festin  ;  le  critique  se  refute  ici  lui- 
m^me. 

Quatorzidme  reproche  kjuste.  —  La  transformation 
qxie  Racine  s'est  permise  A  propos  de  Junie,  (Les  contemporains 
de  Racine.) 

On  a  dit :  Racine  a  denature  I'histoire  on  transformant  une 
vieille  coquette  nomm^e  Julia  Silana  en  une  jcune  fille  tr6s- 
sage.  Voici  la  v6rit^  h  cet  egard  : 

Sous  le  regno  de  Neron,  I'histoire  mentionne  deux  femmes  du 
noms  de  Junia :  la  premiere,  appel^e  Junia  Silatia,  vieille  et  co- 
quette; « Ins  ignis  lascivid^  impudica  et  vergens  annis. » [Annates  ^ 
XIII,  19.)  C'etait  la  femnie  de  ce  jeune  romain  Silius,  que  Mes- 
saline  ^pousa  publiquement,  du  vivant  meme  dc  Claude,  bien 
que  d^jit  mariee  avec  i'empereur;  Junia  Silana,  desesper^c 
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dc  se  voir  enlcvcr  son  mari,  se  jeta  dans  les  desordres;  elle 
fut  la  confidente,  puis  Tennemie  d'Agrippine;  c'est  mime  sur 
sa  ddnonciation  que  N6ron  con^ut  la  premiere  id^e  de  tuer  sa 
m6re.  Elle  fut  cxil^e  par  Agrippine,  loin  de  I'llalie;  quand  le 
credit  de  celle-ci  d^clina,  elle  se  rapprocha  du  continent  et 
mourut  h  Tarente,  avant  sa  persecutrice.  (XIV.  42.)  La  seconde 
Junia  s'appelle  Junia  Calvina.  Cost  la  soeur  de  ce  preteur  ro- 
main  Silanus  qui  se  lua  de  d^sespoir  de  ne  pouvoir  epouscr 
Octavie  qu'il  ainiait ;  ce  jeune  iiomme  se  tua,  non  pas  Ic  jour 
du  mariage  d'Oclavie  et  dc  N^ron,  comrae  le  pretend  Racine, 
mals  celui  du  mariage  d'Agrippine  et  de  Claude.  Cettc  Junia 
etait  belle,  dit  Tacite,  decora  (XII,  4),  el,  si  Ton  en  croit  S6- 
neque,  jeune  ettres-enjouee:  festivissima  omnium  puellarum. 
G'est  cette  dcrniere  que  Racine  a  prise  pour  module  de  sa 
Junie;  et,  comme  on  ne  pent  pas  la  confondre  avec  la  pr^c6- 
denle,  Racine  s'etonne  k  bon  droit  que  ses  accusateurs  lui  re- 
prochent  k  cet  ^gard  uno  transformation  de  personnage. 

Reste  h  savoir  si  cettc  seconde  Junia  etait  aussi  pure 
que  le  pretend  Racine.  Examinons  ce  point.  Assurement  si 
nous  n'avions  d'autre  t^moignage,  sur  cettc  jeune  personne,  que 
les  deux  passages  precedents,  on  ne  pourrait  Clever  aucune  dis- 
cussion sur  sa  vertu,  et  on  avoucrait  que  Racine  a  decouvert 
dans  I'histoire  une  jeune  heroine  parfaitement  conforme,  pour 
la  purete,  h  ccllc  qu'il  a  introduite,  comme  un  type  gracieux, 
dans  sa  tragedie.  Mais  il y  a  ici  quelques  restrictions  a  faire.  D'a- 
bord  Jimia  Calvina  n'etait  pas  une  jeune  fiUe,  mais  une  veuve; 
elle  avait  ete  mariee  quel  que  temps  au  fils  dc  Vitellius,  VitellU 
nurus,  dit  Tacite.  (XII,  4.)  Quoique  Seneque  I'appelle  jmella^ 
celte  expression  ne  contredit  pas  le  temolgnage  de  Tacite, 
puella  signifiant  cliez  les  Latins  aussi  bien  jeune  femme  que 
jeune  fiUe.  Une  seconde  restriction,  c'est  que  Tacite  appelle 
quelquepart  cetle  jeune  femme  procax  (XII,  4),  ^pitliele  assez 
suspecte,  que  Louandre  a  tort  dc  traduire  par  enjou4e,  que 
Burnouf  traduit  plus  s^v^rement  par  libre  de  nianibres  et  qui 
a  mime  un  sens  beaucoup  plus  fort,  cclui  de  hardle^  provo- 
cante,  epith^te  qui  acquiert  evidemment ,  appliqu^c  k  une 
veuve,  une  gravite  qu'elle  n'a  pas,  appliqu^c  h  une  jeune  fille. 
C'^tait  done  une  veuve  bardie  et  provocante.  Enfin,  ce  qui 
permet  de  juger  sa  conduite  avec  plus  de  s6v^rit6  que  Racine, 
c'est  cette  accusation,  calomnieuse  sans  doute,  mais  motivec 
probablemcnt  par  quelque  6tourderie,  d*inceste  avec  son  frcre ; 
Tacite  appelle  incustoditus,  e'est-k-dire  irr^fl^cln*,  indiscrete 
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son  attachement  pour  son  frere ;  ce  motcstbien  ambigu,  mais 
I'epithete  de  procax  n'est  pas  de  nature  k  Faltenuer,  et,  en 
reunissant  ces  deux  expressions,  on  est  forc^  dc  reconnailrc 
que  la  veuve  de  I'histoire  n*est  pas  un  type  de  purete  aussi  ir- 
r^prochable  que  la  jeune  fille  dc  la  trag^die.  La  predilection 
de  Racine  pour  Ics  rdles  de  fomme  lui  a  fait  ideal iser  I'inno- 
ccnce  et  la  chaslete  de  Junie.  « 

Faut-il  liii  en  faire  un  reproclie?  Non,  pour  trois  raisons. 
Premiereimnt  :  L'obscurite  de  ce  personnagc  Ic  meltait  h  sa 
discretion  et  Racine  n'a  fait  qu'user  de  son  droit  en  exngerant 
im  peu  sa  reserve  et  sa  modestie.  Secondement :  Cclte  legero 
modification  n'cst  pas  un  pur  caprice  du  poetc,  puisqu'elle  lui 
permet  d'appliquerune  des  regies  dc  Tart  dramatiquc,  cello  qui 
consiste  dans  la  creation  des  types ;  Junie,  ainsi  con^uc,  est  en 
effet  un  type  d'innocencc,  oppose  a  la  corruption  dc  la  cour; 
supposez-la  presentee  avec  une  exactitude  historiquc,  clle  n'cut 
pas  rempli  ce  but.  Trois iememerU  :  Sa  purete  est  une  des  rai- 
sons qui  excitent  le  plus  la  jalousie  et,  par  suite,  la  fureur  dc 
Neron;  elle  contribue  h  amener  le  d6nouraentde  la  piece;  clle 
est  done  un  des  ressorts  de  Taction.  C'est  ainsi  que  Racine  nc 
modifie  jamais  I'liistoire  qu'au  profit  de  la  composition  dc  son 
poeme  et  en  vue  de  I'art.  Ces  ingenieuses  inexactitudes  ont 
fait  dire  h  un  critique  moderne,  Demogeot :  «  L'bistoire  n'est 
pour  Racine  qu'une  draperie  flottante  dont  il  entoure  raajes- 
tueusement  son  idee  poetique.  »  {Hisloire  de  la  lUUrature 
franpaise^  xxxm.) 

Qulnzi^me  reproche  injuste.  —  Apparition  de  Junie 
sur  la  sc^ne,  aprhs  la  mort  de  Britannicus.  (Lcs  contcmporains 
de  Racine,  Boileau.) 

On  a  trouve  etrange  que  Junie  paraisse  sur  la  scene,  apres  la 
mort  de  Britannicus;  oa  a  dit :  un  sentiment  de  delicalcsse  de- 
vrait  Ten  empfecher;  sa  douleur  meme  devrait  lui  rendre  ce 
retour  impossible.  Or,  quelques  instants  apres  la  mort  de  son 
fiance,  elle  apparait  tout  en  larmes,  en  m§me  temps  que  iNeron 
auquel  elle  anoonce,  dans  une  courtc  phrase  de  quatrc  vers, 
qu'elie  se  rend  cliez  Octavic,  pour  avoir  avec  elle  un  cnlrctien 
conforme  h  sa  triste  situation ;  ruse  qui  a  pour  but  de  deroutcr 
la  surveillance  de  ses  gaydiens  et  de  favoriser  son  evasion  du 
palais ! 

C*est  en  vain  qu'on  chercherait  cette  scene  dans  les  editions 
classiques;  elle  en  a  eie  supprimee ;  on  n'y  trouve  qu'une  reve- 
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lation  d'Albine,  confidente  d'Agrippine,  qui  vient  appriendre  h 
sa  maitresse  que  Junie  n'est  point  pass6e  chez  Oclavie,  comme 
elie  Tavait  auDonc^,  mais  qu'elle  s'est  eufuie  du  palais;  uean- 
moins  celte  scene  existait  dans  le  texte  primilif  de  Racine;  elle 
formait  la  sc^ne  sixieme;  et  celle  qui  commence  par  ces  mots : 

Arr^tez-vous,  N^ron,  j'ai  deux  mots  k  vous  dire, 

» 

formait  la  sepli^me ;  elle  a  4t^  supprim^e  par  Racine  lui-m^roe, 
d'apr^s  le  conseil  de  Boileau.  Comme  elie  a  donn^  lieu  k  un 
grave  reproche  de  la  part  de  Tillustre  critique  et  des  contempo- 
rains  du  poete,  il  est  bon  de  Texaminer. 

Racine  donne  plusieurs  raisons  pour  la  justifier.  II  dit :  Pre- 
mierement,  que  Junie  ne  prononce  que  quatre  vers  et  que  ces 
vers  sont  assez  touchants.  Secondement,  qu'il  n'avait  pas  de 
raison  pour  faire  dire  par  un  autre  personnage  ce  qu'elle  pent 
dire  elle  m§me,  c'est-h-dire  pour  mettre  en  r^cit  ce  qui  peut  se 
passer  en  action.  Troisidmement,  que  les  anciens  font  souvent 
venir  sur  la  sc^ne  des  acteurs  qui  n'ontrien  autre  chose  idire, 
sinon  qu'ils  viennent  d'uh  endroit  et  qu'ils  s'en  retoument  dans 
un  autre. 

II  faut  avouer  que  toutes  ces  excuses  sont  faibles  el  m^me 
un  pcu  naives.  II  est  Evident  que,  si  les  convenances  morales 
s'opposcnt  h  I'apparition  de  Junie  sur  la  sc^ne,  aprfts  la  mort 
de  Britannicus,  ce  fait  ne  se  trouve  pas  justiGe  par  le  petit 
nombre  de  vers  qu'elle  prononce,  ni  par  la  n^cessit^  d'etre 
sobre  de  r^cits  faits  par  des  t^moins,  non  plus  que  par  les  fr^- 
quentes  apparilions  sur  le  th^^tre  antique  dc  personnages  qui 
n'ont  rien  d'int^ressant  h  nous  dire  et  feraient  mieux  par  con- 
sequent de  se  taire.  II  est  clair  que,  si  Racine  n'avait  pas 
d'autres  moyens  de  justifier  cette  sc^ne,  il  a  bien  fait  de  la 
supprimer ;  mais  il  aurait  mieux  fait  dc  la  maintenir,  car  elle 
est  excellente,  et  voici  pourquoi  : 

Junie,  apres  la  mort  de  Brilannicus,  craint  que  N^ron  ne 
s'empare  de  sa  personne,  puisqu'il  I'a  d^jh  fait  en  I  ever  la  nuit 
pr^c^dente  et  arr^ter  dans  la  matinee ;  pour  ^viter  un  nouvel 
attentat  contre  sa  liberty,  elle  combine  un  plan  d'evasion  qui 
ne  peut  r^ussir  que  gr&ce  h  la  publicity  m^me  d'un  mensonge. 
EUeveut  se  sauver;  mais,  comme  elle  est  prisonni^re,  et  que 
ses  pas  sont  surveill^s  de  pr^s  par  les  agents  de  N^ron,  et,  ce 
jour-1^,  plus  soigneusement  encore  que  de  coutume,  il  faut 
qu'elle  donne  le  change  h  ses  gardiens ;  c'est  ce  qu'elle  fait, 
quand  elle  vient  annoncer  qu'elle  se  r«nd  chez  Octavie ;  comme 
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on  la  croit,  on  ne  la  suit  pas,  et,  comme  on  ne  la  suit  pas,  die 
se  sauve.  II  est  Evident  quo,  si  ellc  n'avait  pas  eu  le  soin  de 
d^router  elle-m^nie  ses  gardiens,  elle  n'aurait  pas  pu  raeltrc  h 
execution  son  projet  de  fuite.  Sa  r^apparition,  apr^s  la  mort  de 
Britannicus,  est  done  une  condition  indispcDsabledud^noQment. 

Seizidme  reproche  iijjuste.  —  Inexactitude  historique 
de  Ventre  de  Junie  dans  le  college  des  Vestales,  (Les  contempo- 
rains  de  Racine,  Boursault.) 

Ce  reproche  a  et^  exprim6  par  les  contcmporains  de  Racine 
et  surtout  parle  poete  Boursault.  II  est  vrai  qu'Aulu-Gcllc  dous 
apprend  qu'^une  jeunefille  ne  pouvait  entrer  dans  lecollege  des 
Vestales,  passe  I'&ge  de  dix  ans;  il  est  vrai  aussi  que  Junie  en 
a  dix-huit  environ;  son  entree  dans  le  college  des  Vestales  e^t 
done  contraire  k  la  loi  romaine. 

Mais  on  sait  que  Racine  a  admis  une  exception  en  faveur 
dc  sou  heroine ;  il  a  suppose  que  le  peuple,  ^mu  de  son  in- 
nocence et  do  ses  malheurs,  la  prenait  sous  sa  protection  et 
lui  accordail  une  dispense  d'flge  pour  entrer  dans  le  temple  de 
Vesta.  Toute  la  question  est  de  savoir  si  le  peuple  faisait  quel- 
quefoisdes  exceptions  semblables,  ets'il  avait,  sousNeron,  assez 
de  pouvoir  pour  en  faire.  Pour  le  premier  point,  Ic  doutc  n'est 
pas  possible;  maiote  fois  le  peuple  a  dispense  de  I'age  legal, 
pour  le  consulat  et  les  dignit^s  curules,  des  grands  honimcs 
dignes  par  leur  conduite  ou  leur  talent  de  ce  privilege;  on  pent 
admeltre,  par  analogic,  qu'en  consideration  de  la  noblesse,  de  la 
chastet^  et  de  Tinfortune  d'uhe  jeune  fille,  il  lui  ouvre,  apr6s  le 
temps,  les  portes  d'un  asile  sacre.  Pour  le  second  point,  il  est 
constant  qu'en  g^n^ral  le  peuple  romain,  sous  les  empereurs,  ne 
pouvait  pas  plus  dispenser  deslois  qu'il  ne  les  faisait;  mais  il 
est  sik  aussi  que,  dans  certaines  circonslances,  les  empereurs 
flaltaient  la  populace,  cherchaient  5  la  manager,  tout  en  la  pri< 
vant  de  ses  droits  politiques ;  on  peut  encore  admettre  que,  dans 
le  cas  present,  N^ron  est  comme  paralyse  et  laisse  agir  le  peu- 
ple k  sa  guise;  peut-^tre m^me  encore,  aime-t-il  micux  renon- 
cer  k  Junie  que  d'obtenir  sa  main,  en  contraignant  son  coeur; 
toutes  ces  suppositions  sont  admissibles,  quand  on  songe  que 
Neron  veut  se  tuer  de  d^sespoir,  a  I'id^e  de  I'avoir  perdue,  et 
el  les  expliquent  sa  muette  resignation  devant  I'arr^t  populaire. 

Dix-septidme  reproche  i4jnste.  —  Caractdre  languis- 
santdu  ddnouinent.  (Les  contemporains  de  Racine.) 

21. 
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On  a  (lit :  puisque  le  siijet  de  la  Iragedie  de  Britannicus  est  U 
niort  dc  ce  pcrsonnage,  elle  devrait  s'arrMer  apres  sa  morl; 
on  coraprend  m6me  k  la  rigueur,  si  Ton  veut  voir  le  roeur- 
Iricr  puni,  qu'elle  se  prolonge  jusqu'aux  inoprecations  d'Agrip- 
pinc  qui  nous  font  prcssentir  la  peine  du  coupable.  Mais  quaod 
cllc  aprononc6  ces  vers  : 

Et  ton  nom  paraitra,  dans  la  race  future, 
Aux  plus  cruels  tyrans  une  cruelle  injure,  * 

la  piece  devrait  s'arreter  Ih,  la  conscience  de  l!auditeur  est 
satisfailc.  Mais  non,  Racine  a  encore  ajoute  un  grand  nonibre 
(Ic  details  :  I'expression  du  d^couragement  de  Burrhus,  le 
dcsespoir  de  Neron,  la  retraite  de  Junie,  la  punilion  de  Nar- 
cissc,  Ics  projets  ult^rieurs  dAgrippine;  toute  celte  fin  est  lan- 
guissante;  \o\\k  le  reproclie  exprime  par  les  contemporains  dc 
Hacinc. 

En  voici  la  refutation  :  Sans  doute,  tout  ce  qui  suit  la  scene 
de  rcmpoisonnemcnt  n'a  pas  le  caractere  tragique  de  cette 
catastrophe,  et  peut  meme,  par  comparaison,  paraitre  un  peu 
froid;  ccpcndant  deux  raisons  justilient  Racine  d'avoir  prolonge 
sa  piece  au  delJi  de  la  mort  de  Britannic.us,  une  raison  de 
composition  et  une  raison  de  gout.  La  raison  d3  composition, 
c'eslque,  toute  tragedie  etant  I'imitalion  d'une  action  commune 
a  laquelle  concourcnt  plusicurs  personnages,  cette  action  n'esl 
point  finie  avant  que  Ton  saclie  en  quelle  situation  elle  laissc 
cliacun  d'eux;  il  etait  done  necessaire  que  Racine,  apres  la 
niort  de  Britannicus,  nous  instruisit  du  sort  de  Junie,  de  Nar- 
cissc,  dc  Burrhus,  d'Agrippineetm§raede  Neron.  La  raison  de 
gout,  c'cst  qu'il  ne  fallait  pas  laisser  les  spcclateurs  sous  I'im- 
prcssion  penible  d'un  empoisonnement.  Un  des  caracl^res  dc 
I'art  classique  fran^ais,  au  dix-septierae  siecle,  c*est  d'eviter  les 
situations  violcntos  qui  ebranlent  trop  forteraent  la  sensibilite, 
ou,  si  cllcs  sont  inevitables,  de  les  att^nuer,  autant  que  possible, 
on  y  faisant  succ^dcr  des  emotions  graves  et  douces  qui  repo- 
scnt,  pour  ainsi  dire,  I'csprit.  C'est  le  principe  de  I'art  grec;  en 
cffel,  c'cst  pour  amortir  d'avance  le  coup  de  ces  catastrophes 
violcntcs,  que  les  poetes  grccs  font  prec^der  lours  tragedies 
dun  prologue  qui  en  expose  le  sujet;  c'est  aussi  le  principe  dc 
I  art  latin,  puisque  I'ideo  principale  des  Jlf^^a?norp/io5e5  d'Ovide, 
c'cst  le  cliangcmcnt  d'un  homme  en  animal,  en  fleur  ou  en 
arbrc,  au  moment  ouia  douleur  donn^rait  h  sa  mort  le  carac- 
Icre  d'une  convulsion.  Cette  theorie,  appr-ouvee  par  le  go(it,  toil 
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ant^ri^ure,  comma  on  le  voit,  h  la  philosophie  spirilualiste  de 
Descartes ;  le  cogitOy  ergo  sum  n'a  fait  que  la  confirrnor.  L*4cole 
romantique  moderne,  proc($dant  de  Shakspeare  et  de  Goethe, 
fera  de  vains  efforts  pour  la  renverser. 


PARAGRAPHE  XV 

Reproches  juslcs. 

Premier  reproche  Juste.  —  Le  tondegalanteriequi  rhgne 
dans  les  rdles  de  Junie  et  de  Britannicus,  ainsi  que  dans  cer^ 
iaines  parties  du  rdle  de  Niron. 

Oa  peut  dire  que  c'est  leplus  grave  defaut  de  la  piece.  Junie 
et  Britannicuscausenl  quelquefois  entre  eux,  comme  on  le  fai- 
sait  dans  la  soci^te  polie  du  dix-septieme  si^cle,  qui  confondait 
la  galanterie  avec  Tamour;  voici  par  exemplc  des  expressions 
tout  ^  fail  contraires  k  la  vivacite  de  la  passion  el  au  naturel  : 
Britannicus  vient  d'apprendre  renl^vemcnt  de  Junie  el  les 
alarmes  qui  ont  dft  I'accompagner  :  «  Ma  princesse,  lui  dit-il, 
avez-vous  daigne  me  souhaiter?  »  —  Et  plus  loin  : 

Qael  d^mon  envieux 
M*a  refus^  rhonnear  de  mourir  h  vos  yeax?  (II,  ti.) 

Neron  lui-mSme  a  quelques-unes  de  ces  expressions  fades  et 
doucereuses.  «  Pourquoi,  dit-il  ^  Junie, 

M'aTez-voas  sans  pitie  rel6gu6  dans  ma  coiir?  (II,  m.) 

Et  altteurs,  pari  ant  de  la  beaute  de  Junie,  il  vante  « led  limidet 
<louceurs  »  de  ses  yeux,  et 

Les  tr^sors  dont  te  ciel  voalut  tous  embellir.  {Ibid,) 

I!  est  vrai,  comme  nous  Tavons  vu,  que  son  caractftre  tyran- 
nique  et  ferocc  apparait  aussitdt  dans  ses  menaces,  comme  lors- 
qu'il  conseilie  a  Junie  de  ne  pas  pr^ferer  a  son  manage  avec  lui 

La  gloire  d'un  refas  sujet  au  repentir. 

Sans  doute,  la  fadeur  generale  des  expressions  que  nous 
venous  de  ciler  est  un  pen  relev^e  par  ce  ton  imperieux,  mais 
elle  n'en  est  pa^  enti^rement  eorrigee. 

Deuxi^me  reproche  Juste.  — La  grandeur  d'dme  un  peu 

romanesque  de  Britannicus,  ■ .     
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Sans  doiite  Britannicus,  comme  jeune  bomme  k  peine  kg,i 
de  dix-sept  ans,  doit  Stre  cr^dule  et  g^n^reux.  Mais  il  va  peut- 
dtre  un  peu  loin,  quand  il  prSte  h  N^ron  sa  ioyaut^,  sa  fran- 
chise, ses  vertus : 

Je  orois  qn'k  mon  exemple,  impaissant  k  trahir, 
II  bait  k  coBur  ouvert  oa  cesse  de  hair.  (V,  i.) 

II  devrait  un  peu  plus  connaitre  Neron;  sa  confiance  est  peut- 
6tre  un  peu  exag6r6e  j  elle  sent  le  lieros  de  roman. 

Troisidme  reproche  juste.  —  Anachronisme  de  N&ron 
dansant  sur  le  tfMtre.  (Sclil^gel,  GeolTroy.) 

Racine  dit,  au  quatri^me  acte,  que  N^ron,  I'ann^e  de  la 
mort  de  Britannicus,  s'est  d^jk  donn^  en  spectacle  au  peuple 
rornain.  Racine  a  tort. 

Tacite  dit  le  contraire.  C'est  quatre  ans  ct  demi  seulement 
apr^s  cet  evenement,  c'esl-Mirc  c'est  apr^s  le  meurtre  de  sa 
mere,  qu'il  descendit  k  ce  degr6  d'avilissement.  Jusque-1^,  il 
fut  relenu  par  I'ascendant  de  sa  m^re,  quelque  indifference 
qu*il  eut  d'ailleurs  pour  elle;  Tacite  le  dit  formellement  : 
Apr6s  Tassassinat  de  sa  m^re,  dit-il,  N6ron,  fier  et  vainqueur 
de  la  servitude  publique,  monta  au  Capitole,  rendit  gr&ce  aux 
dieux,  et  s'abandonna  au  torrent  de  ses  passions  mal  r^prim^es 
jusqu'alors,  mais  dont  I'ascendant  d'une  m^re,  quelle  qu'elle 
fQt,  avait  suspendu  le  debordement,  quas  maU  coercitas  qualis- 
cumque  matris  reverentia  tardaverat.  II  avait  depuis  iongtemps 
k  cceur  de  conduire  un  char  dans  la  carri^re  ..  (XIV,  14.)  El 
Tacite  raconte  ensuite  comment,  k  partir  de  cette  ^poque,  il  se 
liVra  k  cet  exercice  public,  dans  une  valine  du  Vatican  qu'il 
fit  entourer  k  cet  eflet  d'une  palissade.  Ce  passage  ne  laisse 
aucun  doute  dans  Tesprit. 

Le  l^raoignage  de  Tacite  est  confirme  par  celui  de  Su^- 
tone.  Cet  historien  dit  en  effet  que,  les  premieres  ann^es  de  son 
r^gne,  N6ron  ne  pr^sidait  m^me  pas  les  jeux  du  Cirque,  ou  da 
moins  ne  les  pr^sidait  que  tr^s-rarement,  et  qu'il  se  contentait 
d'habitude  de  regarder  le  spectacle  par  de  petites  ouvertures  : 
Perrarh  prxsidere ;  parvis  foraminibus  spectare  consuevereU. 
(xu.)  Ce  qui  ne  permet  pas  de  se  trompcr  sur  T^poque  oik 
Neron  se  conduisait  ainsi  en  public,  c'est  que  ce  t^moigDage 
favorable  lui  est  rendu  dans  un  des  chapitres  consacr^  au  r^cit 
des  ^v^nements  qui  se  sont  passes  les  premieres  ann^es  de  sod 
r^gne,  imm^dlatement  apr^s  un  hommage  k  ses  efforts  d'iioa- 
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n^te  homme  pour  m^riter  restime  du  peuple  romain.  II  est  vrai 
que  Su^tone,  dans  un  chapitre  pr^c^deut,  dit  que  Neron,  des 
TAge  le  plus  tendre,  avait  ^t^  instruit  par  ses  maitres^  un  dan- 
seur  et  un  barbier !  k  paraitre  comme  acteur  aux  jeux  troyens 
du  cirque  (vn.)  Mais  ces  deux  passages  ne  se  contrcdisent  pas; 
lis  prouvent  seulcment  que  N^ron,  devenu  empereur  h  I'dgc  do 
dix-sept  ans,  rcnon^a  momentanement,  par  un  sentiment  de 
pudeur,  h  ses  liabiludes  d'enfance.  Le  fait  est  certain  et  Racine 
nV.n  a  pas  tenu  compte.  Get  anacliroiiisme  est  d'ailleurs  pen 
important,  et,  si  Tautcur  se  l*est  permis,  il  est  probable  quec'est 
pour  avoir  I'occasion  de  donner  une  le^on  de  biens^ance  k 
Louis  XIV.  Le  d^sir  d'etre  utile  au  roi  Ta  emport^  sur  le  devoir 
d'etre  fiddle  k  Tbistoire. 

Qnatridme  reproche  Jnste.  —  Bxagiration  de  la  mi- 
chanceU  de  Narcisse, 

Nous  avons  vu  qu'il  ne  fallait  pas  faire  un  reprocbe  k  Racine 
d'avoir  ajout^  quatre  mois  k  I'^ge  de  Narcisse,  quoique  ce  sup- 
plement de  temps  ie  fasse  vivre  k  une  ^poque  oil  il  etait  mort; 
mais  on  pent  lui  en  faire  un  d'avoir  exag^rd  sa  mdchancetd. 

Sans  doute,  la  cupidity  et  le  luxe  elaient  les  vices  dominants 
de  cet  affranchi,  el  c'cst  par  1^  qu'il  plut  k  Ndron :  Cujus  abditis 
adhuc  Vitus  per  avarUiam  et  prodigentiam  mirh  congruebat. 
(XIII,  1.}  Mais  rhistoire  ne  Taccuse  pas  d'avoir  die  bas,  traitre, 
perfide,  altdrd  du  sang  des  misdrables,  comme  dit  Racine.  Ta- 
cite  lui  prdte  mSme  les  traits  d'un  caractdre  assez  noble  et  assez 
energique  pour  le  bien.  Ainsi,  du  vivant  de  Claude,  c*est  lui 
qui  se  cbarge  de  la  punition  de  Messaline  (XI,  37.)  11  rdsiste  k 
I'autoritd  alors  toute-puissante  d'Agrippine,  il  ddnonce  ses 
desordres  k  Claude,  il  ne  se  cache  pas  pour  ddfendre  Britan- 
nicus  contre  Ndron;  il  annonce,  il  crie  partout  que  le  trdne 
revient  au  flis  de  Claude  et  cette  franchise  honorable,  parce 
qu'elle  est  courageuse,  est  cause  de  sa  mort.  II  aurait  certai- 
nement  pu  se  ranger,  aprds  le  r^gne  de  Claude,  du  cdtd  du 
plus  fort.  II  ne  le  fit  pas;  car,  nous  le  rdpetons,  il  ne  fut  jamais 
une  seule  minute  le  confident  de  Ndron  *,  il  n'y  eut  en  lui  aucun 
revirement,  et,  si  Neron  le  regretta,  s'il  remarqua  entre  son 
caractere  et  le  sien  une  conformiU  merveilleusey  pour  prendre 
le  mot  de  Tacile,  cet  attacliement  ne  fut  qu'un  r6ve,  une  sorte 
do  combinaison  platonique  de  la  part  de  Ndron ;  Narcisse  ne 
s'y  pr^ta  jamais.  II  mourut  fidele  k  la  mdmoire  de  son  maitre 
Claude  et  au  parti  do  Britannicus. 
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Tous  ces  fails  sont  connus  et  liistoriques.  On  peut  done  re- 
procher  k  Racine  d'avoir  exager6  sa  mechancet^  :  Narcisse  joue 
un  idle  Irop  imporlant  daus  rinsfoire  pour  qu'il  soit  permis  de 
le  trailer  commc  un  de  ces  personnages  inconnus  que  son  obs- 
curite  met  h  la  discretion  de  I'ecrivain. 

Ginqui^me  reproche  juste.  —  Manque  d' exactitude  dans 
certains  details  du  caracthre  d'Agrippine  et  de  Niron. 

Agrippine  etait  .plus  cruelle,  plus  immorale  que  ne  la  peint 
Racine;  elle  n'avait  pas  cos  mouvements  de  tendresse  mater- 
nclle  ot  ces  remords  qu'il  suppose;  son  ambition  avail  un  carac- 
I6re  plus  dur,  plus  viril,  puisque  Tacite  Tappelle  quaai  virile 
scrvitium;  enfin  son  caractere  avait  quelque  chose  de  plus 
liardi,  de  plus  effronte,  de  plus  sauvage.  La  vraic  Agrippine 
^lail  moins  femme,  et  moins  huniaine. 

Quant  h  Neron,  il  etait,  malgr^  sos  dix-sept  ans  et  Urois 
mois,  rebelle  a  tout  conseil,  et  jamais  affranclii  n*a  exerce  sur 
scs  determinations  Tinfluence  que  Racine  prete  a  Narcisse; 
il  no  faut  pas  oublicr  ce  mot  do  Tacite  :  «  Neron  n'etait  pas 
d'humeur  a  se  laisser  gouverner  par  des  esclaves;  nam  neque 
Neroni  infra  servos  ingenium.  »  [Annates,  XIII,  2.) 

Tel  est  I'ensemble  des  rcproclies  injustes  et  justes  adresses 
k  la  tragedie  de  Dritannicus. 


riN  D£  LA  TRAG^DIE  DE  BRITANNICUS. 


EXPLICA.TION 

DU  THEATRE  CLASSIQUE 


RACINE 

ESTHER 

ANALYSE  DE   LA   TRAG]sDIE 

Assu^rus,  roi  de  Perse,  vient  de  r^pudier  Vasllii  et  d'epouser 
la  juive  Esther  dont  il  ignore  Torigine  et  la  race.  Esther  raconte 
^lle-mfeme  h  une  autre  juive,  nomm6e  Elise,  sa  compagnc,  qui 
la  eroyait  morle  depuis  longtemps,  comment  elle  a  ete  choisie 
par  le  roi,  parmi  d'innombrables  rivalcs,  pour  succeder  h  h 
favorite  disgraci^e ;  c'est  sur  le  conscil  de  son  oncle  et  perc 
adoptif,  Mardoch^e,  qu'clle  a  fait  au  roi  un  mystere  de  sa  nais- 
sance;  gr^ce  h  cette  precaution  soigneuscment  gardee,  elle  vit 
sans  peril,  sinou  sans  crainte,  a  la  cour  d'Assuerus;  malgre  le 
liaut  rang  qu'elle  occupe,  elle  gemit  sur  Ics  malheurs  de  Jeru- 
salem et  du  peuple  Juif  retenu  en  captivite :  pour  se  consoler 
dc  la  palrie  absente,  ello  s'en  est  cree  une  image,  en  reunis- 
sant  autour  d'elle  un  essaim  de  jeunes  Israelites,  qu'elle  se 
plait  k  former  elle-m^me  dans  la  loi  du  Seigneur  et  avec  qui 
die  adore,  dgalement  k  I'insu  d'Assuerus,  le  Dieu  d'Abraham. 

Son  repos  n'est  pas  de  longue  duree.  A  peine  a-t-elle  fait  k 
Elise  ces  confidences,  k  peine  lechoeur  de  ses  jeunes  compagnes 
a-t-il  chante  je  canUque  de  la  captivite,  que  son  oncle  iMardoch^e 
vient  iui  annoncer  un  grand  mallicur:  un  danger  terrible  me- 
nace le  peuple  Juif,  il  va  6trc  extermine  dans  dix  jours.  Le 
coup  part  de  la  main  d'Aman ;  Aman  est  un  Amalecite,  ministre 
ot  favori  d'Assu6rus,  devant  qui  tout  le  monde  plie  le  gcnou, 
sauf  Mardoch^e,  et  qui,  pour  se  venger  de  cette  resistance 
partielle,  a  form6  le  projet  sinistra  de  faire  perir  le  peuple  Juif 
tout  entier.  Le  roi  Assu6rus  a  sign^  I'edit  de  mort,  et,  si  Esther 
ne*  se  d6voue  pa:;  pour  le  salut  de  son  peuple,  la  sentence  va 
recevoir  prochainement  son  execution.  Esther  h^site  un  ins- 
tant, mais  Mardochee  triomplie  faciletnent  de  son  incertitude, 
et  elle  promet  k  son  oncle  de  faire  aupres  du  roi  la  demarche 
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perilleuse  qu'il  soliicite  de  son  patriotisrae.  Rest^e  seule  avec 
sa  compagne  Elise,  ellc  soDge  aux  moyens  de  se  procurer  la 
force  necessaire  pour  sortir  victorieuse  de  cetle  redoutable 
epreuve;  elle  s^agenouillc  et  prie  le  Dieu  d'Abraliam,  d'Isaac 
et  de  Jacob  de  lui  dooner  le  courage  et  Teloqueuce  dont  elle  a 
besoin  pour  mener  k  bonne  Gn  cette  noble  entreprise. 

Le  hasard  seconde  ses  desseins ;  et,  avant  m§me  qu'elle  ait 
lcnt6  une  entrevue  avec  le  roi,  le  macbinateur  du  noir  com- 
plot,  Aman,  est  puni  dans  son  orgueil  et  arrete  des  les  pre- 
miers pas ;  voici  comment :  Hydaspe,  officier  du  palais  et  espion 
d'Aman  lui-m§me.  vient  annoncer  k  son  maitre  qu'un  songe 
terrible  a  trouble  la  nuit  derniere  le  sommeil  d'Assuerus  et 
que  le  roi,  pour  chasser  les  images  importunes  de  rinsoranie, 
s'est  fait  lire  les  annales  de  son  r^gne ;  celte  lecture  lui  a  rap- 
pele  que  jadis  un  de  ses  fiddles  sujets  I'avai!  sauv6  du  poignard 
dc  deux  assassins,  et  que  cette  belle  action  ^lait  restee  sans 
recompense;  ce  fidelc  sujet  est  Mardocliee ;  le  nom  odieux 
de  cet  homme  reveille  dans  le  cceur  d'Aman  mille  idees  de 
liaine  et  de  vengeance.  Alors  Aman,  repondant  h  la  confidence 
d' Hydaspe  par  une  autre  confidence,  lui  fait  part  de  ses  senti- 
ments et  de  ses  projets  vis-^-vis  de  Mardocbee  en  parliculier 
et  du  peuple  Juif  en  general.  Le  roi  Assuerus  survient  sur  ces 
onlrefaites  et  reprend  dcvant  Aman  I'histoire  de  son  r^ve, 
commenc^c  par  Hydaspe,  mais  interrompue  par  la  longue  con- 
fidence du  ministre  amalecite.  II  lui  dit  qu'il  desire  recom- 
penser  dignement  un  sujet  qui  lui  a  rendu  un  eminent  service 
et  il  le  prie  de  lui  indiqucr  lui-meme  un  moyen  de  lui  exprimer 
sa  reconnaissance.  Aman,  convaincu  qu'il  s'agit  de  lui,  propose 
au  roi  d'accorder  k  ce  mortel  heureux  les  honneurs  d'un  triom- 
pbe  public,  ou,  revetu  des  insignes  de  la  royaut^  et  monte  sur 
un  des  chevaux  du  roi,  il  parcourrait  les  rues  de  Suse,  guide 
par  le  plus  puissant  seigneur  de  la  cour.  Ce  projet  plait  h 
Assuerus;  il  ordonne  k  Aman  stupefait  de  conduire  lui-ro^iuc 
Mardocbee  en  triompbe,  a  Iravers  les  rues  de  la  capitale.  C'est 
ainsi  qu'Aman  yoit  une  premiere  fois  ses  projets  criminels 
dejou6s  par  le  basard,  puisqu'il  conlribue  lui-m§me  fortuite- 
nienl  au  triompbe  de  celui  dont  il  meditait  la  perte. 

Le  reste  sera  ToBUvre  de  la  courageuse  intervention  d'Estlier. 
Gelle-ci,  pour  sauver  les  Juifs,  se  manage  adroitement  deux 
entrevues  avec  son  myst^rieux  et  invisible  epoux ;  une  pre- 
miere, preparatoire  et  non  demandee,  dont  le  seul  but  sera 
d'obtenir  la  seconde,  car  il  est  difficile  k  la  reinc  de  presenter 
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an  roi  sa  requite.  La  premiere  a  lieu  pendant  qu'Aman  con- 
duit Mardoch^e  en  triomphe ;  elle  est  signal^e  par  un  l^ger 
^vBDOuissement  d'Esther  que  son  mari  rassure  amicalement,  et 
eite  a  pour  consequence  la  promcssc  d'Assu^rus  d'assister  h 
UD  repas  auquel  Esther  Tinvite,  pour  lui  expliquer  nettement 
le  motif  de  cette  premiere  et  enigmatique  d-marche.  Pour- 
quoi  Esther  ne  le  fait-elle  pas  tout  de  suite  ?  Pourquoi  recourir 
a  une  invitation  k  diner  pour  lui  reveler  son  secret?  C'est 
que,  chez  les  Juifs  comme  chez  les  Orientaux,  c'est  k  table 
que  se  traitaient  les  affaires  d'Elat. 

L'heure  du  repas  am^ne  la  seconde  entrevue  d'Esther  et 
d'Assu^rus,  Tenlrevue  explicative.  Assuerus  et  tons  les  con- 
vives se  rendent  dans  la  salle  du  festin,  Aman  sent  se  fait 
attendre ;  c*est  qu'il  s'entrelient  dans  les  jardins  de  la  reine 
avec  sa  femme  Zares;  il  lui  raconle  I'affront  qui  vient  de  lui 
fetrc  inflige,  et  sa  judicieuse  Spouse,  pressentant  pour  lui  une 
disgrace  prochaine,  lui  conseille  de  s'y  derober  par  la  fuite; 
il  refuse  de  prendre  ce  parti,  puis,  mand6  par  le  roi   qui 
commen?ait  k  sMmpatienler  de  son  i^etard,  il  parait  dans  la 
salle  du  festin,  Tair  k  la  fois  confus  et  triomphant.  An  milieu 
du  repas,  Esther  r^v^le  k  Assuerus  son  origine  et  sa  race,  in- 
tercede en  faveur  des  Juifs  ses  coreligionnaires  qu'il  a  condam- 
n^s  k  p^rir,  sur  I'instigation  d'un  traitre.  A  ce  mot  Aman, 
qu'Esther  n'a  point  nomme,  se  r6crie  et  se  d6voile  par  sa  re- 
clamation mftme;  alors  Esther  I'accuse  ouvertement,  fait  Teloge 
des  Juifs,  raconte  sa  parente  avec  Mardoch^e  et  lermine  en  di- 
sant  qu'Aman  a  deja  fait  dresser  pour  lui  le  gibet.  Elle  nepousse 
pas  la  colere  jusqu'k  demander  la  punition  d'Aman ;  si  elle 
en  a  la  pens^e  dans  le  coeur,  le  mot  n'esl  pas  sur  ses  levres. 
Assuerus,  apres  ce  discours,  se  retire  dans  le  jardin  configu 
k  la  salle  du  festin,  pour  r^fl^chir  un  instant  sur  le  parti  qu'il 
doit  prendre.  II  rentre  bient6t  et  aperyoil  Aman  aux  genoux 
d'Esther,  implorant  humblement  son  pardon.  II  prend  cette 
posture  pour  un  nouvel  attentat  et,  dans  sa  fureur,  ordonne 
immddiatement  de  le  faire  pcndre.  Car  ce  n'est  pas  pour  punir 
Aman  de  ses  projets  sanguinaires,  c'est  pour  satisfaire  un  sen- 
timent de  jalousie  irr^flechi,  c'est  sur  un  soup^on  mal  eclairci, 
qu'il  I'envoie  k  la  mort.  Les  voeux  d'Esther  sont  realises  au 
delk  m6me  de  ses  espdrances :  Aman  est  mis  en  pieces  par  le 
peuple,  avant  d'arriver  au  gibet ;  Mardocliee  hdrite  de  sa  place 
et  de  son  credit;  le  peuple  Juif,  affranchi  de  la  captivity,  est 
renvoyd  dans  ses  foyers,  et  le  chiBur  ceiebre  avec  des  trans- 
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ports  d'all^gresse  te  triomplie  de  rinnoccnt  et  le  chatimenl  da 
coupable. 


PARAGRAPHE  I 

Des  circonstances  qui  accompagn^ient  la  composition  d'Esther, 

Premiere  question.  —  Quelle  est  la  date  de  la  premidre 
representation  d'Esther. 

1689  (mercredi  26  Janvier),  douze  ans  apr^s  Phbdre;  Racine 
^tait  ag6  de  cinquante  ans  et  vivait  relir^  du  theatre. 

Deuxi^me  question.  —  Au  milieu  de  quelles  circonstances 
morales  J  Racine  composa-t-il  la  tragidie  (^'Esther? 

11  sortait  d'une  grande  crise  morale ;  T^chec  de  Phbdre  I'a- 
vait  profond^nient  decourag^ ;  ii  venait,  pour  se  consoler,  de 
m^diter  douze  ans,  sur  les  Livres  Saints,  loin  du  th^dtre  et  du 
monde,  completement  converti;  il  avait  m^me  voulu  entrer 
dans  un  monastere ;  mais,  sur  les  avis  d*un  ecclesiastique  de  bon 
sens,  il  avait  pref^re  le  mariage  ;  c'^tait  encore  pour  lui  une 
retraiteau  sein  do  laquelle  il  vivait  dans  le  recueil lenient  et  la 
piet6,  s'abstenant  m6me  d'aller  voir  jouer  ses  propres  pieces. 
C'est  k  cettc  ^poque  qu'il  ^.crivait  ^  I'un  de  ses  fils  :  «  Plus  je 
vais  en  avant,  plus  je  vols  qu'il  n'y  a  rien  de  si  doux  au  monde 
que  de  regarder  Dieu  corame  un  p^re  qui  ne  nous  manquera 
pas  dans  tons  nos  besoins.  d  Telles  sont  les  circonslances  mo- 
rales au  milieu  desquelles  il  con9ut  la  pens^e  d'une  trag^dle 
religieuse. 

Troisi^me  question.  —  A  quelle  occasion  la  tragidie 
d'Esther  fut-elle  compos6e? 

A  la  demande  de  M°^®  de  Maintenon  et  pour  les  demoiselles 
de  Saint-Cyr. 

Quatri^me  question.  —  Donner  quelques  details  sur  la 
maison  de  Saint-Cyr  et  sur  les  circonstances  qui  accompagnd' 
rent  la  composition  ^'Esther? 

La  maison  de  Saint-Louis,  k  Saint-Cyr,  ^tait  fondle  depuis 
trois  ans  seulement.  La  superieure  6tait  M°*®  de  Brinon, 
car  M™®  de  Maintenon  n'en  etait  que  la  protectrice;  M™«  de 
Brinon  avait  Mjk  compost  elle-m^me  pour  ses  616 ve$  de  petites 
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pieces;  mais  M**  de  Maintenon  les  avait  trouv^es  tene- 
ment insipides  qu'elle  les  avait  abandonn^es.  Elle  avait  d'a- 
bord,  pour  lesremplacer,  puise  dans  le  tli^^tre  profane  de  Ra- 
cine et  choisi  Andromaque;  mais  elle  s'etait  bienldt  aper^ue  du 
danger  qu'offraient  ces  pieces  oil  Tamour  a  une  large  place.  Elle 
^crivit  alors  k  Racine  :  a  Nos  petites  fillcs  vienncnt  de  jouer 
votre  Andromaque,  et,  si  bien,  qu'elles  ne  la  joueront  de leur  vie 
ni  aucune  autre  de  vos  pieces.  »  Puis  elle  priait  Racine,  dans  la 
mtoe  lettre,  de  lui  composer  «  quelque  especc  de  poeme  de 
I'ordre  moral  ou  historique,  dont  Tamour  f(it  enli^rementbanni, 
pour  divertirles  demoiselles  de  Saint-Cyr,  en  les  instruisant.  j) 
Racine  se  trouva  fort  embarrass^.  Sans  doute,  il  desirait  plaire 
k  M°^®  de  Maintenon ;  mais,  d'un  autre  c6te,  il  ne  voulait  pas 
faire  de  trag^die  en  dehors  du  systeme  dramatique,  suivi  par  lui 
jusqu'alors,  detragedie  contre  les  regies;  quoiqu'il  eutrenonce 
au  th^^tre,  il  voulait  du  moins  ne  pas  d^truire  I'opinion  que  ses 
ouvrages  avaient  donn^e  de  lui.  II  avait  done  h  menager 
M"»®  de  Maintenon,  qu'il  ne  voulait  pas  indisposer  par  un  refus, 
et  sa  reputation  d'auteur,  qu'il  ne  voulait  pas  compromeltre 
par  un  ^chec.  Pour  sortir  d'embarras,  il  alia  consul ter  Boileau. 
Celui-ci  lui  conseillade  renoncer  a  celte  entreprise,  parce  que 
Boileau,  en  sa  quality  de  l^gislateur  de  la  poesie,  6tait  avanl  tout 
riiomme  des  regies;  Racine  ne  trouva  pas  son  compte  a  cecon- 
seil,  parce  qu'cn  le  suivant,  il  mdcontentail  M™«  de  Main- 
tenon; il  rdfl^cbit  longtemps  et  finit  par  dccouvrir  dans  les 
Livres  Saints,  un  sujet  qui  remplissait  parfaitement  ses  vues, 
celui  d'Esther.  II  fit  part  k  Boileau  de  sa  d^couverte;  comme 
celui-ci  n'avait  aucun  parti  pris,  il  approuva  le  choix  de  ce 
sujet  et  mit  autant  d*empressement  [i  lui  consciller  de  faire  une 
-tragedie  religieuse,  sur  cettc  mati^re,  qu'il  en  avait  mis  naguere 
k  le  dissuader  d'une  entreprise  de  ce  genre.  Racine  se  mit  k 
Toeuvre,  fit  son  plan  en  prose,  sc^ne  par  sc^ne,  suivant  une 
habitude  qu*il  avait  contract^e  pour  toutes  ses  tragedies,  et,  ce 
canevas  terrain^,  le  soumit  k  Tappr^ciation  de  M™®  de  Main- 
tenon. Celle-ci  en  fut  trds-satisfaite,  pour  deux  raisons :  D'abord, 
parce  que  le  sujet  etait  bien  appropri^  aux  demoiselles  de  Saint- 
Cyr,  pour  la  purete  des  sentiments,  la  bri^vete  de  Tceuvre,  Vk- 
propos  des  choeurs  qui  permettaient  le  chant,  et  m^me  des 
costumes  orienlaux  favorables  k  Toeil;  ensuite,  parce  qu'cllc  y 
decouvrit  la  possibility  d'allusions  agreables  pour  elle.  Racine, 
sCir  de  I'approliation  de  M™«  de  Maintenon,  se  mit  definitive- 
ment  k  Tceuvre  et  composa  Esther, 
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Ginqui^me  question.  —  Quel  jugement  Racine  portaii-il 
nir  la  trag6die  d'EslIier? 

II  I'appelait  «  uq  (livertissement  d'enfants  »  et  ne  la  destiDait 
pas  2i  la  scene,  k  cause  de  son  irregularity ;  les  regies  du 
poeme  dramatiquc  y  sont  en  effet  enfreintes  par  le  prologue, 
i'abscnce  4'intrlgue  amoureuse  et  la  partie  chanlee,  qui  lui 
donne  un  air  d'oratorio  et  meme  d'op^ra.  Trois  preuves  con- 
firment  ce  fait  que  Racine  ne  voulait  pas  que  sa  pi^ce  tut  jouee 
sur  un  theatre.  i<»  Une  declaration  contenue  dans  le  privilege 
royal  de  1689,  declaration  par  laquelfe  «  defense  est  faitc  ^ 
tons  acteurs  et  autres  gens  uiontant  sur  les  theatres  publics 
de  repr^senter  cet  ouvrage.  »  2°  Le  titre  primitif  de  cclte 
oeuvre.  On  remarque  dans  ce  mtoe  privilege  que  Racine  a 
intifule  son  OBUvre  non  pas  tragidie,  mais  ouvrage  de  poisie 
tire  de  viler ilure  Sainte,  3**  Une  preuve  morale,  aussi  con- 
clujinte  que  ces  deux  preuves  dcrites :  la  moderation  des  senti- 
ments de  terreur  et  de  piti6  conlenus  dans  cette  piece. 

Cepcndant,  quoiqu'elle  ne  fftt  pas  destinee  k  la  sc^ne,  elle 
eut  un  immense  succes. 

Sixi^me  question.  —  Racine  esl-il  k  seuHcrivain  quiaii 
compost  des  pieces  pour  la  maison  de  Saint-Gyr, 

Non.  D^abord  M"®  de  Brinon,  comrae  nous  I'avons  vu,  a 
commence  par  en  dcrire  quelques-unes,  qui  n'ont  pas  tarde  h 
elre  rejet^es  comme  sans  valeur.  Ensuite  Duch^,  contempo- 
rain  et  imitateur  de  Racine,  en  a  compos6  un  grand  nombre, 
plus  que  Racine;  c*elait  I'auteur  privil^gie  de  M°^«  de  Main- 
tenon  a  qui  ses  pieces  plaisaient  beaucoup,  parce  qu'elles 
etaient  exemptes  k  la  fois  de  platitude  et  de  sensibilite.  Ses 
principales  sont :  Jonathan  et  Absalon.  Boyer,  auteur  mediocre, 
a  fait  jouer  k  Saint-Cyr,  vers  1695,  une  Judith  et  une  Jephte; 
comme  ces  deux  pieces  parurent  apr6s  Estlier  etAthalie,  h  une 
epoque  ou  Ton  craignait  deja  pour  les  demoiselles  de  Saint-Cyr 
les  clangers  de  ces  representations  mondaines,  et  oil  le  dernier 
chef-d'ceuvre  de  Racine  6tait  froidement  accueilli,  ce  fut  pour 
notre  poete  une  derni^re  tribulation  dont  il  seplaignit  k  Boileau, 
dans  une  lettre  du  4  mai  1695.  Enfin,  1V!°»«  dc  Mainlenon  a 
compost  elle-m^me  pour  ses  ^l^ves  un  recueil  de  quarante  pro- 
verbes  et  de  quinze  conversations  dialoguees,  dont  quelquejy-unes 
sont  des  chefs-d'oeuvre  dc  raison  et  de  piete,  entre  autres  la 
trcnte-seplieme,  compos^e  par  elle  k  I'Sge  de  qualre-ving*- 
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deui  ans  et  considi^r^c  comme  son  testament :  elle  a  consa- 
cre  prfes  de  trente  ans  de  sa  vie  k  ce  rccueil  de  compositions 
dramatiques,  de  4686  h  1719. 


PARAGRAPHE  H 

Noms  des  personnages.  —  Nombre  d'actes,  dc  choeure.  —  Lieu  ct 
temps  de  la  scene.  —  Devaociers  de  Racine.  —  Source  de  la  pike. 
—  ModiGcations  an  rkit  biblique.  —  Aathenticit^  historiqae  et  ioi- 
portaace  reiigieuse  de  ia  tragedie  d'Esiher. 

Premiere  question.  —  Quels  sont  les  personnages  princi- 
paux  de  la  tragMe  rf'Esllier  ? 

Esther,  Assuerus,  Aman,  Mardocb^e. 

Deuxi^me  qnestion.  —  Quels  sont  les  personnages  secon- 
da  ires? 

EJise,  conOdente  d'Estlier.  Zares,  femmcd'Aman.  Hydaspe  ot 
Asaph,  ofliciers  d'Assuerus.  Le  choeur  des  jeunes  Israelites.  La 
Pi6te  qui  recite  le  prologue. 

Troisi^me  question.  —  Que  signifie  Esther? 

L'inconnue.  La  reine  est  ainsi  nommee  parce  qu'on  ne  con- 
natt  h  la  cour,  ni  sa  race,  ni  son  pays.  Elle  dit  k  Elise  : 

Je  Tins,  mais  je  cachai  ma  race  et  mon  pays. 

Son  Veritable  nom  etait  Edisse. 

Quatri^me  question.  —  Combien  d'actes  dans  Esther  ? 
Combien  de  choeurs  ? 

Trois  actes;  cinq  chceurs,  deux  dans  le  premier  acte  (scenes 
u  et  v) ;  uu  dans  le  second  (sc^ne  ix) ;  deux  dans  le  troisierae 
(scenes  metix). 

Ginqui^me  question.  —  OCi  se  passe  la  scene  f 

A  Suze,  dans  le  palais  d'Assuerus.  Les  rois  de  Perse  avaient 
cholsi  trois  villes  principales  pour  y  sojourner  allcrnativement, 
Suze,  Ecbalane  et  Babylonc.  Suze  etait  leur  residence  d'hiver, 
Ecbalane  leur  residence  d*ct6. 

Sixi6me  question.  -^  Vers  quelle  ipoque  se  passe  la 
scene? 
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Vers  Tan  500  avant  J.-C,  c*est  ii-dire  au  milieu  du  regnede 
Darius  I®',  lils  d'Hystaspc,  qui  gouverna  la  Perse  de  523  Ji  485. 

Septi^me  question.  —  Quels  auleurs  ont  traitd  le  siijci 
^'Esther,  avant  Racine  ? 

{^  Andr6  de  Rivaudeau,  Aman,  1656;  pi^ce  en  cioq  acles 
ct  en  vers,  m6l6e  de  choeurs  et  d^diee  k  Jeanne  de  Foix,  reinc 
de  Navarre. . 

2<»  Pierre  Mathieu  ct  Antoine  de  Mont-Clirestien,  collobora- 
leurs  pour  unc  tragedie  intitu lee  Aman,  \blS,  Celte  piece  oe 
manque  pas  de  talent  et  a  pu  scrvir  k  Racine. 

3**  Un  auteur  anonyme  a  derit  en  1622  une  tragddie  inlitulee : 
La  perfidie  d'Anian,  allegorie  faile  k  propos  de  Tassassinat  dii 
mardchal  d'Aocre.  C'dtaitun  favori  de  Louis  XIII,  qui  s'aiiena, 
oomme  Aman,  Ic  coeur  de  son  maitre  et  des  nobles,  par  son  or- 
gucil,  et  qui  fut  assassine  par  Vitry,  capilainc  des  gardes.  Son 
corps  fut  aussi  traind  dans  ies  rues,  comme  celui  d'Aman,  par 
la  populace. 

4°  Pierre  du  Ryer,  Aman,  1643.  C'est  la  meilleure  de  toules 
Ies  pieces  de  ce  genre. 

5°  Jean  Desraarets.  Po^me  hirmque  sur  la  disgrdce  d'Aman, 
1670,  rempU  d'idees  romanesques  et  fausses. 

Hulti^me  question.  —  Quelles  sont  Ies  sowces  de  la  tra- 
gedie d'EaihcT^ 

Un  livrc  de  I'Ancien  Testament  inliluld  Estlier,  que  TEglise 
regarde  comme  canoniquc,  sauf  Ies.  additions  qui  Taccompa- 
gnent  dans  le  toxte  grec  des  Septante  et  dans  Ies  editions  latioes 
de  la  Vulgate.  II  est  dcrit  en  iidbreu,  comnie  tons  Ies  livres  de 
TAncien  Testament,  k  quelques  fragments  prfes;  ceux  duNou- 
veau  le  sont  en  grec.  (L'Ancien  Testament  fut  aussi  Iraduit  en 
grec,  sous  le  regno  de  Ptolemee  Philadelplie,  au  (roisieme 
siecle  avant  J.-C;  c'est  ce  qu'on  appelle  la  version  des  Sep- 
tante. La  Bible  tout  enliere  fut  traduite  par  saint  J^r6me,  en 
latin,  au  quatri^me  siecle  apr^s  J.-C. ;  c*est  ce  qu'on  nomme 
la  Vulgate,) 

Les  addilious  du  texte  grec  des  Septante  et  du  texte  latin 
de  la  Vulgate,  considdrdes  comme  des  interpolations,  conticn- 
nent  des  episodes  assez  nombreux  de  celtc  histoire  d* Esther  . 
un  songe  de  Mardochee  sur  le  combat  de  deux  dragons  en 
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ilamm^s  qui  rcpr^seotent  Mardoclice  lui-m^mc  ct  Aman  (ce 
songe  est  uoe  figure  de  la  lutte  des  Juirs  et  des  Persaos);  la 
decouverte  du  complot  centre  la  vie  d'Assii^rus  par  Bightan  ct 
son  complice;  Tedit  royal  autorisant  le  massacre  des  Juifs  dans 
J'cmpire;  les  pri^res  d'Eslher  et  de  Mardocli6e;  la  venue 
d'Esther  aupr^s  duroi  et  deux  ^vanouissements  qui  la  frappenl 
coup  sur  coup ;  r^dit  royal  pour  le  salut  des  Juifs,  et  enfm 
renvoi  du  d^cret  des  Purim  en  Egyple  par  des  Leviles. 

Saint  J^rdme,  dans  sa  preface  du  livre  d'Esther,  s'exprime^ 
au  sujet  de  ces  additions,  en  (ermes  d'une  singuliere  eucrgio. 
n  Ce  sont,  dit-il,  des  pieces  de  rapport  qui  ont  pu  6tre  debi- 
lees  et  ^cout^es  comme  des  improvisations  du  genre  de  celles 
que  les  ^coliers  composent  dans  les  classes  sur  un  theme 
donne. »  Aussi  quelques  passages  sonl-i Is  en  contradiction  mani- 
feste  avec  le  livre  m§me  qu'ils  sont  censes  completer;  ainsi^ 
pour  n'en  citer  qu'un  exemple,  la  sc^ne  de  I'^vauouissemeut 
d'Esther  se  trouve  dans  les  additions  et  ne  sc  trouve  pas  dans 
Je  texte  hebreu. 

De  savants  ex^g^tes  contemporains,  cnlre  autres  le  pasteur 
protestant,  A.  Coquerel,  considercnt  le  livre  entier  d'Esther 
comme  un  chapitre  de  I'hisloire  des  Pcrses,  6crile  d'apr^s  les 
Mimoires  des  rois  de  Perse,  par  une  main  juive,  comme  la  Cy- 
ropHie  de  Xenoplion  le  fut  par  une  main  grecque.  Le  livre 
{{Esther  a,  en  effet,  une  couleur  persane  tr^s-jirononc^e;  la 
couleur  juive  y  est  ^  peu  pres  nuUe;  il  n'y  est  question  des 
Juifs  qu'ci  la  troisieme  pcrsonne,  et  du  Dieu  d'Israel  nulle 
part.  Cette  omission  est  contraire  ^  Tesprit  des  proph^tes  et 
des  historiens  hebreux. 

Quoique  cette  discussion  ne  soit  pas  du  domaine  litteraire, 
nous  avons  cru  devoir  en  dire  un  mot,  pour  donner  une  id6e 
des  recherches,  souveut  fort  Erudites,  de  la  critique  contem- 
poraine. 

Neuvi^me  question.  —  Racine  s'esl-il  beaucoup  aidi  du 
r4cU  biblique  ? 

Qui ;  il  Ta  suivi  pas  h  pas  ;  il  en  a  reproduit  les  principaux 
Episodes;  il  amis  enosuvre,  avec  la  sup^riorite  du  genie,  tous 
les616ments  dramaliques  dont  il  se  compose.  Envoici  la  preuve, 
on  reconnailra  dans  Tanalyse  suivante  la  marche  de  la  tragedie : 

Le  livre  d'Esther  est  divise  en  seize  chapitres.  Les  deux  pre- 
miers sont  consacres  k  la  repudiation  de  Vasthi,  au  mariage 
d'Esllier  et  d'Assu^rus,  au  complot  trame  centre  la  vie  d  As- 
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su^rus  et  decouvert  par  Mardocb^e.  Le  troisi^me,  aux  efforts 
d'Aman  pour  oblenir  d' Assu^rus  T^dit  de  proscription.  Lequa- 
tri^me,  h  la  d-marche  de  Mardocli^e  aupr^s  d'Esther  pour  de- 
jouer  les  efforts  d'Aman.  Lc  cinqui^m^  ^  la  premiere  entrevue 
d'Esther  et  d'Assu^rus,  entrevue  preparatoire  et  non  de- 
mand^e,  comme  dans  Racine ;  mais  I'^pisode  de  )*evanouisse- 
ment  ue  se  trouvc  pas  dans  la  Bible.  Le  sixi^me,  au  triomphe 
de  Mardoch^e ;  dans  la  Bible,  comme  dans  Racine,  cette  pro- 
menade a  lieu  entre  los  deux  entrevucs  du  roi  et  de  la  reine. 
Leseptieme,  k  la  seconde  entrevue,  c'csl-k-dirercnlrevue  oble- 
nue  et  explicative,  k  ce  repas  ou  Esther  r^vele  k  Assuerus  le  se- 
cret de  son  origine  et  sauve  les  Juifs  par  son  intervention.  Dans 
la  Bible,  Aman  est  puni  pour  le  m^me  motif  que  dans  Racioe, 
c'est-a-dire,  non  pas  pour  sa  cruaut^,  mais^pour  sa  posture  aux 
picds  d'Esther.  Le  huiti^me,  k  I'^levalion  de  Mardochee  el  ^ia 
delivrance  des  Juifs  solenncllement  proclam^e  par  Assuerus. 
Quant  aux  huit  demicrs  chapitresdu  livre  d'Esther,  Racine  les 
a  laisses  de  c6te,  parce  qu'ils  ne  sont  que  la  reproduction  dos 
details  vus  precedemment,  entre  autres  Thistoire  de  Mardo- 
chee et  I'execution  de  I'edit  de  d6livrance  des  Juifs.  Les  Juifs 
et  les  protcstants  ne  considerenl  pas  ces  huit  chapitres  comme 
authentiques. 

Dixi^me  question.  —  Racine  a^t-il  fait  quelques  modifi- 
cations  au  r6cit  biblique  f 

Oui  j  tout  en  rcstant  fiddle  au  texte  sacr^,  il  Ta  leg^rement 
modifi^,  non  pas  pour  ce  qui  concerne  les  fails,  mais  pour  ce 
qui  regarde  les  caracteres.  II  en  a  modernist  quelques-uns, 
Esther,  Assuerus,  Zar^s. 

Pour  ce  qui  concerne  Esther,  il  a  adouci  quelques  traits  de 
ce  personnagc,  qui  rappelaient  trop  la  s6verit6  de  la  loi  judaJ- 
que  J  il  I'a  representee  plus  indulgente.  V Esther  biblique  est 
une  favorite  vindicative,  qui  applique  la  peine  du  talion,  et 
demande  que  les  dix  fils  d'Aman  soient  pendus.  (vra,  5, 11; 
IX,  10,  12,  13.)  V Esther  de  Racine  n'a  qu'un  rapide  mouve- 
ment  de  colore  ; 

Va,  traitre,  laisse-moi; 

Bieotdt  ton  juste  arrdt  te  sera  prononci.  (Ill,  v.) 

La  durete  dont  elle  fait  preuve  dans  la  Bible  aurait  offens< 
un  auditoire  chreiien  et  choqu^  les  moeurs  d'une  soci^te  polie  *, 
elle  est  changee  par  Racine  en  mansuetude.  M^me  observation 
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pour  Zar^s,  femme  d'Aman.  Dans  la  Bible,  elle  est  dure  et  impi- 
toyable;  elle  se  joint  aux  ennemis  de  son  mari  pour  faire  pendre 
Mardoch^e;  dans  Racine,  Don-seulen)ent  elle  est  clairvoyanlc 
et  judicieuse,  mais  encore  elle  est  louchante,  elle  ^prouve  Ics 
crainles  de  T^pouse  et  les  sollicitudes  de  la  m^re.  Ges  deux 
modiGcations  prouvent  chez  Racine  non-seulement  le  d^sir  do 
plaire  au  gotit  de  son  temps,  mais  une  disposition  porticuli^rc 
de  son  genie  k  traiter  favorablement  les  r61es  de  Tenime^.  Enfiu 
TAssu^rus  franyais  n'est  ni  aussi  froid,  ni  aussi  farouche  que 
les  despotes  d'Asie.  Malgre  Tappareil  pompeux  dout  il  s'eu- 
toure  et  qui  fait  trembler  Esther,  il  parle  du  mariagc  avec  dcs 
sentimentii  Chretiens,  de  sa  femme  avec  urbanite  el  memo 
amabilit^,  des  embarras  du  tr6ne  avec  la  m^lancolie  d'un  sage. 
L'Esther  et  I'Assu^rus  modernes  resscmbleut  un  peu  k  M""  de 
Maintenoa  et  k  Louis  XIV;  its  sont  aussi  franyais  que  bibliques. 

Onzidme  question.  —  Le  sujet  e^'Esther  est-il  hisLoriqiw  ? 

Qui;  les  evenements  qui  font  le  sujet  de  cette  tragedic  s« 
sont  passes  Tan  508  avant  J.-C.  Assuerus  est  le  nom  bibliqne 
de  Darius  I*',  lils  d'Hystaspe,  qui  joua  un  rdle  important  dauj 
lesguerres  M^diques;  c'est  lui,  en  cfTet,  qui  les  commcn^a  (ii 
504  •,  ce  sontses  deux  g^neraux,  Datis  et  Artapherne,  qui  furcnt 
battus  par  Miltiade  k  Marathon,  en  490.  II  ^pousa  la  fillc  do 
Cyrus,  nommee  Atossa  ou  Yasthi,  et  la  repudia  pour  ^pouscr  une 
autre  femme  nommee  Esther.  Cette  derni^re  etait  une  jcune 
fiile  n^e  en  Perse,  pendant  la  captivity  des  Juifs  a  Babylone; 
son  intercession  sauva  reeltement  les  Juifs  d*un  massacre  gd- 
n^ral.  II  est  encore  Trai  que  c'est  k  Toccasion  de  cette  deli- 
vrance,  prononc^e  par  Darius  I*',  que  les  Juifs  instituerent  la 
f^te  des  Purim  ou  du  Sort,  ainsi  nommee  parce  qu'on  jela  los 
sorts  dans  Turne  devant  Aman,  pour  savoir  quel  mois  et  quel 
jour  on  exterminerait  tons  les  Juifs.  Cette  fete  est  encore  cele- 
br^e  actuellement  par  les  Juifs,  le  18  fevrier,  jour  qui  corres- 
pond k  leur  14^  jour  d'Adar,  dernier  mois  de  Tannee  hebraiquo. 
Aman  el  Mardochee  sont  egalcment  historiques.  C'est  k  Mardo 
ch^e  qu'on  attribue  g^n^ralement  le  livre  d'Estker^  ou  est  r» 
centre  toute  cette  histoire. 

I>ouzi6me  question.  —  Donncz  une  idde  de  I' importance 
religieuse  de  la  tragedie  ^'Esther? 

La  tragedie  d'Esther  tranche  une  question  longtemps  con- 
iroyersee  au  dix-sepli^rae  siecle,  et  que  la  piece  de  Polyeucte  eilo- 

2^ 
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mtme  avait  laissde  sans  solution :  J'introduction  des  sujets  re- 
ligicux  sur  la  sc^ne.  Esther,  par  sop  4clatant  et  incontestable 
succ^s,  r^concilie  la  religion  et  le  th^fttre.  Le  m^rite  de  Racipe 
est  d'avoir,  pour  ainsi  dire,  sanctifi6  la  po^sie  dramatiqua  pai «» 
cli^f-d'oeuvro  tir6  do  la  Bible. 
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Da  sort  del  representations  6'Esthir  et  des  si^es  da  temps  on  allnsioitf 
contemporaines  renferm^es  dans  cette  pi^ce. 

Premiere  question.  —  Quel  fut  le  sort  des  repr^enlations 
^'Esther,  au  dix-septihne  sihcle  ? 

Esther  eut  le  plus  grand  suce^s  au  dix-septi^me  sihcle,  au- 
tant  k  cause  du  patronage  de  Louis  XIV  et  de  M"^*  de  Mainte- 
uon  que  du  talent  de  Racine. 

Deux  6crivains  du  temps,  M"»«  de  la  Fayette  et  M"«  de  S^vigne, 
nous  ont  laiss^  un  r^cit  detail!^  de  la  premiere  representation 
de  cette  tragedie.  M»«  de  la  Fayette,  quoique  brouitl^e,  k  cette 
epoque,  avec  M"®  de  Maintenon,  el,  pour  cette  raison,  peufa" 
vorable  k  Racine,  parte  de  cette  c4r4monie  en  termes  tres-iSio- 
gicux  :  a  On  y  porta  un  degre  dc  chaleur  qui  passa  tout,  et,  a* 
qui  devait  6tre  regard^  comme  une  comedie  de  convent,  deTiol 
Taffaire  la  plus  serieuse  de  la  cour.  » 

M"*«  de  Sevign6  s'exprime  ainsi :  «  Je  ne  puis  vous  dire  I'ex- 
c6s  de  Tagrement  de  cette  pi^ce;  c'estune  chose  qui  n'estpas 
ais^e  k  representor  et  qui  ne  sera  jamais  imit^e;  c'est  un  rap- 
port de  la  musique,  des  vers,  des  chants,  des  personnes,  si 
parfaitet  si  complet  qu'on  n'y  souliaite  rien;  les  Giles,  qui  fonl 
des  .rois  et  des  personnages,  sont  faites  expr6s ;  on  est  attentif, 
et  on  u'a  point  d'autre  peine  que  celle  de  voir  finir  une  si  ai- 
mable  piece.  Tout  y  est  simple,  tout  y  est  innocent,  lout  y  est 
sublime  et  touchant;  cette  fidelite  de  I'histoire  sainte  donne  du 
respect^  tous  les  chants  convenables  aux  paroles  sont  tir^s  do* 
Psaumes  ct  de  la  Sagesse  et  sont  dune  beauts  qu'on  ne  sou- 
tieiit  pas  sans  larmes.  La  mesurc  de  I'approbation  qu*on  donne 
a  cette  piece,  c'est  celle  du  goCit  et  de  Tattention.  Le  roi  ne 
pent  s'eu  rassasier.  » 

Louis  XIV  avait  fait  lui-m4me  toutes  les  invitations,  car  ou 
n'entrait  qu'avec  de^  billets  donnas;  ii  s'^tait  fait  le  con- 
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tr61eur  de  la  salie  et  recevait  ses  mvit^s,  sa  liste  &  la  main. 
Saint-SimoD  dit  k  ce  sujet :  a  11  se  meltait  en  dedans,  h  la 
porte  de  la  salle,  tenait  sa  canne  haute,  pour  servir  de  bar- 
ri^re.  »  Puis,  peudaot  les  entr'actes,  il  allait  dire  un  mot  k 
diaque  spectateur  d'impOTtabce.  C'est  k  ce  propos  qu'il  dit  k 
M^^  de  S^vign^,  toute  fi^re  d*une  pareille  attention :  «  Racine  > 
a  bien  de  Tesprit.  »  C'^tait  une  faveur  que  d'assistcr  k  ccs  re- 
presentations privil^gi^es;  F^Iite  de  la  nation  fran^aise  s'y 
donnait  rendez-vous;  en  un  mot,  il  n'y  a  pas  d'exemple  au 
dix-septieme  siecle  d'une  plus  grande  gloire  pour  un  poete ; 
c'est  le  plus  beau  moment  de  la  vie  de  Racine.  Les  m^moires 
du  temps  nous  ont  m^me  gard^  les  noms  des  jeunes  lilies  qui 
cr^drent,  comme  on  dit  de  nos  jours,  les  principaux  person- 
nages;  M"«  de  Veillanne,  Esther;  M"«  de  Lalie,  qui  fit  couler 
des  pleurs  k  Racine  le  jour  de  sa  prise  de  voile,  AssuSrus; 
M"«  de  Glapion,  MardoeMe;  Racine  disait  d'elle  :  «  J*ai  trouv(^ 
un  Mardoch^e  dont  la  voix  va  droit  au  coeur.  »  M"<^  d'Aban- 
court,  Aman;  M"«  de  Caylus,  kgee  de  seize  ans,  ni6ce  de 
M™*  de  Maiutenon,  La  PUt6.  La  musique  des  cbcBurs  fut  com- 
pos^e  par  un  artiste  nomm^  Moreau;  on  dit  que  Racine,  a  la 
fm  de  la  premiere  representation,  se  deroba  modestement  k  son 
trioinphe. 

Le  succ^s  A' Esther  dura  deux  ans  environ,  jusqu'^  Athalie. 
Cetle  derni^re  piece  n'eut  pas,  on  le  sail,  la  vogue  de  sa  sceur 
alu^e,  et  Tentraiaa  m^me  dans  sa  chute.  Unc  partic  des  raisons, 
qui  firent  tomher  Athalie,  fit  aussi,  par  un  elTct  r^tfoactif,  lom- 
ber  Esther;  les  divots,  enlre  autres  le  nouvcau  directeur  de 
Saint-Cyr,  Godel  des  Marais,  sulpicien  d'une  pi6te  rigide  et 
ombrageuse,  M"»«  de  Maintenon  clle-m^me,  reconnurent  le 
danger  de  ces  representations  mondaines  donnees  par  les  de- 
moiselles de  Saint-Cyr,  en  presence  de  ce  que  la  cour  avait  dc 
plus  seduisant,  et  le  silence  se  fit  peu  k  pen  autour  d!Esther, 
comme  autour  d' Athalie, 

Deuzidme  question.  —  Quel  fut  le  sort  des  representa- 
tions (i'Eslher,  au  dix-huitUme  siicle  ? 

On  cessa  dejouer  Estlier  pendant  trcntc-deux  ans  (1689-1721). 
Louis  XIV  avait  defendu  de  representer  cetle  piece  sur  aucun 
theatre,  son  ordre  fut  lideiement  observe.  Mais  un  jour,  le 
8  raai  1721,  sous  la  Regence,  c'fest-^-dire  k  une  epoque  ou  le 
gouvernement  et  ropinion  publique  n'etaient  plus  arrfites  par 
les  memos  scrupuies  religieux  et  ne  regardaient  pas  comme 
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uDe  profanation  rintroduction  d'une  trag^die  biblique  sar  ti 
sc^ne,  Esther  fut  donn^e  au  Tli^^tre-Frangais ;  on  y  fit,  il  est  vrai, 
des  coupures;  on  supprima  les  choBurs  que  Ton  consid^rait 
comme  un  appareil  religieux  inutile;  la  pi^ce,  m6me  debar- 
rass^e  de  ce  lest,  tomba  compl^tenient.  Deuxraisons  expliquent 
cette  chute :  le  caract^re  de  t'esprit  public  corrompu  par  le 
scopticisme  de  la  Regence  et  peu  propre  k  saisir  les  beaut^s 
bibliques  de  cette  trag^die;  la  m^diocrit^  des  interpr^tes  Stran- 
gers k  ce  genre  d'ouvrages.  Cependant,  a  cette  pi^ce  fut,  pour 
ainsi  dire,  morle  pour  le  theatre,  pendant  le  dix-huitieme  siecle, 
elle  resta  toujours  vivante,  au  moins  k  I'Stat  de  ISgende,  dans 
la  maison  de  Saint-Louis.  On  racoate  en  effet  que,  le  16  no- 
vembre  1792,  quelques  jours  avant  que  le  convent  ne  fut  dS- 
truit  par  la  Terreur  (car  I'Sdifice  actuel  est  une  reconstruction), 
la  derni^re  religieuse  de  Saint-Cyr,  Catherine  de  Villeneuve, 
j^gee  de  soixante  et  onze  ans,  mourut  en  chantant  le  premier 
chcBur  ou  les  compagnes  d'Estber  dSplorent  les  malheurs  de 
Sion. 

Troisidme  question.  —  Quel  fut  le  sort  des  reprisenta- 
tions  d'Esther  au  dix-muvihme  sibcle? 

D6s  le  commencement  du  dix-neuviftme  si^cle,  la  pi^ce  a 
reparu  au  Theatre-Fran (ais  et  n*a  cess6  d'y  avoir  le  plus  grand 
succfes.  On  a  conserve  le  souvenir  de  deux  representations  me- 
morables  de  cette  tragedie.  La  prcniifere,  sous  TEmpire,  en 
1803;  c'esl  k  TOpSra  qu'elle  eut  lieu,  k  cause  de  la  musique 
des  choeurs,  avec  Talma  pour  interpr^te  du  r61e  d'AssuSrus, 
en  presence  de  Napoleon  I®'.  La  seconde,  le  18  fevrier  1830, 
avec  M"«  Rachel,  aclrice  juive  qui  interpr^ta  admirablemenl 
ce  r61e  de  juive;  cette  date  du  18  fevrier  fut  choisie  expres, 
parce  que  c'est  un  jour  solennis6  par  les  Israelites,  qui  ffetrnt 
alors  Icur  delivrance. 

Si,  de  nos  jours,  la  pi^ce  a  plus  de  succ^s  qu'au  dix-huitieme 
si^cle,  c*est  pour  doux  raisons  :  d'abord,  parce  que  le  public 
conlomporain  la  juge,  non  d'aprfes  les  principes  religieux,  mnis 
d'apr6s  les  principes  de  Tart;  ensuite,  parce  que  les  aclcurs, 
charges  de  I'interpreter,  I'ont  toujours  fail  avec  un  talent  et 
une  conscience  irrSprochables. 

Quatri^me  question.  —  Quels  sont  les  signcs  du  temps, 
ou  allusions  contemporaines,  dans  la  tragidie  d'Eslher? 

Les  signes  du  Icmps,  ou  allusions,  abondent  dun^  Eallicr,  Oa 
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a  mftme  pr^tendu  que  la  mali^ite  publique  lesaTait  exagcrees, 
qu'cllcs'en  ^taitdoDDC  ^ccBur  joie,qu'oQ  avait  jou^^Fallegorie. 
Nous  De  sommes  pas  de  cet  avis ;  nous  croyons  vraies  toutes  les 
allusions  vraisemblables  dans cette  tragedie,  poiir un  grand  nom- 
brc  de  raisons  que  nous  allons  ^numerer  :  i<>  le  goDt  prononc^ 
du  dix-septieme  si^cle  pour  les  allusions  de  ce  genre,  pour  Ics 
^-propos  liistoriques  introduits  dans  les  tragedies;  2<>  une  con- 
vcnlion  tacile  qui  a  toujours  autoris^  Ics  ^crivains  rran9ais  k 
rcpr^senter,  derri^re  le  pcrsonnage  bistorique  mis  en  sc^ne, 
riiomme  contemporain ;  c'est  ce  que  nous  appellerons  Tauto- 
risation  de  Vanachronisme  dramalique;  Z'*  le  pencliant  de 
Hacine  h  Tepigramnie,  sceur  de  Fallusion;  4°  son  courage  k 
risquer  des  allusions,  m^me  hasardeuscs  et  compromeltantes, 
courage  qui  commence  k  se  montrer  dans  Esther,  pour  ^clalcr 
dans  Athalie;  S**  Taveu  m6rae  de  M"«  de  Maintenon,  de  M"'  de 
la  Fayette  et  de  M"«  de  Caylus. 

Void  ces  allusions :  les  unes  portent  sur  les  personnes,  les 
autres  stir  les  faits. 

Void  cellcs  qui  'portent  sur  les  personnes  : 

Assu^nis,  c'est  Louis  XIV;  Esther,  c*estM"«  de  Maintenon; 
Aman,  c*est  Louyois  et  Michel  le  Tellier;  Vasthi,  c'est  M"»«  de 
Montespan;  Mardoch^e,  c'est  le  grand  Arnauld;  les  compagnes 
d'Esther,  ce  sont  les  demoiselles  de  Saint-Cyr. 

Void  celles  qui  portent  sur  lef  faits  : 

Premiere  alius  ion.  —  La  repudiation  de  Vasthi  pour  Estfier. 
Cost  la  repudiation  de  M"«  de  Montespan  pour  M««  de  Main- 
tenon. Un  critique,  M.  G.  Merlet,  dit :  «  II  est  difficile  d'ad- 
mettre  que  le  souvenir  d'une  favorite  et  de  son  regne  ait  pu 
etre  un  heureux  moyen  de  plaire  k  M"^*  de  Maintenon  et  a 
Louis  X1V.»  Cette  objection  ne  nous  parait  pas  foodie.  L'amour- 
propre  de  M™®  de  Maintenon  ne  pouvait  que  trouver  son  compto 
a  la  pensee  de  son  trioropbe;  c'est  ce  que  dit  M"**  de  Caylus  : 
«  La  modestie  dc  M"»«  de  Maintenon  ne  put  rempechi-r  de  trou- 
vor  dans  Ic  caractere  A'Estlier  et  dans  quelques  circonstances 
tlo  ce  sujet  des  choses  flalteases  pour  clle ;  Ja  Vasthi  avait  ses 
appiicatious.  »  M**  de  Lafayette  est  encore  plus  explicite  :  «  La 
coinedie  repr^sentait,  en  quelque  sorle,  la  chute  de  M"«  de 
Montespan  et  rei^vation  de  M««  de  Maintenon ;  toutc  la  difT^- 
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rence  fut  qu*Esther  ^tait  un  peu  plus  jcunc  et  moins  pr^eieuse 
en  fait  de  pi^t6  (dpigramme  qui  tient  h  ce  que,  k  celte  ^poque, 
M"«  de  Lafayette  etait  brouillee  avec  M**  de  Maintenon).  L'ap- 
pltcation  qu'on  iui  faisait  du  caract^re  d'Esther  et  de  ceiui  de 
Vaslhi  5  M"«  de  Moutespan,  fit  qu'elle  ne  fut  pas  f&ch^e  do 
rcndre  public  un  divertissement  qui  n'avait  6t6  fait  que  pour 
la  communaut^.  »  Enfin,  M"«  de  Maintenon  s'est  reconnuc 
elle-meme  dans  Esther  succ^dant  h  Vaslhi^  puisque,  dans  sa 
correspondance,  se  trouve  une  lettre  oh  elle  s'appHque  le  vers 
de  Racine : 

La  fomeQse  ditgrice 
De  I'altiftra  Vasthi  dont  j'occupe  la  place. 

Deuxi^me  allusion.  —  L'influence  d'Esther  sur  Assuerus. 
G'esl  rinduence  de  M™**  de  Maintenon  sur  Louis  XIV.  Esther, 
dans  la  tragedie  de  Racine,  adoucit,  attiindrit  Assuerus  : 

Je  ne  trouve  qu'en  yous  je  ne  sais  quelle  gr&ee 

Qui  me  eliarme  toajours  et  jamais  ne  me^  lasse..*..    . 

Oai;  Tos  moiodres  discours  ont  des  gr&ces  secretes.  (II,  vii.) 

Dans  la  Bible,  ellenele  charme  gu^re,  puisqu*il  reste  trente 
jours  sans  Iui  parler.  Cette  influence  de  M"*«  de  Maintenon 
sur  Louis  XIV  a  6te  d^licatement  expriin6e  par  M™«  de  Sevi- 
gne,  dans  le  passage  suivant :  a  M^^^de  Maintenon  fit  connaitre 
k  Louis  XIV  un  pays  tout  nouveau,  le  commerce  de  Famitie  el 
(le  la  conversation  sans  chicane  et  sans  contrainte.  »  On  sail  du 
icste  que  cette  passion  d'automne  exer^a  sur  le  roi  une  action 
calme  et  bienfaisaotc.  •  • 

Troisieme  allusion,  —  Le  mariage  inavouc  du  roi  et  de 
M™®  de  Maintenon.  Une  expression  d'fclsther  le  rappelle.  Quand 
Assuerus  veut  rassurer  sa  femme  evanouie,  il  Iui  dit :  «  Suis- 
jc  pas  voire  frere  ?  »  Ge  mot,  impropre  dans  la  bouche  de  TAs- 
suerus  bibllque,  convient  k  I'Assuerus  fran^ais,  parce  qu'il 
oxprime  et  deguise  a  la  fois  ce  que  le  terme  d'^poux  aurail  cu 
de  Irop  precis,  applique  a  Louis  XIV,  qui  etait  mari^  secr^le- 
rtient  k  M""«  de  Maintenon. 

Quatrihne  allusion.  —  L'originc  juive  d!Eslher.  G'esl  Tori- 
gine  protestante  de  M™«  de  Maintenon.  Quand  Assuerus  ap« 
prend  Torigine  de  sa  femme,  il  traite  sa  naissance  de  umrce 
impure.  Gette  Esther,  dit-il, 

Dans  une  soarce  impure  aorait  paiti  set  jours  I  (in,'  iv.) 
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"  Ce  mot  rappelle  la  nouTelle  catholiqtie  convertie,  Torpheline 
des  prisons  de  Niort.  M"**  de  MaintenoD  fut,  en  effet,  enfer- 
fnde  comme  protestante  aux  Ursulines  de  Niort,  puis  aux  Ursa- 
lines  de  Paris,  oii  elle  abjura  volontairement  le  protestantisroe 
h  seize  ans.  L*allusion  h  M^*  de  MlEiintenon  s'arr^te  brusque- 
mehi  dans  Racine,  puisque  Louis  XIV  est  cens6  pers^cuter  k 
bon  droit  les  calvinistes,  tandis  que  Assuerua  est  cens^  pers^- 
(er  injustement  les  Juifs. 

GinquUnke  allusion.  —  Les  reflexions  m^lancoliques  d'Es* 
thersur  les  grandeurs  souveraines.  C'est  le  regard  que  M'^^  de 
Maintenon  jetait  souv^nt  en  arri^  sur  son  foyer  obscur  et 
son  liumble  condition  pass^.  Esther  dit,  en  parlant  de  sea  con* 
pagnes: 

Et  c'est  \k  que,  fayant  rorfpiell  da  diadime, 
Lasse  des  Taina  honnears  et  me  dierohant  moi-mtaM^ 
Atix  pied*  de  I'Etornel  je  Tiens  m'hiimilier, 
Ct  goikter  le  plaiaw  de  me  Caire  onblier.  (I,  i.) 

Cea  vers  rappellent  un  mot  que  pronon^a  un  jour  M**  de 
Maintenon,  en  regardant  de  petits  poissons  rouges  qui  nageaient 
tout  effar^s  dans  un  bassin  d'eau  claire :  «  lis  sont  comme  moi; 
lis  regreltent  leur  bourbe. »  II  faut  que  ce  parall6le  entre  V Esther 
biblique  et  V Esther  frangaise  f6t  bien  transparent  pour  qiie  le 
>(raTe  Boileau  le  constate  dans  une  de  ses  satires,  troia  ans 
apr^a  Esther. 

J*eD  flats  one  ckirie  ei  da  monde  et  de  Diea, 

Bumble  dana  la  grandeur,  aage  dans  la  fortune, 

Qui  gimit,  eomme  Esther,  de  sa  gloire  importnne.  {SoL,  X.  16as.) 

Sisihne  allusion.  —  La  politique  dure  et  impitoyable 
d'Aman.  C'est  la  politique  de  Louvois,  c*est  ausii  celle  du 
i\  Le  Tellier,  j^suite. 

!•  C'est  celle  de  Louvois.  Quelques  critiques  ont  refuse  de 
voir  dans  Aman  une  allusion  k  Louvois.  M.  G.  Merlet  dit:  «  II 
iisi  difOcile  de  croire  k  un  dessein  de  satire  coutre  Louvois, 
parce  que  c'eCit  ^t^  une  maladresse  que  de  reprocbcr  k 
Loius  XIV  d'avoir  confie  une  partie  de  son  pouvoir  k  des  mains 
tmpitoyables  et  de  fletrir  une  politique  qu'il  approuvail  ct 
meme  qu'il  commandait.  »  Gette  objection  n'est  pas  juste; 
sans  doute  Louvois  ^tait  encore  en  place,  et  m^me  en  favour, 
en  1687,  I'annee  d^Esther,  puisqu'il  mourut  ministre  de  k 
^erre  en  i69i  et  que  sod  flls  Barbezieux  lui  succ^da.  Ifais 
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d'abord  Racioe,  en  censurant  la  politique  de  Louvois,  ^taitsCur 
de  plaire  k  M°^«  de  Maintenon  qui  ne  Taiinait  pas,  parce 
qu'il  s'^tait  oppos^  k  son  manage  avec  Louis  XIV.  Ensuite  Ra- 
cine, qui  ne  reculait  pas  devant  les  allusions  p^rilleuses,  n'au- 
rait  pas  craint  de  bl^mcr  Louvois  devant  Louis  XIV,  m^me  si 
Louis  XIV  ehl  6t6  compl^temenl  favorable  k  Louvois,  dans  le 
cas  oix  il  aurait,  lui  Racine,  desapprouv4  Louvois;  il  a  roontr^ 
par  les  liardiesses  d'Atlialie  qu'il  n'avait  pas  peur  de  presenter 
k  Louis  XIV  un  miroir  qui  ne  rembellissait  pas.  Enfin,  il  s'en 
faut  que  Louis  XIV  ait  approuve  jusqu'au  bout  la  politique  de 
Louvois  et  contre-sign^  ses  actes,  quoiqu'il  I'ait  maintenu  au 
pouvoir.  Apr^s  I'incendie  du  Palalinat,  quand  il  apprit  que 
Louvois  allait  aussi  brOiler  la  ville  de  Treves,  il  le  fit  venir  ct 
lui  ordonna  de  ne  pas  donner  suite  k  son  projet.  Louvois  loi 
r^pondit :  «  Sire,  il  est  trop  tard ;  vos  ordres  sont  envoy^s.  » 
Alors,  dit  Saint-Simon,  Louis  XIV  leva  sa  cannepour  le  frap- 
pcr.  Plus  tard,  ajoute  le  m^me  historien,  au  moment  oOi  Lou- 
vois mourut  de  fatigue,  k  I'^ge  de  cinquantc  ans,  Louis  XIV 
i§tait  tcllement  revoke  de  sa  hauteur,  qu'il  allait  le  faire  roettre 
k  la  Bastille.  On  pent  conclure  de  ces  deux  faits,  m^me  en 
admettant  la  part  de  I'exag^ration,  que  Louis  XIV  n'approuvait 
pas  completcment  la  politique  de  Louvois.  Racine,  en  criti- 
quant  ce  ministre,  avait  done  I'assentiment  secret  du  roi, 
comme  il  avait  I'assentiment  avou^  de  la  reine.  On  ajoute  en- 
core que  le  parallele  entre  Aman  et  Louvois  ^tait  autoris^  par 
queiques  paroles  echapp^es  k  I'orgueilleux  ministre  etdontles 
vers  suivants,  prononces  par  ^man,  seraient  la  reproduction  : 

11  sait  quMl  me  doit  tout  et  que,  pour  sa  grandeur, 
J'ai  foulS  sous  les  pieds,  remords,  crainte,  pudeur, 
Qu'avec  un  coeur  d'airain  exer^ant  sa  puissance, 
J'ai  fait  taire  les  lois  et  g6mir  Tinnocence.  (Ill,  i.) 

G'est  une  allusion  aux  dragonnades,  oeuvre  de  Louvois.  Enfin 
M"°  de  Caylus  indique  clairement  le  parallele,  quand  elle  dit : 
ff  Aman  avait  de  grands  traits  de  ressemblance. » 

2»  La  politique  d'Aman  est  aussi  celle  du  P.  le  Tellier,  con- 
fesseur  du  roi  et  principal  instigateur  des  persecutions  exercees 
con  Ire  les  jaus^nistes.  Le  P.  le  Tellier  est  Tauteur  de  la  des- 
truction de  Port-Royal,  en  1710. 

Septihne  allusion,  —  L'^dit  de  proscription  d'Assu^rus  centre 
les  Juifs.  Disons  d'abord  que  ce'n'est  pas  une  allusion  k  la  r^- 
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vocation  de  I'^dit  de  Naules,  c'esl-i-dire  h  I'^dil  de  persecution 
contre  les  protestants,  parce  que  Racine  approuvait,  comme 
catliolique,  la  revocation  de  I'ddit  de  Nantes  et  qu'il  condamne, 
dans  sa  trag^die,  I'^dit  de  proscription  sign^  par  Assu^rus 
contre  les  Juifs.  S'il  etait  necessaire  de  demontrer  que  Racine 
approuvait  la  revocation  de  I'edit  de  Nantes,  la  preuve  serait 
fournie  par  le  prologue  m§me  d'Esther,  ou  le  poele  loue  clai- 
rcment  cette  iniquite  dans  une  dizaine  de  vers  consacres  a 
reioge  de  Louis  XIV  destructeur  de  «  TalTrcuse  her^sie ;»  par 
affreuse  hSrisie  Racine  entend  le  prolestantisme.  II  se  serait 
mis  en  contradiction  avec  lui-mfeine  en  blAmant  la  revocation 
de  I'edit  de  Nantes  dans  la  pi^ce  et  en  Tapprouvant  dans  son 
prologue. 

L'ed  I  de  proscription  d'Assuerus  contre  les  Juifs  est  une 
allusion  aux  persecutions  dirigees  contre  les  jansenistes,  non 
par  le  rainistre  Louvois,  mais  par  le  P.  le  Tellier,  jesuite,  con- 
fesseur  du  roi.  A  {'epoque  ou  parut  Esther  (1 689),  le  jansenisme 
etait  vivement  persecute ;  ii  avait  m6me  ete  si  violemment  frappe 
que  tous  ses  adherents  etaient  disperses  et  exiles.  En  1679,  le 
grand  Arnauld  avait  ete  force  de  sVxiler  en  Hollande,  apr^s 
Vingt-trois  ans  de  sejour  k  Porl-Royal.  En  4677,  Nicole  avait  ete 
oblige  de  se  caclier  aux  environs  de  Cliartres  et  de  Beauvais 
pour  ediapper  k  la  Bastille,  et,  en  1679,  de  quitter  la  France, 
pour  vivre  a  Bruxelles  el  k  Liege.  L'Ordre  entier  avait  ete  dis- 
perse par  un  edit  de  1679,  en  attendant  la  destruction  de  I'ab- 
baye  de  Port-Royal-des-Cliamps  qui  ne  devait  pas  larder  (1710) 
et  la  dispersion  des  os  des  morts  reposant  rn  paix  dans  le  cime- 
tiere  (1711).  Le  sort  des  amis  do  Racine  etait  done  des  plus 
penibles  en  1689.  11  en  souffrait  cruellement  dans  son  coeur  et 
dans  sa  foi ;  car  il  etait  fervent  Janseuiste.  Aussi  u'est-il  pas 
(^tonnant  que  la  tragedie  d'Esther  renferme  de  nombreuses 
allusions  au  jansenisme.  Les  voici,  independamment  de  Tedit 
de  proscription  d'Assuerus  contre  les  Juifs : 

!•  Les  premiers  vers  du  Prologue  sur  la  Grace.  La  Gr&ce  est, 
comme  on  le  sait,  le  fondement  du  jansenisme ;  Porl-Royal  bien 
jjIus  que  la  maison  de  Saint-Cyr  est  le  sejour  de  la  Grace.  Ce 
mot,  mis  au  debut  d' Esther,  apr^s  douze  ans  de  silence,  est  ca- 
racteristlque.  Ii  est  impossible  de  ne  pas  croire  que  Racine,  en 
I'ecrivant  au  frontispice  de  son  OBUvre,  n'ait  pas  voulu  rappeler 
le  lieu  ou  s'etait  ecouiee  son  enfance,  et  qui  se  trouvait  alors 

vide  et  depcupic  :  - 

22. 
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Je  deseenda  dans  ce  liea  par  la  GrAee  hablU.  (I,  i.) 

Le  m6me  souvoDir  d'enfance  et  de  valine  de  GheTreuse  se  re- 
irouve  dans  ces  vers  de  la  (in,  qui  semblent  animus  d'un  elan  do 
reconnaissance. 

Que  le  Seigneur  est  bonl  que  son  joug  est  aimablel 
Heureax  qui,  d^f  Tenfance,  en  connait  la  douceur  I  (III|  ix.) 

2»  Les  passages  nombreux  aii  il  est  question  de  rois  trompis 
par  leurs  conseillers,  en  maiibre  politique  et  en  matitre  reli^ 
gieuse : 

—  On  peut  des  plas  grands  rois  snrprendre  la  jnstioe.  (Ill,  Uk) 

—  Mtourne,  roi  puissant,  detourne  tes  oreilles 

De  tout  conseil  barbdre  et  mensonger. 
II  est  temps  que  tu  t'^veilles !  (Ill,  iii.) 

—  Et  Tenfer,  couvrant  tout  de  ses  vapeurs  fun^bHTM, 

Snr  les  yeux  les  plus  saints  a  jet^  ses  tSnebres.  (Prologve.) 

—  Je  pr^vins  done  centre  eux  Tesprit  d'Assuerus; 
Je  les  peignis  puissants,  riches,  s^ditieox, 

Leur  Dieu  mdme  ennemi  de  tous  les  autres  Dieux...  (II,  i.) 

Ge  sont  les  jans^nistes  que  Racine  d^signe  dans  tous  ces  pas- 
sages; tous  ces  mauvais  conseils,  ce  sont  les  insinuations  per- 
fides  que  le  P.  le  Tellier  gtissait  sur  leur  compte  au  roi,  peu 
expert  en  matiere  religieuse  et  d^j^  afiaibli  par  I'lige. 

3"*  Les  plaintes  des  Juifs  captifs  et  menaces  de  mort^  plaintes 
repaudues  dans  les  difT^rents  chceurs. 

Dieu  d'lsrafil  1  dissipe  enfin  cette  ombre  t 

Des  larmes  de  tes  saints  quand  seras-ta  touchd?  (II,  ix.) 

Ce  sont  les  vceux  que  formaient  en  1689,  c*est  m6me  le  Ian- 
gage  que  tenaient  les  solitaires  de  Port-Royal,  au  fond  de  leur 
prison  ou  de  leur  exil.  Les  vers  suivants  renferment  encore  des 
regrets  sur  Tancienne  splendeur  de  Port-Royal  et  des  espe- 
ranees  sur  la  reouverture  de  cette  pieuse  retraite  : 

Ton  Dieu  n*est  plus  irrit4 ; 
R^jouis-toi,  Sion,  etsors  de  ta  ponsmdrel 
Quitte  les  vdtements  de  la  eaptivite 

Et  reprends  ta  splendeur  premiirsl  (III,  ix.) 

Ricn  d'^tonnant  que  Racine  ait  cherch^  k  interc6der  anpr^s 
du  roi  en  favour  de  ses  amis,  ni  qu'il  ait  fait  entendre  dans 
Esther,  d'une  maniere  indirecte  et  timide,  les  premiers  accents 
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d'uDe  voix  qui,  deux  ans  plus  tard,  s'enliardira  jusqo'ii  I'impru- 
dence,  dans  Athalie. 

4®  UinflexihiliU  de  Mardochk  devant  Aman,  C'est  I'in&exibN 
fit ^  du  grand  Arnauld  devant  Louis  XIV.  Au  dix-septi^mo  slhcle^ 
on  appliquait  k  ce  s^v^re  jans^niste,  qui  refusa  toujours  de  a« 
soumettre  aux  exigences  de  Louis  XIV,  le  vers  suivant : 

L'tofoleot  derant  moi  ae  se  eonrba  jamais.  (II,  x.) 

Telles  sont  les  allusions  au  jans^nisme. 

Huititme  et  dernidre  allusion  contemporaine,  Les  jeunes 
Israelites,  61ev6es  par  Esther  dans  les  pratiques  de  la  religion 
juive,  ce  sont  les  jeunes  pensionnaires  de  Saint-Cyr  que  M"^^  de 
xMaiutenon  se  plaisail  h  Clever  dans  la  religion  clir^tienne.  EUe 
les  aimait  passionn^ment ;  elle  disait  d'elles  :  aRien  ne  m'est 
plus  cher  que  mes  enfants  de  Saint-Cyr ;  j'en  aime  jusqu'k  leur 
poussi^re.»  Et  ailleurs:  a  J'ai  grande  impatience  de  voir  mes 
petites  Olles  et  de  me  trouver  dans  leur  Stable ;  j'en  reviens 
toujours  plus  afTol^e. » 

Toutesces  allusions  sont  vraisemblables.  Elles  valurent  &  U 
ti-ag^die  d! Esther  un  grand  succ^s  d'^-propos  et  de  malice. 
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Considerations  g^nirales  sur  la  trag^die  d*Eith«r.  —  La  jr^onioo  de 
trois  genres  en  un.  —  Double  caraclire  biblique  et  grec.  —  Let 
deux  idees  principales  de  la  pi^ce.  —  Avantages  et  ioconv^nieDts  de 
la  doctrine  juive  renfermie  dans  Esther. 

Premiere  qnesiioa.  —  CaracUrisez  d'une  marUtre  gini^ 
rale  la  iragidie  ^'Esther  7 

Gette  (Buvre  Uent  de  la  tragidie  par  Taction  et  les  principaux 
evenements  qui,  sans  £tre  ^minemment  dramatiques,  inspirent 
€0 pendant,  sous  une  forme  mod^r^e,  la  terreur  et  la  piti^ ;  elle 
tient  aussi  de  V6Ugie  par  les  plaintes  toucbantes  d'Esther  et  de 
scs  compagnes;  de  Vode  par  la  po^sie  lyrique  des  ciioeurs.  C'est 
une  ingenieuse  et  brillante  combinaison  de  ces  trois  genres, 
faite  sans  disparate,  grice  au  g^nie  de  Tautenr. 

On  pent  encore  dire,  k  juste  titre,  si  Ton  consid^re  la  penste 
et  la  musique  reiigieuse  qui  soutiennentcetteoeuvre,  que  c'est 
un  magniGqaeoroiorJo. 


5ftJ  EXPLICATION   DU  THEATRE  CLASSIQUE. 

Denzldme  question.  —  La  tragidie  (i'Estlier  csl-elU  pu- 
rement  hihlique  ? 

Nod  ;  sans  doute,  elle  est  hihlique  par  le  caractere  de  Tac- 
UoD,  le  choix  des  pcrsonnages,  et  la  pens^e  religieuse;  mais 
elle  est  aussi  grecque,  sous  plusicurs  rapports,  par  la  simplicity 
de  rintrigue,  la  bri^vet^  des  proportions,  ralliancc  de  la  po6sie 
lyrique  et  du  drame  (un  des  caract^res  de  la  trag^die  grecque) 
et  enfin  I'abseDce  d'aroour,  signe  distinctif  g^n^ral,  sinoo  ab- 
solu,  du  th^dtre  d'Eschyle,  de  Sopliocle  et  d*Euripide. 

Troisidme  question.  —  Quelle  est  Vidie  ginirale  d^  hi 
tragMie  d'Estlier? 

C'est  que  Dieu  se  sert  quelquefois  de  ses  plus  bumbles  ser- 
viteurs  pour  accomplir  ses  plus  grands  desseins.  Void  les  vers 
qui  renfermcnt  cetle  pens^e  : 

O  Dieu  I  par  quelle  route  inconnae  aax  mortels 
Ta  sagesse  conduit  ses  desseins  ^terneh  1  (III,  ix.) 

.  Quatridme  qneation.— La tragMied'Esihernerenferme- 
t-elle  pas  une  autre  id6e  girUrale? 

Qui;  c'est  que  le  salutdes  Juifs  depend  souvent  d'un  basard, 
d'un  ^y^nement  inattendu,  d'un  coup  de  d^,  pour  ainsi  dire. 
En  eftet  le  supplice  d'Aman  et,  par  suite  le  salut  des  Juifs,  sent 
uoe  consequence,  non  pas  du  dem^rite  d'Aman,  mais  de  Ter- 
reur  d'Assuerus,  fait  puremenl  accidenlel.  (Voir  Micbelet, 
Bible  de  Vhumaniti.  Nous  r^sumons  cet  historien.) 

Cinquidme  question.  —  Ces  deux  iddes  ginirales  revien-- 
nent-elles  souvent  dans  la  Bible  ? 

"  A  cliaque  page.  Une  lecture  attentive  de  la  Bible  prouve  que 
le  fondement  de  rbistoirc  juive  est  ce  principe,  h  la  fois  tr^s- 
ergueillcux  et  tr^s-bumble,  que  le  peuple  de  Dieu,  par  un  mi* 
racle  perp^tuel,  doit  avoir  une  destinee  constamment  extraor- 
dinaire, une  destinee  en  dehors  de  la  pr^voyance  humaine.  Ce 
principe  ressort  surtout  du  livre  des  Juges.  Dans  ce  livre,  qui 
est  une  bistoire  des  sept  captivites  subies  par  les  Juifs,  de 
1554  k  1080  avant  J.-C,  et  dont  les  Juges  les  affranchisseDt, 
chacune  de  ces  captivites  finit  par  un  coup  de  basard,  par  un 
^venement  en  dehors  de  la  sagesse.  Ainsi,  c'est  Debora  quiperce 
4'un  clou  la  t6te  de  Sisnra.  (m,  21.)  C'est  Samson  qui  ^rase 
|B8  Pliilistins  sous  les  ruini^s  du  temple,  (xvi,  30.)  C'est  Samgai 
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qui  fae  six  cents  Philistins  avec  un  soc  de  charrue.  (ni,  31.)  Ce 
sont  les  trois  cents  soUlals  de  Gideon  qui  d^font,  h  eux  sculs, 
rinnombrable  arm^e  des  Madianites.  (vu  c(  vui.)  C'est  Jeplit^ 
qui  extennine  une  arm^e  ephralmitc  de  quaranle-deux  mille 
lioromes,  en  faisant  proooncer  k  chaque  fuyard  le  mot  Sibboleth. 
^xii,  6.)  Une  circonstance  inattendue  am6ne  toujours  la  d^Ii- 
vrancc  du  peuple  juif.  G'est  comme  la  genuflexion  d'Aman 
devant  Esther. 

Grace  a  cc  retour  perp^tuel  de  circonstances  miraculeuses, 
le  peuple  juif,  sans  cesse  abattu  se  reI6ve,  toujours  disparu  se 
relrouve.  Telles  sont  les  preuves  que  c'esirinopr^vu,  le  hasard, 
et  non  pas  la  force  et  la  sagesse,  qui  font  triompher  la  cause  du 
peuple  elu. 

Voici  les  preuves  de  Tautre  idde  gen^rale,  que  Dieu  clioisit 
pour  manifcster  sa  gloirc,  le  faible  plut6t  que  le  fort,  le  petit 
plut6t  que  le  grand,  le  cadet  plutdt  que  Tain^.  II  pr^l^rc  le  ti- 
mide  Joseph,  quMl  ^leve  au  trdne  d'Egypte,  au  fier  Juda.  II  pr^- 
f^re  Jacob,  lin  et  doux,  au  fort  ct  Yelu  Esaii,  au  vaillant  Ismael, 
ses  ain^s.  11  pr^f&re  le  petit  David  au  g^ant  Goliath.  C'cst  par 
.suite  de  cette  preference  marquee  pour  les  petits,  que  le  Dieu 
de  la  Bible  s'estchoisi  et  comme  approprie  un  petit  peuple,  qui 
est  eiu,  k  rexclusioD  du  genre  humain  qui  est  rejeie. 

Rien  de  mieux  que  c^lte  protection  accordee  aux  faibles ; 
mais  voici  une  consequence  de  ce  principe  :  non-seulement 
Dieu  aime  etcboisit  le  plus  petit  en  taille  et  en  force,  mais  ii 
aime  et  clioisit  aussi  le  plus  petit  en  merite,  de  preference  au 
plus  grand  en  merite,  celui  qui  n'a  pas  de  volonte  ct  ne  fait 
rien,  de  preference  h  celui  qui  veut  et  qui  agit.  Ainsi,  il  prefere 
I'oisif  Abel,  qui  passe  son  temps  a  garder  les  troupeaux,  au  tra- 
vailleur  Gain  qui  laboure  peniblement  la  lerre;  car  le  commen- 
taire  quimonlre  Cain  comme  unegoiste  est  de  pure  fantaisie; 
rien  de  pareil  dans  la  Bible.  (V.  Gendse,  iv,  3  et  sqq.)  Gain  a 
plusde  merite qu' Abel;  Abel  force  la  main  k  Dieu;  Dieu  le 
benit,  uniquement  parce  que  cela  lui  plait. 

Ge  n'est  pas  tout.  Dieu  prefere  visiblement  le  plus  petit  au 
plus  grand  en  merite,  mais  encore  celui  qui  a  demerite  k  celui 
qui  a  toujours  merile,  celui  qui  a  trangrcsse  sa  loi  k  celui  qui 
Ta  toujours  suivie.  En  voici  trois  preuves  : 

i  •  Jacob,  qui  fraude  son  pfere  aveugle  en  mettant  une  peau  de 
mouton,  a(in  de  se  faire  passer  pour  Esau,  est  eiu  et  beni;  il 
devient  un  des  trois  grands  patriarches  d'Israel. 
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%f  L^vl,  qui  commet  une  trahison  el  un  meurtre,  eh  luadt 
4ans  une  embuscade  le  roi  Sichem  qui  a  d^shoDor^  sa  scam 
Dina,  L^vi,  qui,  pour  cet  acte  peu  avouable,  encourt  la  male- 
4liction  de  son  p^re  Jacob  mourant,  est  ^!u  et  beni ;  il  devient 
ie  p^re  de  la  Iribu  sainte.  (Gendse,  xux,  versets  54  et  sqq.) 

^  Juda,  qui  vend  Joseph  et  achete  les  amours  impures 
du  grand  chemin  (Hisloire  de  Thamard,  Gentse,  xxxvm,  2 
et  sqq.),  est  ^lu  et  b^ni;  e'est  lui  qui  donne  son  nom  au  peuple 
juif,  quand  de  meilleurs  que  lui  auraient  dCi  avoir  cet  honneur : 
Ruben,  par  exetnple,  Talne  desflls  de  Jacob,  qui  s'^tait  oppos^ 
b.  la  vente  de  Joseph. 

Ces  exemples  de  preference  accord^e  k  i'honime  d^meritant 
sur  i'homme  m^ritant  ne  sont  que  le  comitientaire  de  ce  mot 
qui  revient  sans  cessc  dans  la  Bible :  «  Le  peuple  61u  est  indi- 
gne. ))  Er,  quand  on  cherche  la  cause  de  ce  fait  extraordinaire, 
on  ne  trouve  d'auire  explication  que  celle-ci  :  cela  a  plu  au 
Seigneur. 

Sixi^me  question.  —  Pourquoi  cette  prifireme  accordie 
park  Dim  des  Juifs  au  hasard  sur  la  sagesse^  d  la  faiblesse 
sur  la  force,  au  m^rite  sur  le  d^mMte  f 

Ce  n'est  pas  une  preference  expresse  pour  le  mal  et  le  p6- 
che ;  c'est  une  application  rigoureuse  de  ce  principe  sur  lequel 
repose  toute  la  loi  juive  :  la  mis^ricorde  de  Dieu  se  manifeste 
bien  plus  quand  il  protege  I'indigne  que  quand  il  protege  le 
bon,  quand  il  donne  tout  k  celui  kquiil  nedoit  rien  que  quaud 
il  comble  de  faveurs  celui  k  qui  il  doit  tout.  Sa  toule-puissance 
et  sa  gloire  eclalent  bien  mieux  par  des  coups  mkaculeux  que 
par  des  desseins  concertos  et  suivis.  Quand  il  m^ne  les  ^v^ne- 
ments  de  la  tene  suivant  les  conseils  de  la  raison,  quand  ilpu- 
nit  le  mdchant  et  recompense  le  bon,  on  dit ;  «  Qu'il  est  sage, 
qu'il  est  Juste!  »  Mais,  quand  il  favorise  le  coupable,  quaud  il 
frappe  rinnocent  et  le  fils  du  coupable,  on  s'ecrie  :  a  Qu'il  est 
puissant,  qu'il  est  Dieu  1 »  C'est  du  moins  ce  que  pensaient  les 
Juifs.  (Resume  de  Michelet.) 

Septidme  qaestion.  —  Quelle  est  la  doctrine  religieuse 
moderne  avec  laquelle  cette  doctrine  juive  offte  du  rapport  f 

Le  jansenisme.  Cette  doctrine  juive  renfcrme  en  germe  la 
tbeorie  de  la  Grace,  avec  ses  hasards,  ses  coups  de  d6,  ses 
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dons  gratuits ;  elle  repose  sur  ud  fondement  ^(ranger  k  la  justice, 
sur  des  preferences  injustes.  Elle  prouve  le  besoin  qu'avaient 
les  Juifs  de  faire  apparaitre  Dieu  it  tout  propos  et,  pour  ainsi 
dire,  dc  vivc  force.  Elle  prouve  combieu  Tosprit  messianique  a 
travailie  et  trouble  ce  penple,  d^s  ses  plus  hautes  origiues. 

Haiti^me  qaestion.  —  Quels  sont  les  avanlages  et  quels 
sont  les  dangers  de  cette  doctrine  juive? 

Les  dvauiages  en  sont  m^diocres  et  les  dangers  considerables. 
Les  avantages,  c'esl  qu'elle  fait  mieux  ressortir  la  toule-pUis- 
saoce  divine;  les  dangers,  c*est  qu'elle  la  fait  ressortir  souvent 
d'une  mani^re  arbilraire  et  injuste.  Elle  decourage  I'efTort,  de- 
sole  le  juste,  pent  fermer  pour  toujours  la  porte  a  la  bonne  vo- 
ionte  humaine.  D'un  autre  c6te,  elle  peut  encourager  I'infide- 
4ite  et  le  mal ;  c'est  ce  qui  arriva  pour  les  Juifs  donl  Thisloire 
est  une  suite  de  chutes  et  de  rechutes  toujours  pleur^eset  tou- 
jours renouveiees.  En  vain  Moise  fait  la  grosse  voix ;  en  vaiu 
Isaie  tonne  et  foudroie  ;  en  vain  Dieu  leur  dit :  Je  ne  vous  deli- 
vreraiplus.  {Juges,  ix,  13.)  Le  peuple  eiu  semble  dire  :  a  Tout 
me  sera  pardonne ;  je  suisle  fils  de  la  maison.» 

Cette  doctrine  est  done  deplorable  et  pourtant  elle  apr^valu 
chez  les  Juifs,  jusqu'au  sixi^nie  si^cle  avant  J.-C,  c'est-k-dire 
jtisqu'^  la  fin  de  la  captivity  de  Babylone  (536).  G'est  k  cette 
epoque  terrible,  qui  mit  en  question  toutes  les  existences  et 
toutes  les  idees,  que  deux  proph^tes,  deux  captifs  illustres,  J^- 
remie  et  Ezichiely  renvers^rent  ce  vieil  edifice  de  la  legislation 
juive  et  substituerent  k  ces  id^es  fausses  I'idee  de  la  justice  et 
du  droit.  Ces  deux  prophetes,  le  dernier  surtout,  meritent  la  re- 
connaissance des  bommes,  pour  avoir  proclaine,  avec  une  forces 
digne  des  juristes  remains,  ces  deux  grands  principes  anti-juifs 
et  aoti-mosaiques  de  la  responsabilite  personnclle  et  du  salut 
de  chacun  par  ses  propres  oeuvres.  {J&r6mie^  xxxi,  29  el  sqq. 
—  Ez4chiel^  tout  Tadmirable  chapifre  xvnr.) 

Tellessont  les  observations  auxquclles  donnentlieu  les  deux 
idees  generales  d*Esther. 
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PARAGRAPHE    V 
Scenes  principales. 

Premise  schne  principale,  Le  prologue. 

II  est  recite  par  la  Pidt6.  Ce  prologue  ne  fut  pas  compose  en 
m^me  temps  que  la  piece.  M"''  de  Gaylus,  6Ieve  de  la  maison 
dc  Saint-Louis,  ftgee  de  seize  ans,  niece  de  M™*  de  Maintenon, 
Hssistait  k  Tune  des  premieres  representations  de  la  trag^die, 
dirig^e  par  Racine  iui-m6me;  elle  desirayjouer  un  r61e  etpria 
h*.  poele  de  lui  en  improviser  un;  il  composa  ce  prologue  k  Hn- 
tention  de  sa  jeune  postulante.  On  pent  dire,  comme  Louis  XIV 
de  la  piece,  qu'il  d^ploya  dans  ce  morceau  infiniment  d'esprit. 
D'abord  ce  prologue  est  une  sorte  d'ouverture  qui  rappelle  les 
expositions  de  la  scene  antique;  ensuite,  c'est  un  compliment 
a  I'adresse  de  Louis  XIV,  ordonnateur  de  la  f6te  et  de  la  reine, 
proleclrice  du  convent;  c'est  un  programme  de  I'education  re- 
iigieuse  donn^e  a  Saint-Gyr;  une  page  d'liistoire  pour  les  allu- 
sions sans  nombre  qu'il  renferme ;  enfin  un  chef-d'ceuvre  d*onc- 
lion  chr^tienne  et  d'harmonie  poetique.  Racine  y  parait  done 
courtisan  adroit,  chrelien  fervent,  historien  iugenieux,  poete in- 
comparable. Voici  les  allusions  qui  s'y  rencontrent :  au  jans^- 
nisme,  au  proteslantisme,  aux  missions  etrangeres,  aux  travaux 
apostoliques  de  I'Orient  et  du  Nouveau-Mondc,  a  la  guerre  de 
Hollande,  h  I'incendie  du  Paiatinat,  aux  tragedies  paiennesde 
I'auleur  condamn^es  sous  le  nom  de  vaines  fictions,  Quand  on 
songe  que  toutes  ces  allusions  sont  renfermees  dans  soixanle 
vers,  etqu'on  y  trouve  encore  lelogc  de  Louis  XIV,  de  M"«  de 
Maintenon,  deTurenne,  du  grand  Dauphin,  des  demoisellesde 
Saint-Gyr,  la  censure  de  Guillaume  d'Orange,  soutien  de  la 
religion  reformee,  et  celle  du  public,  admirateur  des  represen- 
tations profanes,  quand  on  considere  que  tons  les  grands  per- 
sonnages  du  jour  sont  mentionnes  dans  cette  courte  piece,  sans 
qu'aucun  fait,  aucune  personne  soient  designes  nominative- 
ment,  on  peul  dire  que  ce  prologue  est  |e  triomphe  de  I'allusion. 

Deuxihme  schne  principale  (acte  I,  sc^.ne  i).  L' ex  posit  ion  de 
la  pidce 

C'est  un  r^cit  confidentiel  fait  par  Esther  k  filise  de  son  616- 
vation  et  de  la  vie  retiree  qu'elie  m6nc  k  la  cour;  cette  expo- 
silion  est  un  chef-d'ceuvre  de  narration  simple,  elegante  et 
gracieuse. 
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•    Troisibfne  sckne  principale  (acte  I,  schue  in).  Les  rivitaUons 
de  Mardochie  a  Esther. 

Mardochee  r^vele  k  Esther  les  projets  sanguinaire^  d'AttiDn ; 
cVst  un  plaidoyer  en  faveur  des  Juifs,  rempli  d'uiie  arHeur 
communicative  et  prononce  par  un  lionnMe  liominr,  avec  une 
conviction  religieuse  qui  cherche  ^  inspirer  i'heruistne  el  le 
devouement  qu'elle  ressent  elle-mfeme. 

Quatrihne  sc^ne  principale  (acte  I,  sc^ue  iv).  La  ptih-t 
d' Esther  au  Dieu  d' Israel . 

C'est  I'eloquente  expression  de  la  pi^t6  qui  s'abaissc  tkvanl 
la  bont^  divine,  en  m§nic  temps  qu'elie  s'offre  avi'c  entrgie 
pour  raccomplissement  des  acles  li^roiques  que  Dit-u  exigcrt 
d'elle.  Cette  pri^re  est  done  une  admirable  alliance  rlr  ia  fai- 
lilesse  qui  se  prosteme  et  de  la  force  qui  se  prepare  k  iuLler. 

Cinguihne  seine  principale  (acte  II,  sc^ne  i).  La  pnlnture  de 
Vorgueil  et  des  souf^rances  d'Aman. 

C'est  Aman  lui-m^me  qui,  dans  une  conversation  confiden- 
lielle  avec  Hydaspe  son  agent  secret,  lui  fait  part  il*^  TeiiU  de 
«on  ftme,  de  son  ressentiment  centre  Mardochee.  fics  froisse- 
ments  de  son  amour-propre  et  de  ses  pensees  vindicali  vejs*  Ges 
avcux,  qui  debordent  de  son  coBur  comme  une  eaii  d'un  vas^* 
trop  plein,  doivent  §tre  consider^s  comme  raoalyse  moral** 
des  tourments  et  des  remords  que  cause  I'abus  tlu  i^ouvoir; 
comme  une  peinture  de  Forgueil,  de  la  duret^,  dr  lo  jaUmsie 
ombrageuse  des  grands  qui  se  rendent  eux-m^mes  malli*>uretjx 
eu  tyrannisant  les  peuples;  c'est  une  le^oo  a  Tusa^je  des  man- 
vais  ministres. 

Sixihne  schie  principale  (acte  II,  scfenc  vii).  I«  pnmiire  efc- 
marche  d'Esther  aupr^  d'Assu&rus. 

C'cst  une  image  frappante  de  rempire  exerc^  par  Va  ^km 
et  la  vertu  sur  le  despotisme  et  la  force. 

Septihneschie  principaU  (acte  III,  sc^ne  w).  la  i'^conde  m- 
treuue  d'Esther  et  d'Assu^rus,  ou  le  repas. 

U  discours  dans  lequel  Esther  plaide  la  cause  do  ^iipl^  iuif 
et  demasque  Aman  est  un  Eloquent  P»a»doyer  inspire  l^  "^^ 
irrande  p^ns^e,  le  desir  de  sauver  un  peup\e  enlier  de  la  moi^ 
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«t  anim^  par  I'expressioQ  vive  et  contenae  k  la  fois  de  cette 
})aine  qu'inspire  le  vice  aux  toes  vertueuses. 

HuUUme  seine  principaU,  Les  cinq  choeurs  de  la  trag^dU. 

Les  choBurs  A' Esther  font  partie  int^grante  de  Faction ;  ils 
siiiVcnt  et  serrent  pour  ainsi  dire,  rintrigue;  onne  saurait  les 
intervertir,  sans  troubler  le  plan  du  drame. 

Le  premier  chaur  (I,  ii)  est  ant^rieur  h  lowte  menace  de  dan- 
ger  de  la  part  d'Aman;  c'est  un  simple  chant  de  deuil  sur  les 
majheurs  de  la  captiTit^,  une  sorte  de  complainte  generale  et 
vague  sur  la  patrie  absente,  une  paraphrase  plaintive  du  can- 
tique  de  David :  Super  flumlna  Babylonis, 

Le  second  chaur  {I,  v)  est  post^rieuf  h  la  nouvelle  du  decret 
d.'exfermination.  sign^  par  Assuerus  c'est  un.  cri  d^chirant  de 
douleur;  c'est  Texpression  de  cette  angoisse  aigue  que  cause 
I'approche  de  la  roorl,  en  m^me  temps  qu'un  appel  ^nergiquc 
au  Dieu  des  combats,  seul  capable  d'^carter  le  poignard  des 
m^chants. 

Le  iroisienie  chiBur  {II,  a)  est  post^rieur  li  la  premiere  de- 
marche d'Esthcr  aupr^s  d' Assuerus,  d-marche  sans  result  at  po- 
i)itif,  comme  on  salt,  mais  signalee  cependant  par  Taccueil  bien- 
veillant  d'Asisu^rus  et  Tacceptation  du  repas  auquel  Tinvite  sa 
t'emme  ^  c'est  Texpression  de  cette  alternative  de  confiance  et  de 
crainte  que  doit  naturellement  causer  aux  jeunes  Israelites  cette 
idee  que,  d'uncot^,  Esther  a  pris  en  main  la  defense  du  peuplc  Juif 
et  que,  de  I'autre,  Aman  est  tout-puissant;  c*est  done  iexpres- 
Mon  de  rindecision  morale  oh  sont  jet^s  les  coBurs  des  Israe- 
lites par  la  lulte  qui  va  s'engager  entre  la  reine  et  le  mi- 
nistre  du  roi. 

Le  quatrihnie  ckmur  (III,  lu]  est  cbanle  pendant  le  repa:i 
in  toe,  dans  la  salle  du  festin,  par  les  jeunes  Israelites,  qui 
suivent  des  yeux  Tentrde  des  convives  et  leurs  mouvements  k 
(able.  II  exprime  k  la  vue  d'Aman,  qui  entre,  un  redoublemenl 
de  frayeur,  k  ce  moment  de  crise  qui  va  fttre  definitif  pour  les 
Julfs,  redoublement  de  frayeur  qui  se  change  vite ,  k  la  vue 
d' Esther,  en  un  hommage  paisible  au  monarque  g^ndreux  ot 
protecteur  des  faibles,  et  en  une  invocation  confiante  adressee 
au  Dieu  qui  protege  les  bons  et  punit  les  mechants;  de  soiie 
fjue  cet  avantrdernier  choeur  cojnmence  par  Tappreiiension  de 
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fa  mort  et  se  termine  par  Tcspoir  du  salut.  II  faitpre^sf'iiiir  Ir 
frioinphe  d' Esther  sur  A  man,  c*cst-2i-dire  le  d^oodmeot 

Le  cinquUme  cfueur  (III,  ix)  est  posl^rieur  k  la  mort  d  Atriiin, 
au  triomphe  d^fioitif  de  Mardocb^e  et  It  T^dil  de  d^Iivran<  <'  iU'^ 
Juifs;  c'est  la  coDcIusion  et  le  couronnement  de  la  Iriif^i'ilits 
c'est  une  explosion  de  joie,  un  cantique  d*all^gresse,  io  chntii 
du  depart  des  Juifs  pour  Jerusalem. 

Telle  est  la  gradation  des  chceurs  d* Esther.  C'est  \o.  rhcl- 
d'oBuvre  de  la  poesie  lyrique  au  xvii«  si^cle.  Toute  cctU^  \y,\f\ui 
de  Tceuvre  de  Bacine  atteste  la  superiority  du  po6(e  thus  riii 
genre  ou  Maiherbe  seul,  avant  lui,  avait  donn^  des  itKuK^h''^. 
Elle  brille  par  T^l^alion  de  la  pens^e,  autant  que  piir  I  Vein  i 
du  style.  La  foi  et  Tenthousiasme  s'y  r^v^tentk  chaqur  vcr^, 
taodis  que  ki  poesie  lyrique  de  J.-B.  BoUsseau  n'est  qu'un  rfToi  i 
de  rfa^tfldque  et  uabriHant  exercice  de  style. 


PARAGRAPMfi  VI 

Etude  des  diff^rents  persoanagei* 

-  Premiere  question. —  Caractirisez  le  personnage d ' lU Um \ 
Esther  est  un  modMe  de  gr4ce,  de  modestie  et  de  veri  m,  \m 
m^metenips  quede  d^vouemenlpafriotiqueetde  z^lertilii^tiuv. 
C'est  on  module  dc  gr&ce,  puisqu'elle  plaits  Assu^rus.  IHrrin 
toates  ses  rivales ;  de  modestie,  puisqu'elle  ne  clierch^'  iju'^i 
s  eiacer,  k  rester  t/uk>n;it/«,  au  milieu  de  celtc  cour  dorU  *  11^'  i  4 
la  reine;  de  detouement  patriotique,  puisqu'elle  bmv**  ?u  c*i- 
lere  do  roi,  pour  sauver  son  peuple,  au  risque  d'felreenvi^topit^'*** 
'^aBsTedit  de  proscription;  de  ik\e  religicux,  puisqu'ehc  pjr^M' 
Mm  temps  an  pied  des  autels,  puisquf*,  apres  avoir  a^tr^rt*  n\ 
«ileiBce  le  Dien  de  ses  pires,  elle  le  proclaroe  tiauternrfit  H  m 
fait  meme,  devaot  eeox  qui  le  oicnt,  ie  plus  pompeux  ^Irig^, 

SeeoBde  qnestios.  —  CaraeUrisez  le  penmnag^  fU*  Mnr- 
daiekee. 

Iljrdodi^  est  on  type  de  prudenee,  de  courage,  d  ifi4fVf' 
•faoKe,  de  zele  politiqae  et  relipeox.  De  pruflemr,  j.u*^^|*^ 
<r'eitparsoite  deses  sages  coos^ri Is  qu  Esther,  ^l^t^  »•*«'•  «<J»' 
l^^odte  et  dans  one  coDditioD  mode^te,  s>«l  mi^  mu  1^%  iii.|^ 
pmm  tfoastt  Assoeros,  quelle  lai  a  ea€h<^  *ori  p»?*  ^  »*  f ** - 
pmr  lirre  eo  pnx  sor  le  Irtoe  -,  pui:^#;o^  e>*t  ^^j^-  %  ^m  ^i^ 
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qu'eUe  a  eu  connaissance  k  temps  du  projet  d'Aman  el  qu'elle 
a  trouv^  le  meilleur  inoyen  de  le  d^jouer;  de  courage,  puis* 
qu'il  ose  seul  faire  oppositioQ  k  un  miDistre  tout-puissaut;  d'in- 
d^pendanee,  puisquH  vit  fidreineDt  dans  sa  pauvret^,  sans  plier 
Je  genou  devant  personnc;  de  zhle  polUique,  puisqu'il  sertbien 
son  roi,  en  lui  decouvrant  les  complots  tramps  contre  lui,  et  cela 
avec  un  desint^ressement  complet,  car  il  n'est  pas  de  la  cour 
et  ne  songe  m§me  pas  k  r^clamer  la  recompense  d*un  si  grand 
service ;  enfln  de  zHe  religieux,  puisqu'il  consacre  ses  efforts  au 
triomplie  de  la  religion  juive  el  k  la  defaite  de  son  perseca- 
tour  amal^cite.  On  pent  dire  encore  que  Mardocli^e  person- 
nifie  le  peuple  juif,  ^cras^  par  la  servitude,  mais  obstine  dans 
sa  foi. 

Troisi^me  question.  —  CaracUrmz  le  personnage 
d*Aman. 

Aman  est  un  minisire  orgueilleux,  dur,  yindicatif,  aveugle  et 
maladroit.  Orgueilleux,  puisqu'il  veut  que  toutle  monde  pliele 
genou  devant  lui,  que  la  moindre  opposition  Tirrite,  et  que  la 
soumission  gen^rale  ne  peut  le  d^domraager  d'une  resistance 
isoiee ;  dur  et  vindicatif,  puisque,  pour  se  venger  de  Topposition 
d'un  seul  homme,  il  ne  craint  pas  de  demander  ran^antisse- 
nient  de  tout  un  peuple ;  aveugle,  puisque  ses  babitudes  d*es- 
pionnage  n'oni  pu  lui  apprendre  qu'Eslher  est  juive,  qu'elle 
se  livre  furtivement  avec  les  jeunes  Israelites  qui  I'entourentau 
culle  du  Dieu  d'Abraham,  que  Mardochee  est  son  oncle,  qu'il  a 
ses  entrees  secretes  h  la  cour,  bien  qu'il  soil  « toujours  assis 
auxportesdupalais,i>puisqu'entin  il  ignore  que  I'oncl  eel  laniece 
preparent  le  renversement  de  tons  ses  projets;  ce  qui  revient  a 
dire  qu'il  ne  sail  rien  de  ce  qui  se  passe  autour  de  lui ;  enfin 
il  est  maladroit,  puisqu'il  tombe  dans  les  pieges  qu'il  tend  k 
autrui,  et  se  prend,  comme  on  dit,  dans  ses  propres  filets.  On 
peut  dire  encore  qu'Aman  est  le  type  du  parvenu  oriental, 
eleve  au  pouvoir,  dont  il  csl  rapidemenl  renverse  par  le  caprice 
d'un  despote,  et  passant  dcs  marches  du  trdne  i  la  potence, 
jipres  une  de  ces  revolutions  de  palais  dont  I'liistoire  des  mo- 
narcliies  orientales  offre  de  si  nombreux  exemples.  Casimir 
Delavigne  a  imite  ce  personnage  dans  le  r61e  du  grand-pr^tre 
Akebar  du  Paria, 

Quatri^me  question.  —  Caractirisez  te  personnage  d* As- 

sucrus. 
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Assu^rus  est  un  type  de  monarque  oriental,  absolu  dans  son 
aespolisme,  cherchant  k  s'entourer  d'un  appareil  de  majeste  et 
ue  terreur,  pour  intimider  ses  sujets;  irr^flechi  dans  sa  con- 
«uUe;  aveugle  sur  ce  qui  se  passe  autour  de  lui;  oublieux  de 
^es  oieDfaiteurs ;  exager^  dans  ses  recompenses  tardives,  commc 
Clans  ses  punitionsintempcstives;  froid  jusqu'a  rindifference, 
f  n  ra^me  temps  que  jaloux  jusqu'k  la  barbarie ;  onfin,  cruel 
jusqu  h  pratiquer,  sans  hesiter,  sur  un  hommc  cumme  sur  un 
peuple  enlier,  cette  justice  orientale  counue  sous  le  nom  de 
justice  somnnaire. 

Ginqui^me  question.  —  CaracUrlsez  U  personnage  de 
Zards, 

Zarfts,  femnoe  d'Aman,  est  unmodele  de. moderation  et  de 
Don  sens,  opposes  k  la  violence  et  h  Taveuglement  d'Amau. 
Cast   elle  qui,    au  milieu  des   illusions  donl  se  berce  son 
man,  prevoit  sa  disgrace,  et  clierche  k  pr6venir  le  coup  qui 
le  menace.    En  effet,  tandis  qu'Aman  se  felicite  de  Fhonneur 
qu  EsUier  vient  de  lui  faire  en  I'iuvitant  k  diner,  Zares  lui  ex- 
Plique  qtj'un  pi^ge  lui  est  tendu,  qu'Ebtlier  vale  dcnoncer,que 
le  meilleur  parti  k  prendre,  c'cst  de  s'eloigner  de  la  cour,  afiii 
dechapper  par  une  prompte  retraite  k  la  liaine  du  peuple  et 
aux  caprices  de  la  fortune.  II  ne  tient  pas  compte  de  ces  sagt^s 
avis.  Dbqs  le  peu  de  paroles  qu'elle  prononce,  Zar5s  se  mouii  c 
uonc  femme  sens^e,  epouse  altenlive  et  prevoyante,  et  meinc 
iri^re  ioquiele. 


PARAGRAPHE  VII 

Reproches  iajustes. 

Premier  reproche  injuste.  —  U absence  d' action,  (Vol-^ 
taire,  la  Harpe.) 

Voltaire,  apr^s  une  longue  critique  de  la  pi6ce,  dit :  a  To\a^ 
cela  sans  intrigue,  sans  action,  deplalt  beaucoup  k  quiconqu^^ 
a  du  sens  et  du  gout.  » 

RAponse.    L'aclion  &' Esther,  pour  6tre  simple  et  peu  coin  | » |  ^^ 
qu6e,  n'en  est  pas  moius  reelle.  Elle  a  memece  coinnuMici'iUf  ^^  I 
ce  milieu  et  cette  fin  qu'exige  Aristote  de  toute  action  I'^'^^^t^^ 
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Ijcre.  Le  commencement,  c'cst  T^dit  d 'ex termination  sign^  par 
Assuerus;  le  milieu,  cc  sont  les  Episodes  suivants  :  La  d-- 
marche de  Mardocb^e  aupr^s  d'Estlier;  la  premiere  en trevue 
d'Esther  et  d'Assu^rus,  la  premiere  punition  d'Aman,  preparee 
par  I'^pisode  de  Tinsomnie  d' Assuerus  et  termin^e  par  la  pro- 
menade deMardocMeli  travers  la  ville,  la  seconde  entrevue 
d'Csther  et  d'Assuerus;  la  Gn,  c'est  le  supplice  d'Aman  et  la 
deliyrance  des  Jjuifs.  Beaucoup  de  tragedies  grecques  n'ont  pas 
d'intrigue  plus  compliquee  et  n'ea  sont  pas  moins  des  chefs- 
(I'oBuvre. 

Deuxidme  reproche  Injaste.^  L' absence d'intML  (Vol- 
laire,  la  Harpe.) 

Voltaire  dit ; «  Le  public  impartial  ne  y\i  daas  cette  pi^ce  qu'une 
a  venture  sansint^r^t. » 

La  Harpe  exprime  le  m^me  avis,  en  le  motivant.  «  La  pi^ce, 
dit-il,  manque  d'int^rfet,  parce  que  les  principaux  personnages 
ne  courent  pas  un  p^ril  s^rieux,  qu'Estber  ne  sera  pas  tu^e  par 
Assuerus,  parce  qu'il  Taime,  ni  Mardoch^e,  parce  qu'il  lui  doit 
la  vie. » 

RfipoNSE.  Un  int^rfet  g^ndral  et  un  interfet  particulier  res- 
sortent  de  cette  pi^ce.  L'int4ret  general,  c*est  celui  qu'inspirent 
loujours  la  punilion  du  mecbant  et  le  triompbe  de  ['innocence 
opprimee.  Quant  h  VinUret  particulier,  le  voici :  Sans  doute 
Assuerus  a  de  raffeclion  pour  Esther  et  de  la  reconnaissance 
pour  Mardocbee,  ce  qui  est  pour  eux  une  chance  de  salut.  Mais 
d'abord  Esther  et  Mardocbee  ne  sont  pas  les  seuls  personnages 
de  la  pi^ce  ;  il  y  a  derriere  eux  cent  mille  Israelites  dont  Vol- 
taire et  la  Harpe  ne  tiennentpas  cpmpte,  dont  la  vie  est  en 
jeu,  et  dont  le  danger  par  consequent  suffirait  pour  donner  ^ 
la  piece  de  Tint^rfet ;  la  Harpe  a  beau  dire  qu'on  ne  s'intdresse 
pas  a  une  nation  comme  k  un  individu,  qu'un  danger  collectif 
n'emeut  pas  comme  un  danger  individuel,  il  ^meut  et  suffit 
pour  rendre  une  pi6ce  inUressanle,  Ensuite,  m^me  en  admet- 
tant,  avec  Voltaire  et  la  Harpe,  qu'Estber  et  Mardocbee  ne  soient 
pas  menaces  de  mort,  il  u'est  pas  juste  de  pretendre  qu'un  per- 
sonnage  n'est  inleressant  que  s'il  court  un  danger  de  mort. 
La  mort  n'est  pas  le  plus  grand  des  maux.  La  vie  est  quelque- 
fois  plus  f^cbeuse  que  la  mort,  pour  les  ames  d^licales.  Si  Esther 
et  Mardocbee  survivaient  au  peuple  Juif,  ils  seraient  plus 
inalbeureux  que  s'ils  mouraicut  avec  lui,  parce  que  leur  co^ur 
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est  plein  de  patfiotBWH,  La  (kstruclion  de  Icur  race  ^cmi  k 
leonr  yeux  la  plus  redoutable  des  catastroplles  et  su[lirait  puur 
les  rendre  inUressants.  EdOd,  il  n'est  pas  tout  5  fait  jtista  de 
dire  que  la  proscription  qui  menace  les  Juifs  ne  puisse  nUinn  Jre 
iii  Esther  ni  Mardochee.  Sans  doute,  Assu^rus  aime  sa  femtrifv 
mais  la  decouverte  de  sa  religioa  ^trang^re  peut  la  liii  rendrtt 
suspecte  et  m^me  odieuse;  sans  doute  aussi,  Mardaclu^e  lui  b 
sauv^  la  vie;  mais,  outre  qu'il  ne  lui  en  a  jamais  su  bcsmcouj^ 
de  gr^,  il  peut  aussi  hair  en  lui  le  Juif;  enfin  il  peut  cniindn^, 
en  taissant  ^  Esther  et  k  Mardochee  la  vie  sauve,  que  ceis  deux 
Strangers  ne  Conspirent  contre  lui  pour  venger  lour  Daliunj  el^ 
par  consequent,  il  est  possible  qu'il  cherche  ^  tranquil li^er  sod 
esprit  en  se  debarrassant  d'eux,  Ricn  d'invraisemblable  duns 
ces  hypotheses,  pour  qui  connait  le  caractere  de  rJioiurne  eo 
g^n^ral,  el  surtout  celui  des  despotes  ombrageux  dc  TOrknt. 

Troisi^me  reproche  ix^juste.  —  La  puiriliU  4u  sujeL 
(La  Harpe,  Schlegel.) 

La  Harpe  dit :  tiEstheresi  une  pi^ce  de  convent,  sans  aucuB 
effet  thatral.  i» 

Schlegel  dit:  a  Esther  m^rite  h  peine  le  nom  de  Iragedie- 
cet  ouvrage,  destine  It  inspirer  k  de  jeunes  personncs  les  scnU- 
ments  d'une  pi^t^  douce,  ct  h  faire  parallre  leurs  griees  av<?a 
a  vantage,  ne  s'^l^ve  pas  fort  au-dessus  de  son  but." 

RfipoNSE.  Racine  ne  dcslinait  pas  cct  ouvrage  k  la  se&iie  el  it 
no  faut  pas  le  juger  d'apr^s  les  exigences  sc6niques.  Crpendant 
it  offre  assez  d'inter^t  pour  ne  pas  faire  mauvaise  figure  au 
theatre.  Le  sujet  n'est  pueril  que  par  les  enfanls  qui  mil  pue 
la  piece  primitivement;  il  ne  Test  pas  par  lui-mfewi'^  P^ml-on 
irouver  de  plus  grandes  pens^es  que  celles  qu'il  rcnrerme  .  La 
Providence  venant  au  secours  de  la  faiblessc,  pour  assuror  tur 
lu  terre  le  triomphe  du  droit;  un  peuple  enlier  ineniic^  ^c  mon 
et  miraculeuscment  sauv6  par  rintervenlion  d'uue  f^^ime  u- 
luide,  qui  devient  I'instrument  visible  de  la  volonii  ^^'^^^^'^  '^ 
minislre,  qui  avait  complol6  ce  noir  projet,  pum  c^;^  "]*     > 
ccux  qui  avaienl  failli  en  ^tre  les  victimes  relournauUOM^^^^^^^^^ 
reconnaissants  dans  leur  patrie,  apr^s  s^*^^"!:®    i^^^^nUoti  la  tW 
Si  un  pareil  sujet  a  pu  servir  quelque  temps^ae  r  ^^^^^^  ^^^^  ^^^ 
jeunes  pensionnaires,  n'est-il  pas  digne  aussi  a 
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dilation  aux  esprits  milrs  et  aux  kmes  41ev^es?  Lephilosopheet 
le  Chretien  n'y  trouvent-ils  pas  une  le^on? 

Quatri^me  reproche  iojaste.  —  L'applieation  trH-ftr(h 
fane  de  Vhisioire  sacrSe.  (Sclil6gel.) 

Schlegel  dit,  apr^s  avoir  expliqu^  les  allusions  contempo- 
raines  de  la  piece  :  «  Si  Racine  a  eu  reellement  en  vue  de  pa- 
reilies  allusions,  il  a  fait  une  application  tr^s-profane  de  This- 
toire  sacr^e. » 

R£poiNSE.  Ces  allusions  sont  si  discretes  et  si  i^oii^es  qu'elles 
n'alt^rent  en  rien  la  purete  de  cette  histoire  biblique,  fidele 
avant  tout,  par  I'esprit  et  la  lettre,  au  texte  sacr^. 

Ginqai^me  reproche  ii^jaste.  —  L'ignorance  d'Assu^rus 
relativement  a  la  religion  etd  la  nationality d' Esther.  (Voltaire, 
la  Harpe.) 

Voltaire  et  la  Harpe  ont  dit  :  «  II  n'est  pas  vraiscmblable 
qu'Assu^rus  ignore  h  quelle  feinme  il  est  mari^,  quel  Dieu  elle 
adore  en  secret  et  quel  rdle  jouenl  ces  jeunes  fllles  qui  rentou- 
rent. »  « C'est  un  roi  insense  qui  a  passe  six  mois  avec  sa 
femme,  sans  savoir  qui  elle  est. »  (Voltaire.) 

RfipoNSB.  Ce  fait,  qui  se  trouve  dans  la  Bible,  s*explique  par 
I'indifference  d'Assu^rus  pour  saferame,  indillerence  telle  que 
le  jour  ou  Mardocliee  fait  dire  k  Esther  d'interc^der  aupr^s  du 
roi  en  faveur  des  Juifs,  celle-ci  lui  fait  repondre,  par  son  servi- 
teur  Athach,  qu'il  y  a  trente  jours  qu'Assuerus  ne  lui  a  parle. 
(iv,  10.)  Ge  trait  est  conforme  ^Thumeur  dedaigncuse  des  rois 
il'Asie  et  k  I'^tat  d'inferiorild  ou  se  trouvaient,  et  se  trouvent 
oiicore,  les  femraes  d'Orient.  Si  Assuerus  reste  trente  jours  sous 
imrler  k  sa  femme,  on  con^oit  qu'il  ignore  qui  elle  est,  et  le 
Dieu  qu'elle  adore. 

Sixidme  reproche  injuste.  —  La  cruauti  d'Assuirus, 

(Voltaire,  la  Harpe.) 

Voltaire  et  la  Harpe  ont  dit :  « II  n'est  pas  vraisemblable 
qu'Assuerus  pousse  la  cruautejusqu'a  accorder  au  caprice  d'un 
lavori  le  massacre  de  tout  un  pouple.  »  —  «  Assuerus  est  un 
roi  imbecile  qui,  sans  pr6texte,  signe  cet  ordre  d'extermina- 
lion. »  (Voltaire.) 

RiPONSE.  Ge  fait,  qui  se  Irouve  dans  le  livre  d'Eslber,  «  ¥m 
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de  ce  peuple  ce  qu'il  te  plaira  (III,  xi),  »  est  juslifi^  d'alj{>rJ 
par  le  long  r^quisitoire  d'Aman  qui  peint  les  JuiTs  comnie  un 
peuple  divis^  et  rcbelle  (III,  viii),  ensuite  par  ccl  ospnt  ilc 
persecution,  pour  aiosi  dire  traditionoel,  qui  portEi  laot  Je 
rois  h  ordonner  le  massacre  ea  masse  des  Juifs  :  Pharaoo, 
du  temps  de  Moisc;  les  rois  S^leucides,  vers  203;  HeroJe, 
quelques  auD^es  apr^s  la  naissance  de  J^sus-CJirlisi ;  Adrien, 
Jan  135.  Si  le  roi  d'Egyple,  Pliaraon,  ordonne  fc  massacre  do 
tousles  Juifs,  parce que  les  enfants  mftles  se  multipLicni  Irop 
dans  son  empire,  Assu^rus  a  pu  donner  un  ordrc  semhlabie, 
parce  que  les  Juifs,  captifs  dans  ses  £lats,  luisonl  representcs 
comme  fomentant  des  seditions  pcrp4tuelles.  C'esl  de  la  cruaute, 
c'est  vrai,  mais  c'est  de  la  cruaute  historique.  II  o'y  a  \h  nul  re- 
proclie  h  adresser  k  qui  que  ce  soit,  sinon  aux  auteurs  de  tels 
ediU. 

Septidme  reproche  injaste.  —  Oubli  des  bienfaiis  ei 
exctg^ration  des  recompenses  tardives^  de  la  pari  d*Assu4rus. 
(Voltaire,  la  Harpe.) 

On  a  dit :  II  n'est  pas  naturel  qu'un  roi  r^coinpetise  ud  sai^ 
veur,  longtemps  oubli6,  par  une  mascarade  pompcuse. 

R£poNSE.  II  y  a  Ik  deux  reproches  cii  on.  D'abord,  ces  deux 
faits  setrouvenl  dans  le  livre  d'Esther.  (vi,de  Si  iSOEnsuUe,  il 
ne  fautpas  oublier,  pour  la  justification  de  la  nature  humame, 
qu'il  ne  s'agit  pas  ici  d'un  homme  quclconque,  mais  d'un  roi, 
c'esl-a-dire  d'un  personnage  accabl6  d'affaires  eL  dc  soucis^  et 
encore  n'est-il  pas  question  d'un  roi  ordinaire,  mais  d'un  roi 
d'Asie,  c'est-k-dire  d'un  dcspote  h  I'lmmeur  mobile  et  clian- 
geaote,  au  caract^re orgueilleux,  port6  aux  extremes,  compLaut 
pour  rien  le  d^vouement  de  ses  sujets,  croyant  que  ceux-ci  nc 
font  que  leur  devoir  en  lui  sauvant  la  vie.  II  ti'i^i^t  [itis  ir^Xrmr- 
dinaire  qu'un  pareil  monarque,si  peu  sage,  se  iiouvc porlc dims 
ses  moments  de  g6n6rosit6  h  Texageralion  et  qu'd  mele  a  sch 
actes  de  reconnaissance  un  peu  de  cette  mise  en  scene  si  ciiere 
ail  g^nie  oriental.  II  y  a  done,  dans  le  fait  moral  dc  I  ouIjU 
d'Assu6rus  et  dans  le  fait  materiel  de  la  promenade  a  grand 
spectacle  de  Mardoch6e,  deux  traits  de  couleur  locale,  ct,  par 
consequent,  deux  details  naturels,  eu  6gard  au  persoimaga 
d'Assuerus. 

Huiti^me  reproche  injuste.  ^^  Brusque  passaged' A  ssui^ 
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rusde  la  eonftanoe  illimilie  en  Atnan  aux  dernier s  exc^  de  la 
vengeance.  (Voltaire,  la  Harpe.) 

Ces  deux  critiques  out  dit :  Ge  reTirement.  d*id^es  n'est  pas 
oalttceU 

RAponsh.  II  est  vrai,  et  11  est  dit  textuellernent  dans  la  Bible, 
qu'Assudrus,  apr^:^  avoir  accord^  h  Aman  le  massacre  de  tous 
les  Juifs  ordouoe  brusquementde  le  pendre.  ^usqu'au  deroior 
moment  Aman  est  le  favoii  du  roi,  c'est  vrai;  11  Test,  lorsqu'il 
conduit  Mardochee  en  triomplic  k  travers  la  ville ;  11  i'est  encore, 
lorsqu'il  entre  a  sa  suite  dans  la  salle  du  festiii;  puis,  brusque- 
ment,  sans  Iransiliou,  apr^s  la  revelation  inutteudue  d'£stber, 
cette  faveur  insigne  se  change  en  uue  disgrace  foutlroyante.  £t 
cela,  pourquoi?  uon  pas  parcc  que  Aman  est  un  sceleral  qui 
m^rite  mille  morts,  pour  avoir  voulu  exterminer  un  peuple  d'iu- 
nocenls,  mais  parce  qu'il  s'est  jet6  en  suppliant  aux  genoux 
d'Estlier  et  qu'Assu^rus  a  trouvi  cette  posture  suspecle. 

C'est  III,  11  faut  I'avouer,  un  acces  dc  jalousie  irrt^fl^cliie  et 
feroce;  mais  c'est  pr^cis^meut  parce  que  ce  trait  de  moeurs 
offre  ce  caraclere  qu'il  n'cn  est  que  plus  con  forme  h  Tesprit 
dcs  tyrans  d'Asle,  bizarre  melange  de  ces  deux  ddfauts  :  exces 
d'iudifT^reDce  et  oxc^s  de  jalousie  vis-5-vis  de  leurs  fcmmes. 
La  Bi'ble,  et  Racine,  d'aprds  la  Bible,  ont  rcproduit  en  cette  cir- 
constancc  un  trait  de  moBurs  local;  le  recit  biblique  et  la  fabk 
draniatique  sent  h  Tabri  de  tout  reproclie;  Thistoire  et  Tart  oot 
paric  avec  exactilpde;  plus  la  conduite  d'Assuerus  est  illo- 
gique,  plus  elle  est  vraie. 

Neuvi^me  reproche  i^jaste.  —  L'Spisode  de  I'insomnU 
d'AssxUrus  et  la  promenade  de  Mardochie  a  cheval  ne  se  raUa- 
client  pas  directementd  faction,  Ce  dernier  detail  donne  mem 
lieu  d  une  erreur  :  on  croit  que  le  roi  veut  huniilier  Atnan  el 
que  sa  disgrace  comnunce  d  ce  moment,  ce  qui  est  inexact. 

RfipoNSE.  Ces  deux  Episodes  sent  dans  la  Bible;  11  est  vrai 
qu'ils  pourraient  filre  Ir^s-bien  placds  dans  la  Bible  el  trfes-de- 
places  dans  la  tragddic,  la  Bible  comportant  des  rdclts,  une 
tragddien'encomporfant  pas  en  dehors  de  Taction.  Muis  ceux-ci 
seraltachcntintimement  k  Taction,  etconlxibuent  mSmeaudc- 
vcloppement  des  passions  qui  font  le  sujel  de  ce  drame ;  voici 
comment  lis  se  raltachcnt  h  Taction  :. 

Quelle  est  Taclion  dans  Esther  ?  C'est  la  puuition  du  me- 
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ebant  personnifi^  piff  Amao.  Or  cetle  punition  se  compose  de 
deux  epreuves  doni  la  premiere  est  pr^cisdmeiU  cettc  liumilia- 
lion  iDvoiontaire  k  kquelle  Aman  s'expose  lui-mi^me,  en  con- 
tribuaDt  au  triompbe  de  son  plus-  mortel  enneini,  liumilialioB 
impossible  saas  TiDSomoie  d'Assu^rus  qui  ramdoe  et  la  pro- 
menade de  Mardoch^e:  qui  riofligc;  ct  dont  la  seconde  est  la  . 
(i^QuncialioD  d'Estlier  qui  a  pour  consequence  indirecte  I'envoi 
du  coupable  a  la  mort.  Ce  sont  ces  deux  epceuve.s  qw  compo* 
sent  Taction  complete;  la  premiere  est  la  prdparalion  de  lu  se- 
conde, c*esl  ravertissemenl  providentiel  avanl  le  coup,  c*esl  le 
signal  de  la  chute,  c'est  Le  pr^ambule  du  supplice. 

Nous  ayoQs  dit  qii0  ces  deux  episodes  contrjbuaient  encore 
au  developpenient  dos  passions  :  en  cfTct.  la  promenade  de 
Mardocb^e  h  travers  la  yiUe  coutribue  ^  ex,asperer  la  colore 
d'Aman  centre  les  Juifs,  kaugmenterson  d^sirde  vengeance,  k 
rcdoubler  ces  sentiments haineux  que  le  clioeur  lit  sur  son  visage 
au  moment  ou  il  entre  dans  la  salle  du  festin,  sentiments  qui 
vont  faire  place  subitcment  k  ia  peur,  k  riiumilit^,  au  remords. 

Quaut  k  la  seconde  partie  de  ce  rcproche  :  on  s'imagine 
qu'Assuirus  veut  jmnir  Aman  en  Ini  imposant  celte  odieus$ 
corvSe  et  que  sa  disgrace  commence  a  ce  moment,,  cette  cri- 
tique n'cst  pas  fondee,  parce  qu*il  est  facile  de  ne  pas  tomber . 
dans  cette  erreur;  ii  est  visible  en  effet  que,  si  Aman  est  bu- 
mili6  et  m^me  puni  d^s  ce  moment,  c'est  par  un  concours  de 
circonstaucos  fortultes,  ou,  si  Ton  veut,  providenlielles,  aux- 
quelles  la  malveillanee  d'Assuerus  est  ^trang^re;  tout  ce  que 
Ton  peut  dire  centre. Tacte  d'Assuerus,  c'est  qu'il  ressemble  a 
un  do  ces  caprices  de  despotes  d'Asie,  qui  font  bon  marcbe  de 
I'amour-propre  do  leurs  favoris.  Assuerus,  en  bumiliant  sou 
iiiinistre,  ne  salisfait  qu'une.  fantaisie  bautaine ;  il  no  songe 
Dullemcnt  k  exprimer  centre  lui  son  mecontentement,  ni,  a 
plus  forte  raison,  k  prononcer  le  premier  mot  de  sa  disgrace, 
<c  Ce  sonl  \k  jeux  de  prince,  »  comme  dit  Andrieux,  dans  le 
AJeunier  sans  Souci. 

Dixi^me  reproche  ix^ uste.  —  L'impossibiUte  d'admeUre 
gu'Aman  soil  malheureux  parce  que  Mardoch^s  ne  le  salue  pas, 
(La  Harpc.) 

RgpoNSE.  Faire  ce  reproche  ill  Racine,  c'est  ne  pas  connaitre 
le  coeur  des  horames.  Alexandre,  inQniment  plus  grand 
qu'Aman,  Ct  raourir  un  pbilosophe  grec,  Callisthenc,  parce 
qu'ii  refusail  de  I'adorer  comme  un  Dieu. 
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La  Harpe,  k  propos  de  ce  reproclie,  continue  :  «  On  pretend 
que  les  petitesses  de  Torgueil  sont  dans  la  nature;  il  se  pent 
qu'elles  ailleot  jusque-Iii,  mais  alors  elles  ne  doivent  pas  faire 
le  fondement  d'une  action. »  Ce  raisonnement  manque  de  jus- 
tesse.  Les  petitesses  de  Torgueil  sont  encore  plus  capables  de 
faire  le  fondeineut  d'une  action  que  les  petitesses  de  Taniour; 
ces  pelitesses  s'agrandissent  au  tli^&tre,  par  les  efTets  terribles 
qu'elles  produisenf,  comme  dans  ia  trag^die  d* Esther. 

.  Onzidme  reproche  iajaste.  *-  La  cruauU  d'Aman  est 
invraisemblable,  (Voltaire.) 

Voltaire  dit  d'Aman  :  «  C'est  un  ministre  assez  ridiculc- 
ment  barbare  pour  cxtermiaer  toute  une  nation,  vieillards, 
femmes  et  enfants,  parce  qu'on  no  lui  a  pas  fait  la  r^v^ 
rence. » 

RfipoNSE,  —  La  cruaut^  d*Aman  s'explique  par  les  moeurs 
barbares  de  Tdpoque,  la  m^cliancet^  du  personuage  et  Tesprit, 
pour  ainsi  dire,  traditionnel  de  persecution  qui  a  s^vi  conlre 
les  Juifs,  dans  toute  Tantiquite. 

Douzi6me  reproche  injuste.  —  Inutility  du  rdle  de  Za- 
rbs  et  de  MardoclUe,  (La  Harpe.) 

{^  Zarhs,  La  Harpe  dit :  aZar^s  est  entidremeot  inatile.  Mar- 
doch^e  n'cst  gu^re  plus  n^cessaire. » 

R^poNSE.  Zar^s  n*est  pas  inutile;  son  exemple  prouve  qu'un 
liomnoe  d'Elat,  qui  tombe  dans  la  disgr&ce,  n*a  souvent  pas  de 
meiiieur  conscillcr  que  la  femme  dont  il  a  dedaign^  les  avis  dans 
la  prosperity.  Un  pareil  caractere  met  Zar^s  bien  au-dessus  des 
conlidentes  ordiuaires  de  tragedic, 

2°  MardocMe.  C*est  r^rnc  de  la  piftce ;  c*est  lui  qui  fait  agir 
la  timide  Esther,  Esther  qui  sans  lui  ne  serait  rien,  ne  fcrait 
rien.  Sa  vertu  forme  de  plusun  contrasts  admirable  avec  la  sc6- 
Icralesse  d'Aman. 

Terminons  Tanalyse  de  toas  ces  reproches  injustes,  dont  la 
source  renionte  k  Voltaire,  en  disant  que  ce  critique,  conforme- 
ment  a  unc  habitude  qui  lui  eslfamiliere,  aprfes  avoir  accabie  la 
tragedie  di' Esther  et  Favoir,  pour  ainsi  dire,  raise  en  pieces,  la 
releve  par  ccl  eioge  hypcrbolique :  «  Trente  vers  d' Esther  valent 
mieux  que  bcaucoup.de  tragedies  qui  ont  eu  du  succ^s.  » 

Tant  de  compliments,  apres  tant  de  reproches,  prou vent  chez 


BSTHBB.  8S3 

Voltaire  plus  de  pasuon  que  de  jostice,  plus  de  parti  prfs  que 
de  goftt,  quoiqu'oD  le  cite  ordioairement  oomiM  QD  modile  ck 
godt,  en  matidre  litt^raire. 


PARAGRAPHE  VIII 

Reproches  jostes. 

Premier  reproche  Jnste.  ^ny  ads  Vexagirution  et  un 

peu  de  naXveU  dam  la  majesU  et  la  terreur  dont  s'entoure 
Assuirus.  (G^ruzez.) 

11  est  Evident  que  Racine  a  exagdr^,  pour  I'efTet  du  patli^tique, 
et  peut-^tre  un  peu  par  esprit  de  flatterie  k  I'adresse  de 
Louis  XIV,  la  majesty  et  la  terreur  dont  s'entoure  le  grand  roi. 
Assuirus  defend  bien,  dans  la  Bible,  qu*on  se  pr^sente  devant 
lui  sans  son  ordre  ^  il  est  m^me  question  deux  fois  de  cette  me- 
sure  de  police  int^rieure,  dans  le  Hvre  d*Esther. 

Mais  la  premiere  fois,  cette  defense  s'adresse  h  toutes  le^ 
femmes  ^trang^res  accourues  h  Suse  pour  pr^tendre  h  la  main 
d'Assu^rus ;  on  comprend  que  la  presence  de  ce  peuple  de  ri- 
vates,  comme  dit  Racine,  n^cessite  une  mesure  d'ordre  int^- 
rieur.  (n,  14.) 

La  seconds  fois,  c'est  Esther  qui  dit  elle-mftme  que  le  roi  a 
riiabitude  d'appeler  celui  ou  celle  k  qui  il  veut  parler,  et  qu'on 
s*expose  h  la  mort,  quand  on  se  pr^sente  sans  son  ordre.  (iv,  II.) 
Mais,  s'il  est  Evident  que  le  premier  r^glement  ne  s'adress^ 
pas  k  Esther,  rien  ne  prouve  qu'elle  soit  comprise  dans  U 
second.  II  ressorl  plul6t  des  fails  raconl^s  par  la  Bible  qu*Es- 
tber  pent  se  presenter  sans  danger  devant  Assuirus,  quoique 
non  appel^e.  En  voici  deux  preuves  :  ^ 

Preinibrement :  Le  jour  ou  Mardoch^e  r^v^le  k  Esther  le 
complot  tram^  contre  Assuirus  par  deux  serviteurs  de  son 
palais,  Esther  se  presente  devant  Assuirus,  sans  6tre  appel^e, 
et  est  fort  bien  accueillic.  (u,  22.)  Secondenient :  Le  jour  od 
Esther  fait  aupr^sd'Assuerus  cette  premiere  demarche  signal^e 
chez  Racine  par  un  ^vanouissement,  subit,  Assuerus  Taccueille 
avec  la  plus  parfaito  courtoisie  :  «  Et  lorsqu'il  vit  paraitre  la 
rcine  Esther,  elle  plut  k  ses  yeux  et  il  ^tendit  le  sceplre  d'or 
qu'ii  avait  k  la  main.  Esther,  en  s'apppochant,  baise  le  bout 
de  son  sceptre.  »  (iv,  2.)  On  a  done  raison  de  dire  qu'il  y  a 
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tin  p^  d'exag^ration  et  de  nelvet^  dans  la  majeat^  dont  Racine 
•ntoure  Assu^rus  vis-li-Tia  d*fislher. 

Denzi^me  reproche  juste.  —  Le  palais  d'AsnUrus  qu'on 
iU  inaccessible  (Et  ces  paroles,  seigneur,  n'ob^issent  qu'h  moi, 
dit  Uydaspe),  el  oH  cependanl  MvdocMe  enlre  de  plain-pied 
pour  causer  avee  sa  nUce^  n'est  pas  un  palais  d'OrichL 

Ce  reproche  est  fondi  et  relombe  tout  eutier  sur  Racine.  II 
est  Evident  que  les  satellites,  qui  gardent  Tentr^e  de  ce  patais, 
le  devraient  pas  laisser  p^n^trer  un  vrstielirtel'qn(?'MiirdDclii^e, 
esp^ce  de  mendiant,  connu  de  tout  le  monde,  pui^qu'il  passe 
toute  sa  journ^e  assis  aux  portes  du  patais,  fier  et  d^guenilleu 
Racine  lui-m^mc,  tout  en  adoucissant  les  traits  de  la  BihU^  le 
^eint  comme  tel.  (II,  m.)  U  ne  devrait  pas,  par  consequent,  djls  la 
troisi^me  sc5ne,  le  montrer  dans  les  appariemcnts  d'EsHier, 
eomme  s*il  avait  ses  entries  ^  la  cour.  Lerecit  biblique  nWrc 
pas  cette  invraisemblance.  Mardoch^e  ne  franchit  )amais  le 
seuil  du  palais..  Ce  n'est  pas  lui  qui  avertit  direclement  Esther 
de  r^dit  d'extermination  sign6  centre  les  Juifs ;  ce  sent  les 
iiles  d;lionneqr  de  la  reine  et  son  servUeur  particulier  Alliach, 
de^  la  part  de  Mardoclide ;  tons  les  rapports  entre  la  reine  et  son 
oncle  out  lieu  par  rinlermediaire  de  ces  personnages.  Mardo- 
chec  lui-m^me  refuse  d*enlrer  dans  le  palais,  quoique  Estlier 
Ten  prie  et  lui  en  faciliteles  moyens,  en  lui  envoyantun  habil 
magtiifique  au  lieu  dtt  sac  dpnt  i1  se  couvre.  (iv,  4.)  Le  r^cit 
dc  la  Bible  est  done  logique.  Mais  le  d^faut  dans  lequel  est 
tombe  Racine  est  peu  grave,  et  il  est  largement  racheti  par  le 
^agniGque  discours  de  Mardochi^e. 

TroisMme  et  dernier  reproohe Jtiate.— imon,  p(>ur  un 
iourtisan  consommi,  est  bien  mal  informi  de  tout  ce  qui  ss 
passe  aulour  de  lui. 

II  ignore  la  nationality  d'Eslher,  les  c^r^monies  jnives  anx* 
quclles  elle  se  livre  en  secret,  les  occupations  des  jeunes  Isra^ 
litcs  qui  Tcnlourent,  sa  parent^  avec  Mardocli^e,  et  les  entre* 
▼ues  secr&tes  de  Toncle  ct  de  la  nifcce.  Mais,  dira-t-on,  si  le 
foi  ignore  (ous  ces  details,  il  n*est  pas  Pennant  qu*i!s  ecliap-p 
pent  aussi  k  son  miuislre.  L'ignorance  du  roi  ne  jusUile  pas 
eelle  d'Anian.  Le  roi  a  pour  excuse  Tindifference  complete 
dans  laquelle  il  vit  avec  Esther;  tandis  qu'Amiin  pratique, 
non  pas  dans  la  Bible^  roais  dans  Racine,,  un  sysleme  dVspion-  • 
aage  soigneusement  organise.  Ce  qui  ^cliappe  aux  yeux  d'As- 
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'sn^rus  ne  devraif  pas  ^chapper  aux  siens.  Car  il  a  eu  soin  dc 
placer,  aupr^s  d*Assudrus,  un  agent  secret,  Hydaspe,  qai  a 
pour  emploi  special  d'epier  tout  ce  qui  se  passe  h  la  cour  et  de 
le  lui  rapporter :  Je  vous  ai  jurd,  dit-il  h  son  maltre 

D'exposer  k  tos  yenx,  par  des  avis  tineftres. 
Toot  60  que  ce  palais  renferme  de  mystiree.  (II,  i.) 

Et  plus  loin : 

To!  qui,  dans  ee  palais,  vois  toat  ce  qui  se  passe,  {ibid.) 

li  faut  avoucr  qu'Hydaspe  ne  voit  pas  grand  chose,  puisqii*il 
se  borne  h  avertir  Aman  que  le  roi  n*a  pas  dor  mi.  Dans  la 
Bible,  Aman,  n'exer^ant  aucun  espionnage,  est  h  Tabri  dc  ce 
reproche.  L'Aman  de  Racine,  seul,  le  m^rite  et  Ton  a  raison 
de  dire  que  celui-ci,  pour  un  ministre  consomm^,  est  bicn 
aveugle;ce  n'^taitpas  la  peine  d*ajouter  h  sa  surveillance  celle 
d'un  espion. 

Tels  sont  les  reproches  injustes  el  justes  adress^s  k  la  tra- 
g^die  d'Bsther, 


fUf  DE  LA  TRAG^DUi  d'eSTHBR. 


EXPLICATION 


DU  THEATRE  CLASSIQUE 


RACINE 


ATHATJF. 

ANALYSE  DE  LA   TRAGl^DIE. 

Le  sujet  de  la  tragedic  d'Athalie  est  le  couronnemcnt  de  Joas 
et  son  av^nement  au  tr6oe  de  Jiida,  amene  par  la  mort  violcnte 
d'Atlialie,  sa  grand'm^re,  qui  avail  usurpe  le  pouvoir 

Afhalie,  fille  d'Achab  et  de  J^zabel  qui  r^gnnicnt  tous  deux 
sur  IsraeJ,  a  epous6  Joram,  roi  de  Juda,  et  est  aiDiii  enlree  par 
le  mariage  dans  celle  tribu  rivale  qu'elle  continue  de  halr^  mal- 
gre  les  liens  de  parents  qui  Ty  rattadient,  et  qu^Mlc  s'est 
promis  de  gouverner,  malgr^  tous  les  obstacles  qui  i'oearlcm 
du  tronc,  son  sexe,  son  titre  d'^trang^re  elles  li^ritiors  legi- 
times, c'est-^-dire  les  enfants  de  son  tils  Ocliosias.  Bienlot  son 
mari  Joram  et  son  fils  Ocliosias  meurent ;  elle  fail  exterminer 
les  enfants  de  ce  dernier,  c'est-k-dire  ses  petits-fils,  au  nonibrc 
de  quarante-deux,  et  elle  monte  sur  le  trdne  de  Juda;  ellc  y 
est  instance  depuis  sept  ans,  quand  s'ouvre  la  iragedie  ;  cUe 
regne  paisible  et  sans  remords  par  suite  de  la  terreur  qu'elie 
inspire  et  de  Taveuglement  dont  I'a  frapp6e  Dual;  mai^  <e 
triomphe  de  Tusurpalrice  touclie  h  sa  fin,  la  huilieme  et  dor- 
niere  ann^e  de  son  r^gne  vient  de  s'ouvrir. 

Un  fils  d'Ochosias  a  6t6  d^rob^  au  poignnrd  d'ALiialie, 
c'est  Joas.  II  a  6te  sauv6  par  Josabctli  sa  timtCj  bclli^sfjeur 
•I'Ochosias,  qui  I'a  confix  au  grand  pretre  Joad  sou  mari,  eL  Ta 
elev^  mysterieusement  h  Tombrc  des  autels,  le  rescrvant  pour 
I'heure  de  la  vengeance.  Celte  heure  a  sonn4 ;  Joaa  a  buit  ans 
environ.  La  tragedie  s'ouvre  le  jour  de  la  F'entecfiLe,  c'est- 
k-dire  ranniversaire  rafeme  du  jour  ou  la  loi  de  Muisc  a  ^t^  pro- 
mulguee  aux  Juifs  sur  le  Sinai.  A  ceite  occasion,  une  graode 
fete  se  prepare  dans  le  temple  de  Jerusalem,  er  Joad  sc  pro- 
pose, pour  la  c616brer  dignement,  d'annoncer  au  peuple  Juif 

23. 
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*lecourag6  et  k  Tusurpalrice  confianle  TexisteDCc  de  Tenfant 
fiiiniculeux,  legitime  lieriticr  du  tr6De  dc  Juda.  C'cst  cc  qu'il 
iiji  entendre  k  Abner,  genera!  dcs  armies  d'Alhalie,  rcsl^  fi- 
tlolt',  rnalgr^  ce  service  auprfes  de  la  reine,  au  cultc  du  vrai 
IH*nj,  k  Abner  accouru  ce  jour-15  dans  le  temple,  par  une  an- 
rirnnc  habitude  de  piele,  pour  honorer  son  IJieu  el  deplorer 
\v  (riomphe  de  I'aposlasie;  c'est  ce  qu'il  expliquc  neltementa 
sa  ft'nime  Josabetli,  dont  Ic  coeur  se  rejouil  el  s'alarme  a  la  fois 
tl*^  [a  {^loire  et  des  dangers  r^serv^s  h  son  enfant  d'adoption. 

La  fete  annonc^e  se  celebre  avcc  une  pompe  inusitee ;  mais, 
pi'iiilanl  le  sacrifice,  Alhalie  enlre  accompagn^e  d'Abner  et  de 
&VS  gardes;  elle  s'avance  m^me  jusqu'au  milieu  dc  Tenceinte 
sa^^ree.  Cependant  ce  n'est  pas,  comme  on  pourrait  le  croire  et 
conime  se  Timaginent  lous  les  assistants,  une  pensee  de  vio- 
lence qui  lui  fait  franchir  le  seuil  de  ce  temple  inlerdit  k  ses 
|ia:^*  cest  une  pensee  de  concilialion ;  alarmee  par  un  songc 
mriiacant  qu'elle  a  eu  la  nuit  precedente  elle  veut,  suivant 
iiw  croyance  superslilieuse  commune  k  cclte  epoque,  apaiser 
le  bivn  des  Juifs  par  des  presents  et  tourner  en  sa  favour  uu 
ftronostic  defavorable.  Joad,  suivi  de  ses  Invites,  la  repousse  jus- 
qiijiu  seuil  du  temple;  Atlialie,  docile  a  celte  injonclion,retro- 
gr:nlej  mais  assez  lentcment  pour  apercevoir  k  c6te  du  grand 
ijrttre  un  jeuoe  enfant  dont  la  vue  la  frappe  viveraenl,  parcc 
4|u\ile  croit  reconuaitre  en  lui  I'image  de  Tenfaut  qu'olle  a 
m  pi<5cis6ment,  au  milieu  de  son  r6ve  de  la  nuit  precedente, 
kil  jrlonger  un  poignard  dans  le  sein.  Elle  se  retire  done,  inti- 
miilee  et  fr^missaute  de  colore;  mais,  au  lieu  de  renlrcr  dans 
Mm  palais  avcc  des  id^es  de  vengeance,  elle  reste  dans  le 
v«!is(Umle  du  temple.  L^,  sur  celte  espece  de  terrain  neutre, 
♦tqiosant  toute  idee  de  violence,  malgre  le  tumulte  qui  Ten- 
loure,  Taffront  qu'elle  vient  de  subir,  et  le  voisinagc  du  parvis 
li^inoin  de  sa  lionle,  elle  lient  conseil,  comme  en  son  palais, 
avcc  ^es  deux  ministres,  Abner,  qui  ne  Ta  pas  quittce,  el  Ma- 
UiuTi  qu'elle  a  fait  appeler  imm^diatement. 

Kile  leur  fait  une  exposition  rapide  des  ^venements  qui 
lieiincnt  de  se  passer  et  de  son  r^ve  de  la  nuit  pr^c^dente, 
JtmL  ces  ^venements  semblent  la  confirmation;  puis  elle  les 
lucsulle  sur  le  parli  qu'elle  doit  prendre.  M Lilian  propose 
^luiemenl  et  simplement  le  meurtre  de  1 'enfant  qui  I'inquiMe; 
Abner,  T^claircissement  de  ce  myst^re,  au  moyen  di'un  inler- 
^o^^ntoire  dont  Joas  sera  I'objet.  Alhalie  adople  Tavis  d'Abner. 
L'euirevue  conseill^e  a  lieu,  toujours  dans  le  vestibule  du 
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^^'"P^^' ^^.e  Athalie  et  Joas;  mais  Ics  reponses  de  I'enfant 
sont  a  la  fois  si  vagues  ct  si  imprudentes  qu'clles  no  jusli- 
nent  ni  ne  calraent  les  craiotcs  d'Athalie  ct  qu'clles  la  lais- 
^eni  loujours  incertaine.  En  presence  de  cctte  indecision,  aussi 
lacneuse  pour  die  que  pour  ceux  qui  s'inl^ressent  h  son  repos, 
son  nnnisirc  Mallian  veul,  sur  son  avis,  tenter  un  coup  hardi, 
pour  dissiper  ce  myslfere  penible.  II  entre  en  personno  dan* 
le  temple  de  Jerusalem  et  sollicite  de  Josabelh  un  cntrcticn  se- 
cret ou  il  lui  demande  de  lui  livrer  Joas ;  s'il  ne  s'adresse  pas 
a  joad,  c  est  que  le  ponlife  n'accepterait  pas  do  discussion 
avec  le  pr6tre  d'un  culte  idoiatre  et  ne  lui  permcttrait  momc 
pas  de  s  arreter  dans  les  dependances  du  temple ;  on  outre  il 
«si  digne  de  la  politique  fUAtlialie  (car  Matlian  n'esl  que  son 
loterprete)  de  s*adrcsser  par  avance  h  T^pousc  ct  a  la  mere  ct  de 
, ,  [fp  ^'^^'  ^^*«»  si  accessible  k  la  peur,  par  I'idec  du  pillage  de 
editicc,  mais  surlout  des  dangers  de  safamille  entiere.  Mallum 
lui  annonce  done  que,  si  ellc  consent  5  lui  livrer  Joas,  Atljalic, 
dont  la  puissance  militaire  est  redoutable,  se  reconciliera  avec 
«e  grand  prfetre  son  mari ;  il  vient  5  peine  d'cxposcr  le  molit 
de  sa  liOQteusc  ambassade  que  Joad  survient  tout  d  coup  et  le 
cliasse  du  temple  avec  mille  imprecations.  Aiusi  ^cliouc  son 
audacieusc  enlreprise. 

Joad,  a  panir  de  ce  moment,  comprend  qu'il  n'a  plus  uii 
mslant  a  pcrdre  et  qu'il  lui  faut  faire  en  toute  hate  seu  prepa- 
ralils  de  defense ;  il  dcvine  qu'Athalie,  apres  le  rapport  du 
Mathan,  va  venir  assieger  Ic  temple  dc  Jerusalem  dont  ellc- 
memc  et  son  ministre  out  cte  succcssivemenl  chaises.  Aussi 
iw«nd-il    rapidemeot  ioules   scs  mcsures  pour  soutcnir  un 
siege,  CQuiptant  plus  sur  Dicu  que  sur  ses  soldats:  il  reve|«^ 
a  Joas  sa   oaissance,  le  salue  roi,   rinstruil  de  ses  devoirs' 
'  f  "^5"*^®  ^^  leTilcs  armes,  fait  preler  k  ceux-ci  le  scnnei^\ 
d'obeissaoce  et  attend  de  pied  ferme  la  reioc  et  ses  soldats 
Athalie,    de   son  c6lc,  groupe  sos  Icfiions  autour  du  teinr,|  * 
«t  se  prepare  a  lui  donner  I'assaut.  Us  assicgcs  attCDdf»i^^ 
quaod   tout   a  coop  la  portc  s'ouvre.   Hais  qui   entre  ^  T^ 
n'est  pas  AtliaUe  avee  ses  soldais,  c'cst  Abner  seul,  \i^  ^-^ 
qu'Atbalie  a  on  instant  depouiile  de  son  eomniandement  «*i  -^'^r 
«n  prison,  sur  le  soup^on  de  complidte  avec  Joad,  ixiai-.  ^**^** 
se  presente  mainteoant,  au  nom  de  la  reine  elleH»ein^  '^    *%^1 
promettre  a  Joad  la  vie  sauvc  et  la  conservation  du  ir.^**^Ur 
menace,  a  la  condition  que  Joas  sera  livre  ii  AUialtf',  aij  ?5^M«» 
le  tresor  de  DaTid  reuf^noe  dan*  le  t>.'mpie,  c>st-a-dire*  ^^    ^4^:i" 
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qui  reqouvelle  h  coDtre-coeur,  mais  les  armes  k  la  main,  la  pre- 
miere et  pacifique  demarche  de  MathaD.  Joad  refuse  d'abord, 
comme  la  premiere  fois ;  mais  tout  h  coup,  et  comme  ectaire 
d'uoe  inspiration  soudaine,  k  la  vue  et  an  langage  d'Abner,  doDt 
il  connait  I'attachement  k  la  famille  de  David  et  chez  qui  il 
croit  enlrevoir  un  d^fcnseur  dispose  k  lui  prater  main  forte,  il 
se  ravise,  et  annonce  k  Abner  qu'il  acceple  la  proposition  d'A- 
thalie;  qu'il  se  rend;  que  la  reine  pent  entrer  dans  le  temple 
pour  prendre  possession  du  tr^sor  qu'elle  reclame.  Abner  rap- 
porte  cette  r^ponse  k  Athalie ;  cclle-ci  entre  alors,  imp^rieuse 
ot  mena^nte,  suivie  de  son  escorte  et  se  trouve  en  presence  de 
Joes  assis  sur  son  tr6nc,  pr6s  du  sanctuaire.  Les  Invites  se  prd- 
cipitcnt  sur  elle,  TentralneDt  ct  la  tuenthors  du  temple.  Abnerr 
qui  I'avait  toujours  servie  malgr^  lui,  n*a  pas  plus  tdt  vu  son 
roi  legitime,  qu'it  abandonne  la  reine  k  son  malheureux  sort; 
ses  propres  soldats,  exasper^s  depuis  longtemps  par  sa  tyrannic 
et  ses  crimes,  refusent  de  la  secourir  et  se  dispersent  k  la  voix 
des  Invites  qui  proclament  Tav^nemeDt  de  Joas. 


PARAGRAPBE  I 

Date,  —  oceasion,  —  sources  &' Athalie,  ~  Caract^re  de  la  r^Tolutiea 
oper^e  par  Joad,  dans  la  Bible  et  dans  Racine.  —  Marche  de  raction, 

—  lieu  de  la  scfene  el  objections  h  ce  sujet.  —  Les  personnaees,  leur 
rapport.  —  le  principal  personnage  de  la  pifece,  Dien,  —  de  ridie  de 
Dieu  dans  A<Wie.— ld6e  principale,— style  el  ton  g^n^ral  de  la  piice. 

—  Jugements  de  Frederic  II  et  de  Voltaire. 

Premiere  question.  —  Quelle  esl  la  date  de  la  premHre 
representation  d'Athalie? 

1691,  deux  ans  apr^s  Esther. 

Deuxi^me  question.  —  A  quelle  occasion  fut  composie  la 
tragMie  d'Athalic  ? 

A  la  pri^re  de  M«**  de  Maintenon,  c'est-Hi-dire  de  Louis  XIV. 
Lc  succes  d* Esther  d^termina  M^^  de  Maintenon  k  demander 
une  seconde  trag^die  religieuse  k  Racine,  pour  les  demoiselles 
de  Saint-Cyr ;  Racine  accepta  apr^s  hesitation. 

Troisi^me  qnestion.  —  Quelles  sont  les  sources  d'AMie^ 

Deux  livres  de  TAncien  Testament,  intitules  le  premier; 
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li\TC  des  Hois;  le  second,  Paralipomhnes,  dans  les  Fijtjli's  c;t- 
llioliques,  Chroniques  dans  les  Bibles  protestanles,  l.i^s  /?o(> 
sont  divis^s  en  quafre  livres;  le  sujcf  d*Athalie,  est  nrjfM  ijiiIp 
au  IV*,  chapiire  xi.  Les  Paralipomenes  sont  divis(5s  rn  dnit 
Jivres;  le  sujet  iVAthalie  esl  emprunl^  au  !!•,  chapiire  xxiii.  Ges 
deux  recits  sont  fori  courts,  cinquanle  ligncs  environ  i'iin*:unj 
encore  le  second  n'est>il  qu'une  r^p^lition  du  premiui-, 

Qnatri^me  qnestion.  —  Ces  deiix  rScits  ont-its  fvirn^ 
beaucoup  d'iUments  a  Racine? 

Tr^s-peu,  en  dehors  des  personnages;  carles  princljmu.v 
personnages de  la  tragedie  y  ligurenl,  aumoinsdenom  :  AUiiilto, 
Joad,  Josabelh,  Maliiao,  Joas  et  Zacharie;  voiciceuv  \\\n  sont 
de  la  creation  de  Racine  :  Abner,  Salomitb,  soDur  de  Zncliiiric. 

Ces  deux  livres  offratent  Ires-peu  de  ressourcc  a  HEidDti^ 
d*abord  parce  que  le  second  fait  double  emploi  avec  le  priMiiler, 
ensuite  parce  que  le  premier  ne  renferme  aucune  csqui^so  d^ 
caracl^re,  et  n'est  qu'un  r^sum^  exlremement  rapide  iln  ^ii^gc 
du  temple^dont  Joad  prepare  la  defense,  d^s  le  rinrirrMMiic 
verset,  et  qui  se  termine  au  vingt  et  uni^me  par  h^  njurt 
d'Alhalic  suivie  du  couronnement  de  Joas.  La  veritsitsEi'  xoinrr< 
iVAlhalie,  ce  ne  sont  done  pas  ces  deux  pages  insi^Mii(]j)hlr^,s» 
c'est  la  Bible  enti^re,  le  Nouveau  comme  I'Ancien  TislJUDcril, 
la  Bible  dont  Racine  a  vers^,  pour  ainsi  dire,  k  pleino^  rnniri?^^ 
dans  sa  tragedie,  non-seulement  les  pensees,  niais  er^eon^  Uiw 
expressions. 

Ginqui^me  question.  —  Quel  esl  le  caracUre  dr  lit.  troj^ 
littf'on  opMe  par  Joad,  dans  la  Bible  et  dans  Rucine  ? 

Quoique  les  deux  recits  bibliques  se  rep^tent,  avun— ru^ns 
dit,  au  lieu  de  se  suivre  ou  de  se  completer,  on  y  rr]iinrr|ni^ 
cependantune  difference  qui  suflirait  pour  on  nrtesler  In  divki  * 
site  d'origine.  Dans  U  livre  des  Rois,  la  revolution  opt^r*  r^  \tiw 
Joad  estplul6t  mililaire  que  sacerdolale,  ct  dans  h^  li^n'  if<:- 
Pa7'a/<';jom^nc5,elleestplut6t  Jiacerdolalequcmililairi'.  Kni'll*'f, 
dans  le  livre  des  Rots,  les  chefs  du  mouvement,  qu*^  Juml  ii-- 
sernfiente  et  groupc  aailour  de  Joas,  sont  drs  comntaiukmh 
mililaires,  appeles  centurions  des  satellites,  tandis  qui'^  \\i\n^  U- 
li\Te  des  ParaliporinMes,  ces  centurions  militaires,  qui  j  llj^tj- 
rent  aussi,  il  esl  vrai,  sont  de  simples  recruteurs  chiir^cb  dr^ 
rassembler  de  tons  c6tes  les  levilos  et  de  les  faire  anivcr  h 
Jerusalem,  mais  non  pas  de  les  commander.  Ce  sont  di^ij  euro- 
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leurs,  ce  ne  sont  pas  des  chefs  militaires;  les  levites  seuls  pro* 
legcnt  Ic  sancluaire. 

Racine,  qui  a  surtout  chercli^,  dans  sa  Iragedie,  h  glorlfler  la 
puissance  divine,  c'est-5-dirc  ^  monlrer  Dieu  agissant  unique- 
inent,  par  I'intermediaire  du  grand  pr^lre  et  des  levites,  s'est 
<iUacIi^  au  second  recit;  ii  a  donn^  u  la  revolulion  operee  piir 
Joad  un  caractere  purement  sacerdolal.  1!  a  mfeme  exagere, 
pour  ie  besoin  de  sa  cause,  et  pour  ontrer  encore  plus  pleine- 
inent  dans  I'idee  religieuse  qui  I'absorbait,  ce  caractere  sacer- 
dotal. Ainsi,  ces  cinq  commandants  miiitaires,  qui  sont  nom- 
m6s,dans  les  ParaUpcm(ineSt  centurions  des  satellites,  niais  qui 
ne  jouent  que  le  r61e  de  recruteurs  des  levites,  perdcnt,  dans 
Racine,  jusqu'^  leur  titre  militaire,  centurions  des  satellites, 
et  ne  sont  plus  consider^s  que  comme  des  sacrificaleurs;  ils 
prennent  m^me,  h  un  certain  moment,  le  nom  des  levites  ei 
sont  lous  appeles  pr tires  : 

Pretres,  voil&  le  roi  que  je  voas  ai  promis!  (IV,  in.) 

Racine  a  done  supprim^  soigneusement  de  son  drame  tout 
Element  militaire ;  il  a  m5me,  sous  ce  rapport,  altere  le  recitbi- 
blique  des  Paralipom^nes ;  il  a  pr^sent^  cette  revolution,  deja 
saccrdotale  dans  ce  second  narre,  comme  plus  sacerdolule  en- 
core; h  ce  cbangement  pr^s,  il  s'est  aslreint  k  suivre  les  deux 
recits,  et  m^me  si  fid^lement  que  la  plupart  des  details  qui  s'y 
renconlrent  out  trouv6  place  dans  ses  vers. 

La  v6rite,  ou  du  moins  la  supposition  la  plus  vraiscmblabic 
sur  cette  revolution,  c'est  qu'elle  fut  a  la  fois  sacerdotale  et  nii- 
lilaire,  c'est-^-dire  que  les  chefs  les  plus  important^  de  Tar- 
mac et  du  sacerdoce  suivirent  Timpulsion  donnee  par  Joad,  que 
los  commandants  dos  troupes  firent  cause  commune  avec  les 
ministres  du  culte.  Racine,  dans  sa  preface  d^AUtalie,  cssaie, 
pour  motiver  ce  cbangement  des  chefs  de  I'armee  en  simples 
levites,  une  de  ces  justifications  superficielles  dont  la  critique 
ox^gelique,  fort  peu  avanc^e  de  son  temps,  savait  se  conteuter, 
mais  quine  lui  donne  pasraison« 

Sixi^me  question.  —  Quel  est  le  lieu  de  la  scdne,  dans  la 
tragMe  d'Athalie  ? 

Racine  suppose  un  grand  vestibule,  ou  peristyle,  pr^cedaul 
le  temple,  et  ouvrant  d'un  c6te  sur  I'appartement  du  grand 
pr^tre,  dte  I'aulre  sur  Tinterieur  du  temple.  Cette  indication 
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suffisait  pour  log  salons  dc  Saint-Cyr;  aujourd'hut  que  nous 
comprenoDs  mieux  la  description  du  temple  de  Salomon,  dans 
la  Bible,  il  estpermis  d'etre  pluss^v^re. 

Septi^me  question.  —  Quelles  ohjectiom  a-t-on  faUcs  au 
lieu  de  la  sc^ne^  tel  que  Racine  I' a  prdsenU? 

Premiere  objedion.  La  disposition  du  temple  exigu,  imaging 
par  Racine,  ne  s'accorde  pas  bien  avec  cerlains  details  de  la 
mise  en  sc^ne.  Ainsi,  quand  Alhalie  cnlre  en  sc^ne,  clle  sem- 
ble  venir  du  deliors,  quoiqu'elle  vienne  du  dedans,  puisqu'elle 
descend  des  parvis  iuterleurs  (ii,  25)  qu'elle  s'apprfetail  a  violef. 
-^  Rien  n'indique  que  ceveslibule  serve  de  point  dc  partagc 
entre  les  parvis  extorieurs,  non  intcrdits,  et  les  parvis  inlericurs 
interdits,  puisquec'est  un  simple  peristyle,  el  alors  on  necom- 
prend  pas  queZacliarie  arr^le  sur  cetle  limitc  Mallian  etNa- 
bal  qui  veolent  mooter  (111,  v.)  —  La  galerie  oil  Joas  est  cou- 
ronne  ne  pent  pas  6tre,  comme  le  pretend  Racine,  allcnanle  a 
ce  vestibule  (un  simple  ridcau  Ten  separe»  dil-il),  puisque  les 
jeunes  filles  n'ont  pas  vu  ce  couronnement ;  si  elle  en  6tait  si 
pr^s  les  jeunes  fllles  auraient  vu  Joas,  et  Salomith  ne  deman- 
derail  pas  «  que  fait  Joas?  »  -—  En  realite  c'est  dans  un  lieu  Ires- 
eloign^  appel6  lieu  Tr6s-Sainl,  que  Joas  fut  couronn6.  —  Enfin 
on  comprend,  avec  le  temple  exiremement  [aofond  decril  dans 
la  Bible  (il  occupait  la  colline  entiere  de  Morija)  que  Josabetli 
entende,  vers  Tinterieur  du  temple,  un  son  de  trompettes  an- 
uonf^ant  la  l^te : 

J'eDtenda  dej&,  j'entends  la  trompette  sacr&e.  (I,  lit.) 

et  que  les  spectateurs  ne  Tentendcntpas;  mais,  si  le  temple  est 
aussi  exigu  que  le  pretend  Racine,  si  I'interieur  est  cens6  s'ou- 
vrir  sur  le  vestibule  m^me,  on  ne  le  comprend  plus.  M6me  ob- 
servation sur  le  son  de  trompettes  que  les  leviles  font  retentir 
du  haut  des  murs  et  qu'entend  Isniael : 

Partout  en  m&me  tempa  la  trompette  a  sonn^.  (V,  vi.) 

sans  qu'aucun  spectateur  en  ait  per^u  le  moindrc  son.  Ce  de- 
tail dcvrait  ^tre  supprim^,  ou  rorcliestre.de vrait  simuler  la 
musique,  ou  Racine  aurait  dd  agrandir  son  temple.  Cetle  pre- 
miere objection  est  done  fondee,  mais  peu  grave. 

Seconde  objection,  Le  temple  de  Racine  nu,  sans  autres  or-^ 
neaients  que  des  festom  magnifiques  qu'on  ne  voit  pas,  n'a  rien 
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di'  comniuu  avec  le  temple  de  Salomon  aux  proportions  colos- 
s[(les,  aux  ch^rubins  en  bois  d'olivier  rev^lu  d'or,  de  dix  cou- 
di'2^  do  liaut,  avpc  I'aulcl  dcs  bolocaustcs  et  la  mer  d'uiraiQ 
pus6e  sur  douze  figures  de  boBufs. 

Cetle  objection  n'est  pas  aussi  fondle  que  la  pr^c^dente :  il 
e:si  vrai  qu'en  cette  circouslance  Racine  manque  compl^tement 
dv  couleur  locale,  mais  void  ce  que  Ton  peut  dire  pour  sa 
justification. 

i "  II  a  6crit  cette  tragedie  pour  la  maison  de  Saint-Cyr  oili  ces 
decors  ^taient  inutiles,  sinon  impossibles. 

2^  II  Ta  ^crite  en  clir^tien,  c'est-a-dire  en  homme  qui  dd- 
ibigoe  tout  ce  luxe  exterieur  et  ne  volt  dans  ce  temple  que 
l*EtiTnel,  rinvisible,  car  le  temple  d'Athalie  estbien  le  temple 
juif,  mais  vu  par  roeil  d'un  clir6tien. 

3^  II  Ta  ^crite  aussi  en  poete  fran^ais  du  dix-septi^me  siicie, 
c'est-Ji-dire  en  poctc  qui  pr^icre  Tanalyse  morale  des  senti- 
ments k  tout  ce  pittoresque. 

Enfin  Racine,  avec  la  nudite  de  son  vestibule,  se  rapproche 
[^Eus  qu'on  ne  le  croit  de  la  verite  liistorique,  malgr^  la  somp- 
hiasjte  du  temple  de  Salomon.  Toute  cette  somptuosit^  ^lait  au 
di'bors;  au  fond,  il  n'y  avail  rien  que  le  Dieu  adore.  Quand 
EVimp^e  entra,  par  droit  de  conqu^te,  dans  le  Saint  des  Saints 
u  Jerusalem,  il  observa  avec  ^tonnement,  dit  Tacite,  qu'il  n'y 
iivalL  aucune  image  et  que  le  sanctuaire  ^tait  vide.  Les  Juifs 
uktoraient  un  Dieu  non  figure.  Jun^vat  le  dit  aussi : 

Nil  pneter  nubes  et  eoeli  namen  adorant. 

Riicine  a  surtout  song^  k  reproduire  cette  nudity  int^rieure; 
111  representant  le  vestibule,  il  pensait  au  sanctuaire;  Irop 
i\v  descriptions  et  de  decors  auraient  cacb^  son  vrai  sujet,  le 
iJu-u  do  rinterieur,  qui  remplit  tout,  mais  ne  se  voit  pas. 

Li\  seconde  objection  de  la  nudity  du  temple  de  Racine  nest 
iU*\:c  pas  foudee  comme  la  premiere. 

Huiti^me  question.  —  Quels  sonl  ki  personnages  de  la 
fragedic  d'Alhalie  ? 

Aihalie,  fille  des  rois  d'lsraSl  par  son  p^re  Achab  et  sa  mire 
ieiiibcl ;  veuve  de  Joram  roi  de  Juda ;  mire  d'Ochosias  qu*elie 
*1  remptac^  sur  le  trdne,  apris  sa  mort  natureile,  et  rassassinat 
de  tous  ses  fils;  grand'mire  de  Joas  ichapp<^.  au  massacre. 
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Joas,  fils  d'Ochosias  et  petit-fils  d*Atha1ie,  h^ritier  Idgitime  du 
tr6ne  de  Juda. 

Joad^  grand  pr^tre;  mar!  de  Josabeth;  oncle  et  protecteur  de 
Joas;  p^re  de  Zacharie  etde  Salomilh. 

Josabeth,  femme  de  Joad;  fille  de  Joram,  mais  dod pas d'Atha- 
lie,  parce  qu'elle  est  n^e  d'un  premier  manage  de  Joram,  par 
consequent,  belle-Glle  d'Athalie;  belle-soeur  d'Ochosias;  tante 
de  Joas,  puisque  Joas  est  Gls  de  son  beau-fr^re  Ochosias. 

Mathan,  ancien  Invite,  prfttre  apostat,  sacriflcateur  de  Baal, 
ministre  d'Athalie. 

Nahal,  son  confident 

Ahner,  g^n^ral  des  armies  d'Athalie;  de  la  tribu  de  Juda; 
servant  Athalie,  mais  &  regret;  fiddle  au  culte  du  vrat  Dieu  et  k 
la  m^moire  de  ses  rois  legitimes. 

Zacharie  el  Salomith,  fils  et  fille  de  Joad  et  de  Josabeth. 

Cinq  chefs  des  prfttres  et  des  Invites.  Chcpur,  compost  de 
jeunes  filles  de  la  tribu  de  L^vi. 

Nenvi^me  qnestion.  —  Quel  est  le  rapport  de  ces  person- 
nages  enlreeux? 

A  cdte  d* Athalie  sont  deux  hommes  d'un  caract^re  oppose  : 
Abner»  bonn^te  homme,  qui  la  sert  k  conlre-coeur,  mais  sans 
pouvoir  6tre  accuse  de  trahfson,  parce  qu'ii  ignore  Texistence 
de  Joas ;  M alhan,  apostat,  complice  d'Atbalie.  En  Tace  d'Allialie, 
et  h  la  t^te  de  ses  adversaires,  Joad,  Joas,  Josabeth,  un  pr^tre, 
UD  enfant,  une  femme,  c'est-A-dire  la  faiblesse  oppos^e  h  la 
force,  rinnocence  au  crime. 

Dixi^me  qnestion.  —  Quel  est  le  principal  personnage  de 
1%  trag6died'k\hi\\%*t 

C'est  Dieu;  Dieu  joue,  dans  cetto  trag^die,  le  principal  rAle; 
il  en  m^ne  tcus  les  ^venemeuts;  ii  en  dirige  lous  les  acteurs; 
c'esl  iui  qui  fait  Tunit^  de  la  pi&ce.  La  pens^c  de  Dieu  oavre 
la  premise  sc^ne : 

Oui,  je  vient  dans  son  temple  adofer  l*Et6rnel.  (I,  i.) 

et  ferme  la  demidre  : 

Qae  lea  rois,  dans  la  ciel,  ont  no  joge  sirftre, 
L'innocence  an  Teagenr  et  rorphelin  on  p6re.  (V,  viii.) 

Cette  idee  de  Dieu  saisit  done  le  lecleur  dfes  le  d^but,  et  ne 
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rabandoQDe  plus  duraDl  tout  le  cours  de  la  irag^ie;  rien  ne 
Ten  d(^tourne,  rien  ne  Ten  distrait;  elle  Ya  m§me  s'^lar^issait 
dc  plus  en  plus,  k  mesurc  que  marche  V&ciiao^ MmmShm^a 
Ic  d^noQment  fait  ^claler  la  nuyfinA^  «t  In  tonte^puissance  dc 
rifiternel. 

Voici  comment  la  presence  divine  se  manifeste  dans  chaque 
personnage  et  dirige  tons  les  incidents  de  cette  simple  et  forte 
Listoirc :  c'est  Dieu  qui  inspire  directcment  Joad  el  lui  sugg^rc 
I'id^e  de  sa  resistance  liardie;  c'est  lui  qui  remplit  de  lendressc 
et  de  force  I'iime  materiielle  de  Josabeth,  d'aveuglement  et 
de  vertigo  I'^me  impitoyable  d'Athalie;  c'est-  lui  qui  met  dans  le 
coeur  de  Matlian  rhypocrisie  etU  cruante  dont  il  sera  victime; 
dans  r^Lmo  du  soldat  Abner  cetle  droiture  qui  impose  i 
.Atbalie  elle-mtoe  ei  fait  de  ce  g^n^ral,  au  service  de  I'aposr 
tasie,  le  plus  dangereux  enneroi  d^  Paposl^Mde  eile-m&me.  En 
un  mot,  g;rftce  h  rintervention  perp^tuelle  de  Dieu,  lou?  les  per- 
s<m,nages  dc  la  trag^die  dUt/iali^  sqnt  sous  I'influence, divine,  de 
pres  ou  de  loin,  pour  le  Men  con^me  pour  le  oiaj,  tout  en  pa- 
raissant  agiravec  la  spontaneit^du  librearbitre,sibieD  qQ^Attta- 
/te  est  undrame  conduit  par. Dieu  seal,,      ... 

Cette  conception  estd'une  v^riti^  historique  remarquable,  et, 
de  tout  point,  conforme  aux  croyances  juives.  Eh  cffet,  dhs  que 
les  Jiiifs  furent  constitn^s  en  corps  de  peuple  dans  la  Palestine, 
Dieu  lui-m^me  s'^tablit  leur  chef^  et  pr^tendit  les  goaverner 
personnellement.  11  6tait  vraimeht  leur  roi  *,  les  magistrals,  les 
patriarcbes,  les  juges,  les  rbis,  les  prfttres n'^taient  que  ses  lieu- 
tenants, et,  pour  ainsi  dire,  ses  grands  vassaux,  ses  grands 
feudataires.  Une  lecture  attentive  de  la  Bible  proiive  que,  chez 
les  Juifs,  tout  se  fait  par  son  ministere ;  il  "entretient  un  com- 
merce perp6tuel  avec  la  terre,  il  s*y  montro,  il  y  parle,  il  y  a 
ses  agents,  messagers;  angcs,  ambassadeurs;  fbistoire  des 
Juifs  est  la  plus  divine  de  toutes  les  liistoires,  quoique  le  peuple 
juif  ne  soit  pas,  par  lui-m^me,  le  plus  estimable  des  peuples. 

Onzi^me  question.  ^  Ceite  intervention  divine  perp^ 
luelle,  dans  une  tragMie^  n'offre-i-elie  pas  un  danger  ^  ei  Atbalie 
y  ichappe-t-elle  ? 

Cette  intervention  divine  perp^tuelle  offre  le  danger  de  suppri- 
mer  le  drame  et  de  le  convertir  en  un  b  jmtie,  c*est-i-dure  en 
une  OBUvre  lyrique  sans  mouvement  Cependant  la  irag^die 
il'AtliaUe  y  6cbappe,  parce  que  Tintervenlion  divine,  tout  en  se 
xeflecbissant  jsur  les  personnages,  les  laisse  agirselon  leur  ca- 
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ractdte  ptopre  el  mImi  letir  Ubre  tiliiife;  ils^fleneovent,  selon 
la  volont^  divipe  et  seloo  Lear  personnalif^  haroaine;  ils  ant 
tous  une  r^iilit^  bien  viTanle  et  blciii  4eftsh)^e ^ 

DoiuBi6me  qaestion.  -^  ApprieUx^  an  point  d$  vue  de 
Vart,  ce  recaurs  au  dhin  el  au  surnaturel  T 

II  donne  &  TeDsemble  de  la  trag^die  UDe  valeur  iimiulifiable ; 
il  fait  que,  duraot  toule  la  piece,  on  est  comme  soulev)^  de 
tcrre ;  que  Ton  se  meut,  pour  aiosi  dire,  dans  un  miraeleeon- 
linuel.  Alhalie  est  plus  que  ToeuYre  d'uu  g^oie  faumain,  c'est  le 
fruit  d'une  inspiratiou  divine. 

Treizi^me  qnestion.  —  Quelle  est  VidSe  prineipaU  d'A- 
Ihalic?/ 

G'est  1ft  iD^me  que  ceHe  d' Esther  ki  de  tous  les  drames  relti- 
gient :  «ur  la  terre,  le  c^mibat  de  la  vertu  et  da  vice;  -au  ciel, 
la  Prdvideneequi  veiUe  au  ^alut  desboni;  et  h  la  punition  des 
m^clianls.  En  efTet,  la  Irag^die  d*Athalie  est  I'histoire  de  la 
conspiration -d'ttti  pf^lre  lionnMe  et  pica's  contre  une  femmc 
tnalhonn^e  et'impie,  en  favettr  d'un  enfant  in faocent;  c'est  le 
i'^cit  de  la  t^ngeance  ^ue  Dieu  faif  tomber  sur  la  tSle  do  cette 
fcmme,  par  rintermMaire  de  ce  pr^tre. 

On  peut  dire  aussi  que  la  trngedie  d' Alhalie  est  en  m^me 
U*(np$  la  glorification  des  bumbles  et  celle  de  TEtemel  :  des 
humbles,  puisque  Racine  y  montre  la  piel6  r^compens^e  cbez 
tes  pelits;  de  TEternei,  puisque  cette  pifece  est  le  triompbe  de 
la  justice  et  de  la  bont^  divines. 

QvatorsitaiiD  ^aestioii.  —  CaracUriuM  le  tonei  le  style 
delapUceT 

Pour  le  ton,  un  souffle  divin  anime  toute  la  trag^die;  les 
sentiments  buroains  y  sont  tres-vari6s :  T^motion,  la  curiosile, 
I'eDfliouslasme,  la  terreur  s'y  succedent  lour  h  tour;  Torgueil, 
ia  haine,  la  jalousie,  y  sont  analyses  k  cdle  de  riiurailil^,  de 
I'amour,  de  la  bienveillance;  la  grace  m§me  sc  irouvejointe 
au  palhetique,  et  cette  ricbe  variete  se  concilie  avec  la  sirapU- 
cM  la  plus  s^vdre.  Four  le^yle,Ja  tragedic  d'Athalie  est,  dc 
loutes  Jes  tragedies  jje  Racine  et  mime  de  loutes  les  tragedies 
fran^aises,  la  plus  eiempte  de  maniere,  c'est-i-dire  ccile  donl 
ie  style  est  le  plus  simple,  le  plus  large,  le  plus  voisiii  du 
grand  style  dc  la  tragedie  grecque. 
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Qalasl6me  question*  —  CiUm  Usjugements  d$  FrMrieU 
et  de  Voltaire  sur  Athalie? 

Fr^d^ric  II  disait :  •  Je  donnerais  toutes  mes  Aictoires  poor 
avoir  fait  Athalie, »  Ce  despote  avajt  du  respect,  et  m^me  de 
I'amour,  pour  les  lettres ;  il  les  aima  jasqu'^  la  passioD,  Vol- 
taire dit  m^me  jusqu'au  ridicule  :  <c  Get  liomme,  c'est  C^sar  et 
I'abb^  CoUn,  »  dit-il  de  lui  dans  un  moment  d'humenr.  Fr^ 
d^ric  II  ^tait-il  sincere,  en  pronon^ant  ce  root  sur  Athalie? 
On  serait  tent6  de  le  croire,  comme  quand  il  ^crivait  plus  tard 
en  parlant  de  lui-m^me  :  «  Je  pense  qu*en  pesant  les  voix,  les 
travaux  du  philosophe  seront  jug^s  sup^rieurs  k  ceux  du  mili- 
taire. »  L'homrae  d'ailleurs  est  ainsi  fait ;  a-t-il  une  sup^rio- 
rite  constat^e,  il  s*en  desinteresse  et  seroble  n*en  point  faire 
cas ;  en  a-t-il  une  contestable  ou  frivole,  il  y  met  sa  vanity. 
Ainsi  Rousseau  4tait  fier  de  la  propret^  avec  laquelle  il  copiait 
de  la  musique;  Voltaire  de  son  talent  de  jardinier;  lord  Byron 
d^  son  habilet^  comme  nageur.  II  en  ^tait  peut-6tre  ainsi  de 
riiomme  de  lettres,  cbez  Fr^d^ricII. 

Voltaire  a  parl^  d'Athalie  avec  enthousiasme.  Dans  sa  dedi- 
cacc  de  Mirope  au  marquis  de  MafT^i,  il  dit  de  la  pi^ce  de  Ra- 
cine :  «  C'est  le  chef-d'ceuvre  de  Tesprit  humain.  »  Un  jour 
que  Tacleur  Lekain  r^citait  devant  lui  le  r61e  d*Abner,  il  I'ln- 
lerrompit  pour  s'^crier  :  «  Quel  style!  quelle  po^siel  Et  loute 
la  pi^ce  est  ^crile  de  m^me !  Ah  I  monsieur,  quel  homme  que 
Racine !  »  (Mimoires  de  Lekain.) 

Gependant  il  ne  faut  pas  prendre  ces  ^loges  de  Voltaire  an 
pied  de  la  leltre.  Dans  une  iiutre  circonstance,  il  dit  du  mal 
A' Athalie  :  11  accuse  Joad  d'etre  un  prStre  fanatique  et  un  re- 
gicide. II  passe  done  de  I'^loge  sans  restriction  h  la  critique 
injuste.  Ge  jugoment  contradicloire  tient  k  ce  qu'il  y  avait 
deux  liommes  chez  Voltaire  :  un  bomme  de  goCit  qui  rendait 
g^neralement  hommage  k  toules  les  belles  choses,  et  uo 
bomme  de  parti  qui  condamnait  impitoyablement  tout  ce  qui 
ne  concOrdait  pas  avec  ses  id^es  pliiiosophiques. 
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PARAGRAPHE  D 

Leg  sipes  da  temps  daDs  la  tragidie  ^IthoiU. 

Les  signes  da  temps,  c^est-k-dire  les  allasions  contemporaiaes  et  les 
traces  de  Tesprit  moderne,  daus  Atkalie,  peaveot  se  ramener  k  deux, 
les  traces  de  jaosdnisme  et  les  traces  de  christianisme ;  noos  les 
etudieroQs  soccessivement. 

I.   —  TRACES  DE  JANS£NISME. 

11  n'est  pas  ^toonant  que  RaciDe,  tout  imbu  des  doctrines  de 
Port-Royal,  ait  mis  daus  Athalie  des  traces  de  la  doctrine  dont 
il  etait  le  plus  fervent  disciple.  Aihaliey  comme  Esther,  oilro 
des  pens^es  plus  ou  moins  flottanles  de  Port-Royal,  et  rien 
n*est  plus  vrai  que  ce  mot  de  Sainte-Beuve  :  «  Pour  faire 
Athalie,  il  fallait  un  poete  profond^ment  Chretien,  61ey^  comme 
le  fut  Racine  ^  Port-Royal  et  qui  y  fijt  fidilement  revenu.  » 

Premiere  question.  —  Citez  Us  traces  de  jansMsme  dans 
AUialie. 

i  ^  L'innocence  opprimie  dans  la  personne  de  Joas,  la  vraie 
religion  expose  aux  col^res  d'Athalie,  la  justice  calomniie 
cliez  les  Israelites  inGd^les,  I'exil  des  Juifs  sur  les  rives  ^tran- 
geres,  c'est  le  jans^nisme  persecute  par  Louis  XIV. 

2<*  Les  plaintes  d^Abner  d,  Joad  relativement  &  ses  craintes 
sur  un  redoublement  de  rigueur  de  la  part  d' Athalie  sont  un 
echo  des  plaintes  des  jans^nistes;  quand  Abner  dit : 

Des  longtemps  notre  amoar  poor  la  religion 
Est  trail6  de  rirolte  et  de  sedition.  (I,  i.) 

il  se  sert  des  mots  m&mes  qu'employaient  les  j^suites  contre 
les  jans^nistes.  Les  jesuites,  directeurs  de  la  conscience  du  roi, 
avaient  soin,  en  eCTel,  de  representer  au  roi  les  jans^nistes 
comme  des  rebel  les  et  des  seditieux,  et  le  roi,  peu  expert  en 
maliere  theologique,  le  croyait. 

3<»  Les  plaintes  du  second  chxar  relativement  d  la  nicessiU 
puur  tous  les  vrais  croyants  de  fuir  et  de  se  eacher. 

Que  d'ennemis  lai  font  la  gaerre  I 

Oa  se  peavent  eaefaer  tee  saioU?  (U,  is.) 

L'allusion  au  jans^nlsroe  est  ici  d'aulant  plus  ^vldente  que  ce 
mot  n'est  pas  juste,  applique  au  culle  du  Dicu  de  David,  qu'A- 
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(Iiaiie  DC  pers^cutait  pas,  ni  aux  Israelites  fiddles  qu'elle  n'exi- 
lait  pas;  il  ne  peut  s'appliquer  qu'au^t  jansenistes,  farces  eo 
efTel  de  fuiJ^  et  de  se  icacher,  sous  Louis  XIY,  pour  dcliappcr  k 
Viocenoes  et  h  la  Bastille 

4^  Un  des  conseils  donnds  par  Joad  a  Joas  avant  Is  combat, 
quand  il  ki  trace  ses  devoirs  de  roi : 

H^las!  ils  oDt  derrois  6gari  le  plus  sage.  (IV,  4H.) 

Racine,  en  parlant  ici  de  Salomon,  songe  h  Louis  XIV  ponss4 
dans  la  Voie  des  persecutions  centre  Port-Royal  par  les  j^suites. 
L'dgarement^  dont  il  s'agit  ici,  c'est  cette  s^rie  de  violences 
(jui  dur^rent  soixante  ans,  depuis  rexcommiraication  et  I'auto- 
da-fe  dos  Provinciates  de  Pascal  (1657)  jusqu*^  la  destruction 
dc  I'abbaye  de  Port-Royal  el  la  dispersion  des  cendres  de  ses 
pieux  solitaires  (1711). 

5*  L'id4e  de  Vinsuffisance  humaine^  familihre  auxjansinisles, 
Elle  se  (rouve  dans  Tallocutlon  adress^e  par  Joad  aux  Invites : 

lis  ne  s'^sarent  pas  en  leucs  propres  m^rites.  (Ill,  vii.) 

]^s  jansenistes  proclan)aient  tr^s-haut  rimpossibilit^  pour 
rhomme  de  faire  son  salut,  s'il  est  r^duit  aux  seules  ressources 
de  ses  efforts  personnels,  et  sMl  n'a  pour  auxiliaire  la  Grace, 
c*est-^-dire  une  favour  sp^ciale,  effct  de  la  pr^desii nation; 
c'est  le  fondement  de  leur  doctrine. 

6^  L'id^4i  de  I'a^nour  de  Dieu  oppos6  d  la  crainU  servile : 

Que  de  raisons,  quelle  douceur  extreme 
D'engager  &  son  Dieu  son  amour  et  sa  foi  I... 
Vous  qui  ne  connaidsez  qu'une  orainte  servile, 
(ngratsl  un  Dieu  si  bon  ne  peut-il  vous  charmer?  (I,  nr.) 

Les  jansenistes  craignaient  plus  qu'ils  n'aitnaient  leur  Dieu. 
Ils  Yoyaient  en  lui  une  puissance  redoutable  entre  les  mains 
de  qui  la  Gr5ce  ^tait  une  arme  terrible.  Ces  vers  sont  tellement 
empreinls  de  jansenisme,  que  Tabbe  Racine,' un  des  parents 
du  poete,  vivant  au  dix-huiliemc  siecle,  et  jans^niste  commo 
lut,  dit  k  propos  de  ce  passage  :  a  L'auteur  fait  bicn  voir  a 
quelle  ecole  il  a  ^16  instruit  des  grandes  v^rit^s  de  la  religion. » 
Tel  les  sont  les  allusions  au  jans^nisme  renferm^es  dans 
Alhalie,  allusions  cacli^es,  si  Ton  veut,  mais  r^elles,  et,  dans 
tous  les  cas,  bicn  hardies,  si  Ton  songe  qu' Athalie  fut  6crile  k 
une  6poque  dc  persecution  inexorable  contre  Port-Royal,  puis- 
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que  celte  piftce  est  de  1691,  qu6  la  dispersion  de  rordre  entier 
avail  4l6  prononc^e  treize  ans  auparavant  (1679)  el  que  les  soli- 
taires, qui  avaienl  repris  silcncieusemeutle  cliemin  de  la  valine 
dc  ChevreUse,  devaienl  en  ^tre  violemment  expuis6s,  dix-liuit 
aus  apr4s,  par  ordre  du  j^suite  le  Tellier  (1709). 

Ces  aNusioDS  ne  sonl  pas  des  decouvertes  de  la  critique  mo- 
derne;  dies  ^laicnl  saisies  des  contemporains  de  Racine.  Du- 
guel,  tli^ologien  et  moralisle,  ami  de  Racine,  jans^nisle  comme 
lui,  forc6  de  s'exiler  k  Bruxelles,  a  ecrif  sur  A  thalie  cetle  pliraso 
qui  le  prou^e  :  «  Le  courage  de  Tauleur  est  encore  plus  digne 
d'admiraliou  que  sa  lumi^re,  sa  d^licatesse  et  son  inimitable 
talent  pour  (es  vers.  » 

Cependanl,  apr^s  ce  relev6  des  allusions  au  jans^nismc,  il  est 
bon  d'ajouler  que  ce  serait  amoindrir  la  trag^die  6! A  thalie  que 
d'y  voir  un  plaidpyer  en  faveur  du  jans^nisme;  il  serait  d*un 
petit  esprit  d'aborder  la  pi^ce  dc  ce  c6l6,  d'y  cherclier  le  par- 
ticulier  dans  rEternel ;  ce  qu'il  faul  y  voir,  avant  tout,  c'est  ia 
grande  idee  qui  la  domine  :  la  glorification  de  la  sagesse  et  de 
la  toute-puissance  divine,  et  mieux  encore,  le  r^suni^  de  deux 
religions,  de  la  religion  juive  et  de  la  religion  chretienne. 

2°   TRACES  DE  CHRISTIANISME. 

La  tragddie  d'Alhalie,  quoique  roulant  sur  une  histoire  juive 
men6e  par  le  Dieu  des  Juifj.  est  tellement  empreinte  de  chris- 
liauisme  que  Clisiteaubriand,  ecrivain  cminemment  catbolique, 
commc  on  sail,  avoue  n'avoir  jamais  pu  lire  sans  pleurer  la 
premiere  scene,  entre  Abner  el  Joad,  et  que  Sainle-Beuve,  qui 
n'etait  pas  du  tout  catbolique,  a  ecrit  sur  la  pi^ce  de  Racine 
celte  pbrase  significative  :  «  Quand,  par  impossible,  le  cliris- 
tianisme  passerait,  Athalle  resterait  belle  de  la  m^me  beauts, 
parce  que  A  thalie  porte  le  cliristianisme  en  soi.  » 

Premiere  question.  —  Expliquez  ce  fait,  qu*une  tragMe 
juive  soil  Cminemment  chritienne? 

D'abord,  il  y  a  dans  la  trag^die  d' A  thalie,  k  c6t6  de  la  subli- 
mile  dos  livircs  liebreux  proprement  dits,  un  caractere  de  baute 
civilisation  et  une  deiicatesse  de  foi  que  les  Hebreux  n'avaient 
pas,  et  qui  derivent  du  cliristiunisme. 

Ensuilc,  et  c'est  le  point  le  plus  important,  le  Dieu  des  Juifs 
a  6l6  present^  par  Racine  sous  des  trails  tels  qu'il  est  en  mfeme 
temps  le  Dieu  des  clireliens;  c'est  le  Dieu  de  I'Ancien  Testa- 
ment comme  celui  du  Nouveau.  En  voici  la  preuve ;  C'est  le 
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Dieu  de  VAncien  Testament  par  le  choix  de  ses  serviteurs  qui 
tiennent  k  la  fois  i'encensoir  et  T^p^e,  par  la  s^v^rit^  inexo- 
rable de  son  intolerance  qui  punit  de  mort,  et  meme.  traitreu- 
semcnt,  Tidol^trie,  par  la  duret^  de  sa  loi  qui  permet  k  Joad 
Tapplication  de  la  peine  du  talion;  c'est  le  Dieu  du  Nouveau 
Testament,  nous  ne  diroos  pas  par  les  nobles  attributs  que  Ra- 
cine lui  accorde,  car  ce  serait  les  denier  au  Dieu  des  Juifs,  ce 
qui  serait  souverainement  injuste,  mais  par  quelquesuns de 
ces  attributs  qui  appartiennent  specialement  k  J6sus-€hrist, 
comme  Tamour  des  faibles  ct  des  opprimds,  Sinite  parvulos 
venire  ad  me;  c'est  le  Dieu  du  Nouveau  Testament,  par  mainle 
croyance  et  mainte  expression  qui  conviennent  au  Dieu  des 
Chretiens  et  ne  peuvent  s'appliquer  au  Dieu  des  Juifs,  comme 
la  croyance  k  la  presence  des  anges  pres  du  berceau  des  enfants, 
t'id^e  de  la  manne  consid^r^e  coinmo  Dieu  lui-m^me,  dogme 
cucharistique,  Fid^e  d'une  retraite  de  trois  jours  et  de  trois 
nuits  consacr^s  k  la  pri^re,  les  crainies  du  cliceur  relativemeDl 
au  regne  du  Christ,  les  csp^ranccs  messianiques  exprim^es 
par  Abner  et  Athalie  elle-m6me,  la  prediction  de  TEglise  clire- 
ticnne  annoncee  par  Joad,  la  substitution  de  la  personne  de 
Jesus-Christ  k  celle  de  Joas,  en  fin  mainte  expression  propre 
au  culte  et  aux  croyances  de  I'Evangile.  Tous  ces  details,  etran- 
gers  au  judaisme,  sont  aulantde  preuves  concluantes  k  I'appui 
de  cette  assertion  que  Racine  a  christianis4  son  sujet. 

Beuxidme  question.  —  Quelles  raisons  ont  pu  autoriser 
Racine  d  prendre  pr^texte  d'une  histoire  juive  pour  (aire  une 
trag^die  chrHienne  par  tant  d'endroits  ? 

Deux  raisons.  1^  Une  raison  g^nerale  :  la  communaute  de 
croyances  propres  aux  Juifs  et  aux  Chretiens. 

2®  Une  raison  particuliere  :  le  systeme  d*exegese,  c*est-2i-dirc 
d'interpretation  de  I'Ancien  Testament,  familier  au  dix-sep- 
tieme  siecle. 

Examen  de  la  premihre  raison  :  L*Ancien  Testament,  donl 
la  tragedie  d! Athalie  est  comme  la  flour,  est  aussi  bien  le  livre 
des  Chretiens  que  celui  des  Juifs.  L'interpreter,  en  faire  res- 
sortir  I'esprit  general,  comme  le  fait  Racine,  ce  n'estpas  seule- 
ment  une  oeuvre  d'erudition  biblique,  c'est  encore  un  acte  de 
foi  chretienne.  On  ne  peut  ^tre  Chretien  sans  accepter  le  livre 
de  TAncicn  Testament,  c'est-^-dire  le  livre  des  Juifs.  Mais, 
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dira-t-ODy  RaciDe  aurait  pa  faire  OBUvre  d'excellent  Chretien  en 
laissant  iii  cette  bistoire  juive  son  caraclere  juif,  sans  cliercher 
k  la  christianiser ;  pourquoi  y  a-t-ii  ajoute  ^eu  traits  particulters 
qui  attestent  les  croyances,  les  usages,  le  pieu  des  Chretiens? 
II  ne  s'est  pas  circonscrit  dans  son  sujet;'ii  a  empi^t^  sur  le 
doinaine  de  Tavenir,  en  s*aveniurant  sans  cesse  sur  le  terrain 
de  TEvangiie;  c'est  un  inanque  d'art,  c'est  un  anachronisme. 
Celte  objection  est  trds-serieuse,  an  point  de  vue  litt<^rair£,  au 
point  de  vue  de  Tart  proprement  dit;  nous  la  croyons  ni^me 
irrefutable.  Nous  ne  trouvons  qu'une  reponse  qui  puisse  ex- 
pliquer  le  proc^d^  de  Racine,  et  encore  ne  refute-trelle  pas  di- 
f ectement  Tobjection ;  la  voici :  un  croyant  comme  Racine  ne 
pent  pas  se  placer  au  point  de  vue  purement  litt^raire  dont 
nous  parlons,  il  est  invinciblement  altir6  vers  le  point  de  vue 
religieux,  qui  autorise  Tanachronisme  dont  nous  venona  d« 
parlor. 

.  Exanim  de  la  seeonde  raismi.  Au  dix-septi^me  si^Ie,  tout  la 
cnonde  avait  adopts,  relalivement  k  la  correspondance  do  TAn- 
cien  et  du  Nou  ve au  Testament,  un  syst^me  particulier  d'ex^g^se, 
auquel  on  a  donn^  le  nom  de  symbolisme  seuiHt  et  qtit  con- 
sisle  k  considerer  TAncien  Testament  avec  sa  loi^  ses  person- 
cages  et  son  Dieu,  comme  le  symbole  du  Nouveau.  D'apr^s  ce 
-syst^me,  les  grands  ^v^nementSytes  grands  hommes,  les  pre- 
ceptes  de  la  loi  mosaique  soot  comme  autant  d'embl^mes  des 
liommes,  des  ^yenemeots  et  des  preceptes  de  la  loi  ^vange- 
lique;  I'Evangile  de  Jesus-Christ  est  en  germe  daa<i  la  loi  de 
Moise ;  les  faits  du  Nouveau  Testament  soot  Merits  d'avance 
k  chaque  page  de  I'Ancien.  Le  Dieu  des  JuiCs  et  le  Dieu  des 
Chretiens  ne  sont  qu*an  Dieu  appele  d'ahord  J<^liova,  ensuite 
;!esus-Cl)rist,  de  sortc  que  Jehova  c'est  Jesus-Christ  attendu, 
ei  J^sus-Christ  Jehova  remplac^.  D'apres  ce  sysi^me,  le  ju- 
daisme  est  un  christianisme  anterieur  et  exspectant. 

Voil^  le  systeme  du  symbolisme  saerd,  appele  encore  le  Sys^ 
teme  des  Types,  qui  a  pr^valu  au  dix-septieme  si^le  ei  que  Ra- 
cine a  appliqu^  dans  Athalie. 

C'est  ausfii  celui  qui  sert  de  point  de  depart  k  Bossuet,  dant 
la  seeonde  partie  de  son  Discours  sur  Vllislotre  universelle^ 
intitulee  de  VVrUU  de  VEglise,  ou  il  entreprend  la  demonstra* 
lion  de  la  divinity  du  christianisme  par  le  judaisme. 

On  comprend  matiitenant  que  Racine,  docile  k  ses  habitades^ 
de  croyant  etse  conformant  k  celiei  de  la  critique  exegeti<p« 
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di^  son  teinps,  ait  composd,  avec  des  ^l^ments  jaifs,  une  tragedie 
cliri^tienne.  Tout  le  monde  est  entr^  apr5s  lui  et  h  sa  suite  dans 
ce  sysl§me  de  symbolisme  sacr^ ;  les  incr^dules  eux-mtoes  (et 
ib  elaient  plus  nombreux  qu'on  ne  le  croit  au  dix-septieme 
siecle],  les  incr6dules,  pour  qui  pareilie  interpretation  6taitar- 
bitraire  et  d^nuee  de  toute  valeur  scientifique,  Font  acceptee, 
Yumcus  par  le  g^nie  du  poete;  mais  s'ils  Tout  accept^e,  c'est 
par  suite  de  Tabsence  de  toute  theorie  systematique,  chez  Ra- 
cine, qui  n'a  pas  eu  la  pretention  de  donner  a  sa  pensee  la  forme 
dune  demonstration  mdthodique  du  christianisme.*  Le  jour  oil 
Hossuel,  qui  d^veloppe  pourtant  la  ni^me  id^e  que  Racine,  a 
vuulu  la  presenter  sous  une  forme  scientifique,  r^riger  en  sys- 
leinc,  il  a  rencontre  des  contradicteurs ;  son  systerne  de  sym- 
bolisme  sacr4  continu  a  souleve  de  vives  objections,  depuis 
ci^lles  de  son  contemporain  Richard  Simon,  jusqu'll  celles  des 
modernes  Renan,  Sainte-Beuve,  Lamarline  lui-meme. 

TrQisi^me  question.  —  Gitez,  a  cotS  de  la  tragidie  d'kr 
limlie,  d'autres  monuments  de  Vart  chrdlien,  au  dix-septibm 

Les  Pens^s,  de  Pascal;  Polyeucte.  de  Corneille;  le  Discours 
SUV  VHistoire  universelle,  de  Bossuet. 

Qnatridme  question*  —  Enumirez  les  traces  de  chrlstia- 
nisme  dans  Athalie? 

^Qus  distinguerons  dans  Athalie  les  id^es  et  les  expressions 
cbretiennes. 

{D£ES  CHR£TJ£NNES. 

1*  L'amour  des  faihles  et  des  humbles y  Vamour  des  enfants, 
idee  generale  qui  domine  la  piece.  C'est  en  effet  autour  d'un 
enfant,  du  petit  Joas,  que  tourne  Taction ;  la  plus  magnifique 
piece  sacree  jou^e  sur  le  theatre  a  pour  h^ros  un  enfant  et  a  el^ 
cumposee  pour  des  enfants;  on  y  reconnait  la  presence  de  celui 
qui  ft  dit :  «  Sinite  parviilos  venire  ad  me.  »  II  y  a  I^  une  har- 
monie  chretienne. 

i°  La  croyance  a  la  pr^ence  des  anges  prh  du  berceau  des 

enfants  : 

Prince  a!mable,  dis-nons  si  quelque  ange  an  berceaa 
Contre  tes  assassins  prit  soin  de  te  d^fendre.  (IV,  vi.) 

1^        gans  doute,  les^Hebreux  croyaicnt  k  i'existence  des  anges,  el  la 
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Bible  en  est  remplie;  mais,  dans  la  Bible,  ils  sont  cfiargcs  rU* 
missions  vengeresses  et  campent  I'epce  h  la  main  ^  des  posLcs 
perilleux  :  ils  n'ont  pas  ce  caract^re  debonnaire  quo  Icur  pr&lc 
Racine. 

3°  L'idSe  de  la  marine  considerie  comme  Dieu  lui-mime  : 

(Oien)  Lea  nourrit  an  desert  d'un  pain  delicieux ; 

11  nous  donne  ses  lois,  il  so  dbnne  lai-mdme.  (I,  iv.) 

Quaud  les  H^breux  appelaient  la  manne  le  pain  du  ciel,  ccia 
voul ait  dire  tombe  du  del,  envoye  par  Dieu.  Dire  que  c*e.st  Dieu 
lui-ra6mc,  c'esl  inlroduire  dans  le  sujct  I'idee  de  i'Euchiiriistfn. 

4°  L'Me  d'une  retraite  de  trois  jours  el  de  trois  mnts  co?w/i- 
cr^s  a  la  priere. 

Josabeth  annonce  ^  Joad  qu'^  Tapproche  de  la  Pentccd^e, 
elle  a  fait  une  retraite  de  ce  genre,  pour  rendre  I'ElerncI  favo- 
rable h  Joas : 

Surtout  j*ai  era  devoir  anx  larmes,  aux  pri^res 
Consacrerces  trois  jours  et  ces  trois  nuits  enti^res.  (I,  ii.] 

Non-seulemcnt  les  H^breux  ne  connaissaient  pas  ce  ge^re  dtr 
retraite,  mais  Moise  proscrit  formellement  ce  zele  el  ordonDo 
aux  Juifs  d'accomplir  immediatement  leurs  voeux.  {Dmilaon^ 
XXIII,  22.)  C'est  ce  qu'ils  font  dans  la  Bible;  leurs  enjjage* 
mcnts  \is-k-vis  de  Dieu  out  toujours  un  caracterc  d'inslaiUa^ 
neite ;  ainsi,  celui  de  Jacob  partant  pour  I'Orient  et  uonsucrant 
a  Dieu  la  pierre  sur  laquelle  il  a  dormi,  operation  apres  laqiicllc 
il  se  met  immediatement  en  route.  (Genese,  xxviii,  22.)  La  re- 
traite, dont  parle  Racine,  est  une  reminiscence  deii  iKilntudes 
religieuses  de  Port-Royal,  dont  il  donnait  lui-memc  Texemplc 
«i  I'epoque  de  sa  vie  oii  il  composa  la  piece  di'Athaiie, 

5**  Les  cralntes  des  nUchanls  au  sujet  du  regne  du  Chi  i^ii. 
Le  chceur  suppose  que  les  mediants  disent,  en  parhmt  dcs 
serviteurs  fiddles  du  Dieu  de  Jacob  : 

Massacrons  tous  ses  saints; 
Que  ni  lai  ni  son  Christ  ne  regnent  plus  sur  nousl  (IV,  vi.} 

Sans  doute  le  mot  Christ,  chez  les  H6breux,  s'applique  h  Lous 
ceux  qui  re^oivent  Tonction  sainte,  sacrificateurs,  poutifes, 
proph^tes,  rois,  et  il  pourrait  h  la  rigueur  s'appliquer  h  Jo;t^  prGt 
k  recevoir  ronction  royale;  mais,  dans  le  passage  dout  il  ^'iigil, 
le  mechanl  qui  parle  (comprenez  Athalie)  ne  sait  pas  que  Joas 
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va  tilre  couronn^,  et  le  mot  ne  s'applique  pas  par  consequent  \ 
\u\ ;  ce  mot  est,  dans  la  bouche  de  Racine,  une  allusion  ^loi- 
^n^e  au  Sauveur,  h  Jesus-Christ,  vers  lequel  sa  pens^e  s*61ance 
ii  pludeurs  reprises  dans  cctte  trag^die.  II  est  probable  qu*ea 
vcrtu  du  symbol isnie  sacr^  ou  sysl^me  des  types  que  nous  avons 
expose  plus  haut,  les  deux  pens^es  de  ioas  et  de  Jesus-Clirist 
oDt  occupe  ^  la  fois  Tesprit  du  poete ;  dans  tons  les  cas,  c*est 
une  trace  de  cbrislianisme ;  ce  n'cst  pas  Atlialie,  c'est  Racine 
qui  parle. 

6«  Les  espirancds  messianiques  exprirrUes  par  Abner  et  par 
Athalie, 
Far  Abner,  sous  la  forme  d'un  doute.  Nous  esp^rions,  dit-il  k 

Joad : 

Que  sar  toute  tribu,  our  toute  nation, 

L'an  d'eux  6tablirait  sa  domination, 

Ferait  cesser  partout  la  discorde  et  la  gnerre 

Et  Terrait  k  ses  pieds  tons  les  rois  de  la  terre.  (I,  i.) 

]|  ne  s'agit  evidemment  pas  ici  de  la  race  de  David,  mais  du 
Messie.  Cettc  paix,  celte  squverainete  universclle,  sout  pro- 
iiui^cs,  non  plus  k  David,  mais  au  Sauveur  qui  doit  en  sortir. 
Ilacine  ^carte  peu  k  peu  les  voiles  dont  il  entourait  tout  k 
I'heurc  sa  pensee ;  il  fait  parler  k  Abner  un  langage  proplietique. 

Par  Atlialie,  sous  la  forme  d'un  d^fi,  Athalie,  apr^s  Tintcrro- 
^aLuire  de  Joas,  adrcsse  k  Josabetli  une  v^hemente  apostrophe, 
duus  laquelle  elle  proclame  la  race  de  David  delruite,  grace  k 
sou  poignard,  et  met^u  d^fi  le  Dieu  des  Juifs  lui-mdme  de  la 
rtinimer  : 

Qa'il  Yous  donne  ce  roi  promts  aux  nations, 

Get  enfant  de  Darid,  votre  espoir,  votre  attente  1  (II,  vii.) 

r/i'st  encore  k  Jesus-Christ  que  Racine  fait  allusion  dans  ce 
^inssagc;  c'est  lui  qui  parle  et  non  Athalie.  Rien^dans  I'Ancien 
reslament,  n'autorlse  Racine  k  pretcr  k  Abner  et  k  Atlialie  ccs 
i-^p^rauces  messianiques. 

Alois,  dira-t-on,  les  Juifs  attendaicnt,  et  attendent  encore,  le 
AJcssie.  Celte  objection  n'cst  pas  fondee;  ils  ne  I'atlendaient 
|ias,  avant  le  dixierae  si^cle;  ils  ne  I'ont  jamais  attcndu  k  Vipo- 
ijue  d' Athalie;  ils  ne  Tout  attendu  qu'aprds.  Pourquoi?  Farce 
i;ue,  avant  Ic  dixi^mesiecle  aucun  proph^te  ne  les  avail  entre- 
Icnus  du  Messie.  II  y  a  en  clTel  seize  proph^tes;  or,  le  plus  an- 
I  ien,  Isaic,  est  n6  quatrc-vingt-treize  ans  apr^s  la  morl  d' Athalie 
(mort  d'Athalie,  878;  —  naissance  d'Isaic,  786),  Joad  parle 
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beaucoup  d'Elie  et  d'Elise«,  qui  ^taient  en  efTet  contemporaiDS 
d'Atlialia;  mais  ils  De  sont  pas  ranges  "parmi  les  proplikes  de 
la  Bible,  parce  qu'ils  Ji'ont  pas  laiss^  d'^crits,  et  rien  ne  nous 
autortse  k  crofre  qu'ils  aicnt  parl^,  sous  le  rdgne  d'Athalie,  du 
Messie,  dont  se  sontsi  ampieraent  occup^s  les  proph^tes  post^- 
rieurs.  Ni  Abner  ni  Athalie  ne  devraient  done  faire.  la  moin* 
dre  allusion  au  Messie,  dont  ils  ne  pouvaient  avoir  aucun 
soup^oo,  II  y  a  i^  une  inexactitude  hislorique  dont  Racine  ne 
s'est  pas  rendu  compte,  mais  quHl  importe  de  signaler. 

On  pourrait  objecter  encore  que  la  perp6luit6  do  la  race  de 
David  etail  une  id(^e  r^pandue  chez  les  Juifs,  m^me  du  temps 
d*Alhalie;  que  despromesses  divines  avaierit  6t6  faites  k  cet 
^gard  k  David*  et  k  Salomon,  son  ills,  comme  le  pretend  Abner ; 
c'est  vrai ;  nous  ne  le  nions  pas.  {Message  de  Mathan,  2 ;  Sar 
muely  vn,  ^4-15.  —  I  Chron,,  xxii,  10.)  Mais  i*  est  iinpossible 
que  les  Juifs  du  temps  d'Allialie  interpr^lassent  cette  perp^- 
tuit^  de  la  race  de  David  autrement  que  dans  1^  sens  temporcl 
du  mot;  ils  ne  pouyaient  lui  donner  le  sens  spirilucl  qu'Abner 
lui  donne.  it  leur  ^tait  impossible  de  soup^onner,  u  Toccasion. 
de  ces  propli^lies  relatives  k  une  fairnlle,  i'existence  future 
d'un  roi  idea]  qui  regnerait  sur  toute  la  lerre. 

Une  allusion  relative  k  Jesus-Cbrist  ne  pouvait  avoir  sa  raison 
d'etre,  dans  Athalie  (et  encore,  si  Ton  se  place  au  point  do  vue 
purement  imaginaire  du  poete,  et  non  au  point  dc  vue  bis- 
torique),  qu*en  admettaut  un  personnage  subitement  doue 
du  don  de  propb^lie,  comme  Racine  le  suppose  pour  Joad, 
parce  qu'alors  le  poete  admet,  et  le  lecteur  avec  le  poete,  que 
ce  personnage  se  trouve  exaclement  dans  lefs  mimes  condi- 
tions que  les  propb^tes  post^rieurs  ^  Athalie,  et  dont  les  pro-- 
pbeties  sont  consid^r^es  comme  autbentiques.  C'est  une  licence 
que  Ton  permet  au  genie  du  poSte,  mais  dont  on  n'est  pas 
dupe.  La  prophetic  de  Joad  vient  en  effet  couronner,  par  deux 
fails  importants,  la  s^rie  des  idees  cbr^tiennes  renferm^es  dans 
Athalie, 

7*  La  propMie  de  Joad.  Cette  propb^lie  renferme  les  deux 
traces  de  cbristianisme  les  plus  concluantes  de  toute  la  tra* 
g^die. 

Si  Ton  se  place  au  point  de  Tue  des  croyances  juives  en 
mati^re  de  proph^tie,  il  est  impossible  de  condamner  ces  deux 
passages,  parce  que  les  Juifs  admettaient  que  le  premier  per- 
sonnage venu  pouvait  lire  investi  du  don  de  proph^tie,  k  un. 
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moment  donn^,  sans  aucune  preparation  dansle  pass6,  etsans 
auctin  engagement  pour  ravenir,  comme  nous  le  verronsplas 
loin.  (Paragraphe  VI,  6»  sc^ne  principal,  B**.) 

Mais,  si  Ton  se  place  au  point  dc  Vue  historique,  et  tout  le 
monde  reconuaitra  que  c*est,  en  pareille  mati^re,  la  question 
|d'incipale,  ii  est  impossible  d'adroettre  ces  deux  passages, 
jtarce  que,  h  T^poque  d*Athalie,  aucun  propliete  n'avail  sDCore 
t  ntretenu  les  Juifs  de  la  veoue  du  Messie,  comme  nous  TavoDs 
prouv6  dans  Talinea  precedent. 

Yoici  ces  deux  id^es  clir^tiennes  : 

PremUrement  :  La  pridiction  de  VEglise  chrStienne;  Joad 
Tannonce,  neuf  cents  aus  d'avance,  quaud  il  dit : 

Quelle  J^rasalem  nouvelle 
Sort  da  fond  dee  d^erts  briUante  de  elarl^    . 
Et  porte  BUT  le  front  nae  marqae  immortelle  1  (III,  vir.) 

Secondement :  La  substitution  intentionnelle  de  la  personm 
ds  J6suS'Christ  i  cells  de  Joas.  11  y  a,  dans  la  prediction  de 
Joad,  un  passage  que  Ton  critique  gen^ralement,  quoiqu*il  me- 
rito  des  eioges,  parce  que  c'est  celui  qui  accuse  le  plus  nette- 
inent  le  caract^re  Chretien  de  cette  trag^die.  Le  voici : 

Conomeut  en  an  plomb  vil  Tor  pur  s'est-il  change? 
Qael  est  dans  le  lion  saint  ce  pontife  £gorg^? 

Cles  vers,  qui  s'appliquent  au  jeune  Joas  lui-m^me,  renferraent 
urie  allusion  h  deux  evenements  de  sa  vie  posterieure.  La  Tie 
de  Jnas  d^mcntit  en  effet  les  heureuses  premisses  de  son  eo- 
fance  :  d'abord  il  traliit  le  Dieu  qui  I'avait  si  miraculouseroent 
sauve  et  embrassa  I'idoldtrie;  eusuite  il  fit  perir  le  fils  m^me 
de  sou  bienfaiteur,  Zacharie.  Tel  est  le  sens  de  cet  or  change 
en  plorab,  de  ce  poutife  egorg^  dans  le  temple. 

On  dit  ordinaircnient,  sous  forme  de  reprocbe  k  Tadresse  de 
Racine :  quelque  odieux  que  soient  ces  crimes,  ce  n'esl  pas  Joad 
qui  devrait  les  divulguer,  ni  surtout  les  divulguer  d*avance,  au 
moment  oii  il  va  sacrer  roi  cet  enfant,  c'est-^-dire  au  moment  ou 
il  va  le  faire  sortir  de  son  obscurity  et  Tentourer  de  tout  le 
prestige  attach^  &  TautoriKS  royale.  Racine  aurait  dO,  conti- 
nuent  les  m^mes  critiques  maladroits,  jeter  un  voile  sur  ce 
triste  avenir;  ce  n'^tait  pas  le  moment  d'entr'ouvrir  le  livre 
de  riiistoire  pour  nous  y  fau-e  lire  d'avance  ces  faits  bonteux; 
les  convenances  morales  et  les  regies  de  Tart  exigeaient  que 
Racine  conserv&t  jusqu'au  bout  k  ce  jeune  enfant  son  charmc 
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d'inDOcence  pers^culec.  A  partir  de  cc  passage  de  la  prophelic 
de  Joad,  la  pifece.est  comme  g^lee  ot  deflorec.  Telle  v^i  Tub- 
jection  dans  loute  sa  rigueur;  en  voici  la  refutation  : 

Ce  passage  atteste,  de  la  part  de  Racine,  rintenliou  Uim  nr- 
r^lde  de  meltre  Dieu  au-dessus  de  tons  Ics  pcrsonnai^es  ^  ci  it 
ne  pouvait  mieux  yreussir  qu'eu  sacrifiant,  k  un  momenulonitc, 
au  Dieu  tout-puissant,  qui  lit  dans  Tavenir,  rcnfant  inno- 
cent que  son  ftge  et  scs  mallieurs  rcndaient  inviolable  iitix  yeux 
des  liommcs  et  entouraient  d'un  caract^re  saint  ct  sacro,  Rn- 
clne,  en  fletrissant,  pour  ainsi  dire,  danssa  fleur  dVspnance  le 
personnage  h  plus  interessant  du  dranie,  renfaht  jniraculeux 
sur  lequel  reposent  les  destinies  du  peuple  juif,  ct  surbmL  on  lo 
sacrifiant  ^  un  moment  capital,  quclqucs  minutes  avuiil  h  pro- 
clamation solennelle  de  son  av^nement  au  trone  de  JuJitj  Hn- 
cine  prouve  que,  dans  cette  trag^die,  Tintcret  ne  \  irut  pas 
des  hommes,  mais  de  Dieu;  que  le  principal  personnage 
de  la  pi^ce  n'est  ni  Athalie,  ni  Joad,  ni  m^mc  Joas,  mnls 
TEtemel,  qui  un  jour  fera  tombcr  Joas  k  son  lour  et  rtMiijjhiccra 
ce  roseau  par  un  autre  roseau.  C'est  ici  le  point  culmitiiinL  do  la 
trag^die  d'AUialie;  c*est  h  ce  moment  que  la  piece  se  IniiisJi* 
gure  et,  de  juive,  devient  cliretienne.  Ce  n'cst  plus  In  grand, 
pretie  Joad  qui  parle,  car  ii  devrait  etre  Tapolpgistc  naliirt^l  de 
['enfant  miraculeux ;  c*est  le  poete  clir^tien,  pour  qui  Joas  n'cst 
plus  que  le  representant  de  la  race  de  David  proscrile  eL  ri^jiUce, 
depuis  qu'elle  a  produit  la  tige  necessaire  et  impt''ris<;abje, 
Jesus-Christ.  A  ce  moment,  le  veritable  Joas  de  la  piece,  ce  n'cst 
plus  le  fils  d'Ochosias,  vulgaire  apostat,  et  vil  assass^iti,  c'cst 
Jesus-Christ;  une  ombre  defavorable  s'etend  surcelui  qui  etail 
en  pleine  lumi^re;  Tenfant  y  perd,  mais  Dieu  y  gagnc, 

Tel  est  le  sens  de  ce  passage  qui  olTre,  pour  ainsi  dire,  la  clef 
d' Athalie. 

EXPRESSIONS   CHRfiTIENNES, 

II  y  a  dans  Athalie  un  certain  nombre  d'expressions  chr6- 
dennes  que  Ton  pent  considerer  comme  des  anachronisnies  de 
mots;  ce  sont  des  taches  legeres  qui  ne  deparent  poini  1'ipu\tc, 
mais  qu'il  n'est  pas  sans  int^rSt  de  relever,  si  Ton  vi  ut  avolF 
une  idee  complete  des  traces  de  christianisme  renferni^cs  dau^ 
cette  tragedie : 

j»  Grand  Dieu!  dii  Abner,  au  milieu  du  r^cit  du  songe  d'A- 
tlialie.  (Ill,  V.)  Cette  exclamation  est  tout  k  fait  inu:i^it^e  ckez 
les  J  uifs;  elle  est  cliretienne  ou  paienne. 
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2*  Le  ekl  eti  soU  h4ni  I  C'esl  une  exclamation  prononcce  par 
Joad,  dans  son  premier  enlretien  avec  Abner.  (I,  i.) 

3»  del  I  Troisidme  exclamation  prof^ree  par  Josabetli  (II,  ii) 
€t  par  Abner  (V,  v)  pour  exprimer  leur  ^tonnement.  Les  Juifs 
^vitaientsoigneosement  de  materialiser  lld^e  de  Dieu;  or,  dan^ 
ces  deux  derni^res  locutions,  c'est  Dieu  lui-m^me  qu'on  iovo- 
que,  Dieu  personnifie  par  le  ciel,  sous  la  forme  sensible  qu'e- 
Teille  ce  mot.  Cette  fa^on  de  parler  n'est  pas  conforme  k  ia  piete 
juive. 

4®  Contempkr  Dieu.  Athalie  dit  ^  Joas,  dans  la  sc^ne  de  l*iQ- 
terrogatoire : 

Diea  veot-il  qa*&  toute  heure  on  prie,  on  le  con  temple  ?  (U,  v.) 

Cetlc  expression  ne  convient  pas  k  la  piet^  juive,  qui  n'admet 
ni  rimage  mat^rielle  de  Dieu,  ni  Tabsorption  de  rdmeiiumaiDe 
on  Dieu ;  elle  nc  convient  qu*k  la  pi4t6  clireti^nne,  qui  repire- 
scnte  Dieu  sous  une  forme  sensible,  ou  an  mysticisme  mod^oe 
qui  s*absorbe  dans  sa  contemplation. 

5®  OlJrir  d,  Dieu  un  enfant,  Joad  dit  k  Josabelh,  en  parlaal  de 
Joas : 

Je  vais  rofTrir  aa  Diea  par  qui  r&gnent  les  rois.  (I,  u.) 

^Ge  mot  n*est  pas  biblique.  II  est  moderne. 

6®  Former  une  socUU  avec  Dieu,  Abner  dit  h  Atlialie,  pour 
cxcuser  Joad  de  Favoir  ctiassee  du  temple : 

Dieu  surtoat  d^fendit  k  leur  post£rit6 
Avec  tout  autre  Dieu  toute  80i;iet6.  (11,  iv.) 

Ce  mot  n'est  pas  conforme  &  resprit  juif,  il  est  un  ^cho  des 
liabitudes  de  pi^t^  de  Port-Royal. 

7<>  Le  mot  p^elre,  qui  revient  sou  vent  dans  A  tfialie,  ne  se  trouve 
pas  dans  FAncien  Testament ;  c'cst  un  mot  clir^tien  qui  d^siguv 
h»s  Anciens  des  premieres  ^glises  de  la  nouvelle  alliance,  comma 
I'indique  son  Etymologic  jyrseesse;  la  denomination  hebraique 
«sl  sacrificateur, 

8«  U  fils  ressusciU  de  David,  Ismael  dit  k  Joad  : 

Tous  cliantent  de  David  le  fils  ressuscitd.  (V,  vi.) 

C^>  mot  ne  se  trouve  pas  dans  I'Ancien  Testament  avec  le  sens 
moral  que  les  Chretiens  y  altaclient. 
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Telles  sent  les  traces  de  clirisliauismc  dans  Aikalie.  Snu^j 
doute,  dies  sont  Dombrcuses,  mais  el  les  ne  sont  pas  auf^si  nppa- 
rentes  que  noire  coinmcntuirc  poiirrait  Ic  faire  crcitro;  vlkn 
sont  caclices,  parce  que  Racine  s'est  elTorc6,  comme  liistoriiur 
et  comme  artiste,  de  laisser  ci  son  sujet  sou  caractfere  antique , 
c'est  sous  un  voile  seulement  quMl  a  voulu  monlrer  J^su^- 
Christ, 


PARAGRAPHE  III 

Des  iDDOvations  A'Atkalit. 

Premiere  question.  —  La  tragidie  d'Allialie  n^&ffre-Mti^ 
j)a$  quelgues  innovations? 

Oui ;  elle  on  olTre  qualre  qu*il  importe  de  signaler  pour  deux 
raisons;  d'abord,  parce  qu'ellcs  sOnt  inattondues,  Riicinc  oyant 
loujours  suivi  rigourousement  dans  ses  pieces  prcceilrnlrs  les 
regies  du  poeme  dramatique  acceptees  au  dix-septiem^^  sjiocle; 
ensuile,  parce  qu'elles  porlcnt  sur  dcs  habiludos,  on  pcut  m^nio 
dire  des  defauts  roprorhes  ordinaircment  aux  tragedies  du 
theatre  fran^aisel  que  Racine  s'est  efforce  do  combaiue,  Voici 
ces  quatrc  innovalions : 

Premiere,  Plus  d'action.  La  tragedie  d*Athalie  est,  de  toules 
les  tragedies  du  dix-seplieme  siecle,  celle  qui  offre  ic  plus  de 
mouveuicnt  el  d'action.  Ainsi,  le  quatrieme  acte,  renfermant  les 
preparalifs  du  combat  au  dedans  et  au  dehors  du  tem[»ICj  ainsi 
que  le  cinquieme,  consacre  a  la  demarche  d'Abner  ut  h  la 
mort  d'Atlialio,  prescntent  le  tableau  le  plus  anime  qu'oii 
puisse  offrir  sur  la  scene. 

Deuxibme.  L'emploide  beaiiUspliis  simples  etplus  famiUeres. 
On  a  souvent  roproclie  aux  tragedies  classiques  du  dix-spptieme 
siecle  un  peu  do  raideur,  c'est-a-dire  un  respect  exagore  de  la 
dignit6  et  de  la  noblesse,  Tabus  des  situations  et  du  style  sou- 
tenus.  On  a  dil  que  la  tragedie  fran^aise  marchait  sur  des 
echasses*  Racine  a  voulu,  dans  AlhaliCj  r^agir  centre  cf;  defjuir. 
Sans  porter  alteinle  a  relevation  nalurclle  de  pensees  et  de- 
style  qu'exige  une  trag^dio,  il  a  voulu  joindre  h  celtc  qualite 
dcs  beaul6s  plus  simples  et  plus  familieres,  comnK^  un  en 
trouvc  un  si  grand  nombre  dans  la  tragedie  grecquc;  c'<^st  dans 
ccllc  intention  qu'il  a  crce  le  role  du  joune  Kliacin,  iluiU  hi 
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^r&ce  enfantine  peUt  6tre  consid^r^e  comme  UDe  derogation  aa 
^enre  noble;  c'est  aussi  dans  cc  but  qu'il  a  iDtroduit  daossa 
|)i^ce  un  assez  grand  nombre  d'expressions  techniques  ou  sim- 
ples contraires  aux  habitudes  ant^rieures  du  theatre  fran^ais, 
comme  pav4,  boue,  brides  fard,  chiens,  chevaux,  au  lieu  de 
periphrases  plus  ou  moins  pompeuses. 

Troisldme.  U absence  d'amour.  On  a  souvent  reproche  k  la 
trag^die  fran^aise  de  ne  pouvoir  se  passer  d'une  intrigue  d'a- 
mour.  Racine  a  prouv^  le  coniraire,  dans  Athalie;  en  effet,  il 
oous  int^resse  pendant  cinq  actes,  sans  I'emploi  de  ce  ressort 
dramatique,  avec  Tid^e  seule  du  danger  auquel  est  expose  un 
jeune  enfant. 

Quatrlhme,  Plus  de  cotileur  et  d' imagination  dans  le  styk. 
On  a  reproche  au  style  de  la  tragedie  classique  Tabus  du  genre 
abstrail;  Racine  a  modifie  cette  habitude  et  ce  ton  dans  sa  tra- 
gedie d' Athalie;  il  a  donne  h  la  langue  poeiique  plus  de  coioris; 
on  sent  que  son  imagination  s'est  animee  et  comme  enhardie 
a  la  lecture  de  la  Bible,  dont  le  style  riche,  orne,  oriental,  ofTralt 
k  son  genie  d'admirnbles  modules.  Cette  derni^rc  reforme,  pour 
^tre  moins  imporlante  que  les  precedentes,  est  cependant  fort 
interessante,  parce  qu'elle  introduit  dans  la  langue  fran^aise 
une  qualite  qui  lui  manquait,  I'imagination. 

Beuxidme  question.  —  Quelle  raison  a  ddtermini  Racine 
a  tenter  ces  innovations,  lui  qui  jusqu'alors  ne  s*6tait  jamais 
d^parti  de  la  regularity  classique? 

C'est  que  cette  tragedie  d' Athalie  n'etait  pas  faite  pourlc 
theatre.  Racine  etait,  par  consequent,  debarrasse  des  entraves 
maierielles  que  les  necessites  de  la  representation  lui  auraient 
imposees,  et  surlout  des  prejuges  lilteraires  que  le  goOt  deses 
contemporains  Taurait  force  de  subir.  S'ii  avait  compose  cette 
piece  pour  le  theatre,  nul  doute  qu'il  n'eC^t  suivi  les  regies. 

Troisidme  question*  —  De  quelles  entraves  matirielles 
Racine  a-t-il  U6  debarrassd,  de  manitre  d  se  trouver  flus  d 
I'aise  pour  le  mouvement  sc6nique  et  la  marehe  de  I'action? 

De  Tencombrement  materiel  de  la  scene. 

Ce  serait  une  erreur  de  crou*e  que  la  tragedie  A* Athalie,  en 
eiaut  jouee  sur  le  theatre  particulier  de  Saint-Cyr,  au  lieu  de 
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ses 


rSlrc  siir  Ic  llicalrc  du  Palais-Royal,  ait  perdu  au  change.  Tout 
ail  coniniirc;  die  Iroiivait  h  Saint-Cyr  une  sc6ne  plus  vaslc  et 
phis  spaciciisc ;  yllc  n'cfit  renconlr^  sur  le  theatre  (hi  Pulaia- 
Huyal  i|n*iiii«  sc^nc  6troite  el  encombr^e  dc  spcclnlrurs,  lais- 
sail  I  :*i  peine  aux  persounagcs  la  place  ucccssaire  pour  so 
mouYoir;  Racine  dtait  done  dans  des  condilions  plus  favo- 
rabies  que  jamais  pour  introduire  dans  sa  pij^cc  plus  de 
mouvement  et  d'aclioD;  il  n'aurait  pas  pu  le  fairc,  s'if  ovalt  die 
arr6l6  par  les  obstacles  nialericls  auxquels  se  sont  heurliics 
ses  autres  tragedies.  II  est  tellement  vrai  que  i'enirave  matd- 
rielle  de  rencoinbrcmeul  de  la  scene  fut  on  panic  cause  du 
peu  d'action  de  nos  tragedies  classiques,  au  dix-scplienie  siccle, 
que  M"***  de  Caylus,  temoio  des  representations  d'Alhaiief 
en  169i  et  en  1716,  fait  remarquer  dans  ses  Mdmoircs,  h 
propos  de  cette  trag^die  m^me,  que,  le  jour  oil  elle  fut  jouee 
k  Paris,  sur  le  Th^atre-Fran^ais,  en  1716,  la  presence  des 
spectateurs,  encore  m^les  et  confondus  avec  les  actcurs,  re- 
froidit  infiniment  Taction,  inconvenient  qui  n*avait  pas  existe, 
lorsque  les  demoiselles  de  Sainl-Cyr  avaient  represents  fa  piece 
dans  la  chambre  meme  de  M™®  de  Maintenon.  RevcliUion  cu- 
rieuse,  qui  prouve  qu'au  dix-sepli^me  siecle  une  pitkc  ^tait 
jouee  plus  a  Taise  dans  une  chambre  parliculiere  tjuc  sur  un 
theatre  public!  (Voir  sur  I'encombrement  de  la  sceoe  les  Fd* 
cheux  de  Moliere,  I,  i.)  C'est  done  k  la  suppressism  dc  i'exi- 
gulte  de  la  scene  qu'est  due  la  premiere  des  quaue  reformea 
prec^dentes. 

Quatri^me  question.  —  De  quels  prSjugis  lUtdraircM 
Bacine  s'est-il  affranchi  lui-tmine  ? 

De  ces  deux  pr^jug6s  en  faveur  de  son  temps,  qu'on  ne  pouvait 
introduire  un  role  d'enfant  sur  la  sc^ne,  ni  intercsser  saus  une 
intrigue  d'amour.  Racine,  en  dcrivant  sa  piece  pour  la  mjiisan 
de  Saint-Cyr  et  non  pour  le  public,  en  etait  aiTranthi,  Cest 
done  h  la  suppression  de  ces  deux  pr^juges,  consequence  des 
conditions  exceptionnelles  au  milieu  desquelles  lut  jouee  sa 
piece,  que  sont  dues  la  seconde  et  la  troisieme  r^rorme. 

Quant  h  la  quatri^me,  c'est-^-dire  plus  de  couleur  el  d'tnia- 
gination  dans  le  style,  c'est  la  suite  naturellc  de  ses  preoccu-' 
pations  religieuses ;  elles  le  faroiliaris^reut  tellement  aveo 
r^tude  de  la  Bible,  que  son  style  en  prit  la  couleur. 

Ginqui^me  qaestion.  —  Les  innovations  ^^'Atliatic  ont^ 
elles  M  imities  f 
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Oai,  an  dix-huili^me  si^cle,  mais  en  partie  seulement,  pour 
CC  qui  concerne  le  raouvcment  et  raction;  et  au  dix-neuvieme, 
pour  ce  qui  concerue  I'emploi  de  beautes  plus  simples  et  plus 
familieres,  ainsi  que  riDtroduction  de  la  couleur  et  de  Tima* 
ginalioQ  daos  le  style.  C*est  Voltaire  qui  a  suivi  Texemplc  de 
Racine  au  dix-builieme  sidcle,  pour  le  d^veloppement  de  Tac- 
tion et  du  spectacle;  c'est  I'Ecole  Romantique  de  1830  quia 
fait  le  reste,  au  dix-neuvi^me  siecle.  II  est  vrai  que  cette  der- 
Di^re  a  bien  exager6  la  pens^e  du  maitre. 


PARA6RAPHE  IV 

De  rimitation  des  Livres  Saints  et  de  r^rudition  bibliqae  de  Racint 
dans  Athalie. 

Premiere  question. —  Quels  livres  de  la  Bible  Racine  a-t-il 
HniUs? 

Ce  serait  uue  erreur  de  croire  que  Racine  se  soit  inspirfi 
seulement  du  livre  des  Rois  el  de  celui  des  Paralipomenes :  ii 
s'est  inspird  de  la  Bible  enli^re,  du  Nouveau  commede  I'Aii- 
cien  Testament.  I!  n'y  a  peut-6tre  pas  un  vers  de  la  trag^die 
d'Athalie  qui  n'ait  sa  justification,  soit  pour  la  pensee,  soil 
pour  I'cxpression,  dans  un  des  cinquante-liuit  livres  de  rEcri- 
ture.  Cela  ne  veut  pas  dire  que  Racine  ait  fait  oeuvr.e  de  copiste, 
cela  siguifie  qull  avait  une  m^moire  prodigieuse  et  un  art  in- 
comparable pour  s*assimiler  ce  qu'il  avait  appris.  Malgre  cette 
imitation  des  Livres  Saints,  la  tragedie  d'Atliaiieesi  ecrileavec 
autant  de  naturei  que  si  elle  ^tait  sortie  tout  enli^re  du  genie 
de  i'auteur. 

Deaxi6me  qnestion.  —  Prouver  Virudition  bihlique  de 
Racine, 

Pour  donner  une  id4e  de  I'drudition  biblique  de  Tautcur, 
nous  choisirons  les  expressions  les  plus  simples,  c'est4-dire 
celles  qui  paraissent  6tre  sorties  le  plus  naturelleraenl  de  sa 
plume  et  ne  comporter  aucune  reminiscence  ni  aucune  imi- 
tation ;  nous  prouverons  qu'elles  correspondent  ^  des  croyan- 
ces,  &  des  usages  et  m§me  k  des  famous  de  parler  de  la  pi^l^ 
juive;  telles  sent  les  expressions  :  la  trompette  sacree,  le 
glaive  etincelant,  le  flambeau  de  David,  le  pain  delicieux,  le* 
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loDgs  habits  de  Hd,  les  pctits  des  oiseaux,  toute  la  iiuEurc^  It's 
jours  teaebreux,  le  plomb  vil  el  Tor  pur,  le  fard  de  JL-Ziibel,  lu* 
cliiens  de  JezabaJ,  cberclier  Dieu,  vive  le  roi  Joast 

i^  La  trompette  $acr6e» 

Sit6t  que  de  ce  jour 
la  trdmpette  Mcree  annoo^it  le  retour.  (I,  i.) 

L'art  de  la  musique  6tait  tres-cuUiv^  cbez  les  Heltti-nv,  ri, 
de  tous  les inslrumenls,  leplus  ancien  elait  la  troinjNlli';  (^Ih^' 
s'eroployait  dans  le  service  jourDalier  du  taberuiH  h^  uij  dti 
temple,  la  coDvocalioQ  du  peuple  el  les  solenniles  rsfnufrcli- 
Daires;  la  sonnerie  en  ^lait  douce  pour  appelcr  5  dt's  \i\v^  ru- 
gulieres,  comme  celle  donl  11  est  question  au  debut  'If  In  tr»* 
g^die  d^Alhalie,  plus  vive  dans  les  ceremonies  cj^^l^8-  i>\ 
instrument  fut  en  usage  jusqu'^  la  fm  du  royaumf;  ti  Isru^^j  H 
ftc  voit  sculpte  parmi  les  d^pouilles  des  Juifs  sur  I'arc  dq  Tiim. 

t^  Le  glaive  6iincelant, 

J*igiiore  81  de  Dieu  I'ange  se  d^yoilant 

Elat  venu  loi  monlrer  un  glaive  ^tincelant.  (IIj  ii.) 

La  croyance  aux  anges  armes  de  glaives  etiucehmt^  nunonfe^ 
aux  premiers  temps  de  Tbisloire  juive  et  rcmplit  I  Kcriluit' 
depuis  Abraham.  La  Bible  preseule  une  foule  de  IcxU-s  uii  ifUi- 
image  est  prise  lanlot  au  propre,  tanl6t  au  figure,  v\  mmw  i\ 
i'epoque  ou  se  passe  le  diame  AAlhalie^  cette  croyanin  rKii^lnit 
encore. 

3<^  Le  flambeau  de  David, 

Et  de  David  6teint  rallnm^  le  flambeau.  (I,  u.) 

La  Bible  d^signe  sou  vent  David  et  ses  successeurs  comme  des 
flambeaux;  celle  comparaison  se  Irouve  dans  Samuel  ;xxf,  ITj^ 
le  livre  des  Rois  (xi,  3C),  dans  saint  Paul,  6pilre  k  TL^Iiso  A^h 
Philippes  (u,  15). 

40  Le  pain  dilicieux, 

Les  nourrit  au  desert  d'un  pain  d^licieux.  (I,  iv.) 

La  Bible  d^signe  en  effet  la  manne  sous  le  nom  di>  ;«aiD  \\\% 
del;  ce  terme  deviut  familier  parmi  les  Juifs,  et  ou  \\\  rt^n- 
contre  sans  cesse  dans  Tenlretiende  J^sus  el  de  se^i  ilisLiples 
conserve  par  saint  Jean. 
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5^  Les  longs  habits  de  Un, 

Debout  k  8C8  c6t^s  le  jeune  Eliacin, 

Comme  moi,  le  servait  en  longs  habits  de  lin.  (II,  ii.) 

Dfts  le  commencemont  dc  Icur  ^lablissement  en  Egyple,  les 
Hebreux  cultivcreul  le  lin ;  les  chroniques  ont  meme  con- 
serve les  noms  des  arlistes  qui  se  sunt  distingues  dans  cette 
culture;  ce  lissu,  tres-bien  approprie  h  la  clialeur  du  climat, 
formait  le  principal  v6temont  des  sacriiicateurs  et  des  levites; 
vi  comme  Eliaciu  est  habille  en  16vite,  avant  de  Tfitre  en  roi,  il 
doit  avoir  un  costume  de  ce  genre. 

6®  Les  petits  des  oiseavx. 

Aux  petits  des  oiseaux  11  donne  la  p&tare.  (II,  vu.) 

Celte  expression  si  simple  est  de  la  Bible ;  Toriginal  porte  : 
Dieu  donne  aux  oiseaux  ieur  pature,  ainsi  qu*aux  petits  da 
corbeau  qui  appellent.  (Ps.  cxLvn,  9.) 

7®  Touts  la  nature, 

Et  sa  bont^  s'etend  sar  tonte  la  nature.  (II,  ni.) 

La  pens^e  de  la  bont6  de  Dieu  remplissant  la  terre  est  per- 
pdtuelle  dans  la  Bible.  Ainsi  on  lit  dans  les  Psaumes  :  La  terra 
est  remplie  de  la  bonte  de  TEternel.  (xxiu,  5.)  Ta  bonl6  est 
grande  jusqu'aux  cieux.  (lvii,  2.)  La  terre  est  pleine  deta  bont6. 
(cxix,  64.)  Quant  au  mot  nature  qu'employait  si  rarement  le  dix- 
septieme  siecle,  qui  se  rencontre  dans  trois  passages  d'EsUier 
(III,  vers  i04,  220,  40i)  et  dans  celui-ci  d'Athalie,  c'est  la  tra- 
duction latine  d'un  tcrme  grec  que  Ton  ue  rencontre  pas  daus 
I'Ancien  Testament;  mais  on  le  lit  pour  la  premiere  fois  dans 
un  des  livres  de  la  Sagcsse,  dans  saint  Paul  et  dans  saint  Jude. 

8®  Les  jours  Un^^eux. 

En  des  jours  ten^breux  a  chang^  ces  beaux  joora.  (I,  l) 

Les  t^n^bres  sont  I'image  constante  dont  les  proph^tes  se 
servent  pour  designer  les  Iriomphes  passagers  de  I'impie,  ainsi 
que  lesjugements  de  Dieu  contre  eut.  L*Evangile  emploie 
aussi  cette  image.  Saint  Paul  dit :  La  nuit  va  finir,  le  jour  est 
venu,  depouillons-nous  done  des  ceuvrcs  de  tdn^bres  et  revfetons 
les  armes  de  la  lumiere.  (/?om.,  xm,  12.) 

9®  Le  plomb  vll  et  Vor  pur. 

Comment  en  un  plomb  vil  Tor  pur  s'est-ll  change?  (Ill,  vu.) 
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Ce  rapproGliemeDt  du  m^tal  noble  et  du  m^tiil  vulgaire  est 
familier  aux  propMtes.  Ez^chiel  ]c  d^veloppe  longueincnt :  «  La 
maisoD  d'lsrael  s'est  cliangee  pour  moi  en  ^cume ;  ils  sQnt  tous 
cornme  de  i'airaio,  de  Telain,  du  fer  et  du  plomb  au  milieu 
du  creuset,  et  ils  sont  devenus  comme  I'^cume  de  I'argeut.  » 
(xn,  (8.) 

iO*"  Le  ford  de  Jizahel. 

M&me  elle  avait  enoor  cei  ielat  empnint^...  (II,  v.) 

L*usage  des  cosm^tiques  ^tait  pouss^  jusqu'i  Texag^ration 
chez  los  Hebreux.  Les  proph^tes  y  font  sans  cesse  allusion.  Le 
Hvre  des  Rois  raconte  que  la  reine  J^zabel  elle-m^me,  dont  il 
est  question  dans  ce  passage,  fut  surprise  k  sa  toilcite  par  la 
nouvelle  de  Tarriv^e  de  Jeliu,  au  moment  oil  elle  s'appliquait 
sous  I'orbe  des  yeux  un  fard  ceiebre,  d'un  usage  g^n^ral  en  Asie, 
compost  d'une  poudre  de  plomb.  «  Jdzabel  ayaut  appris  son  ar- 
riv6e  peignit  ses  yeux  et  orna  sa  t§te.  »  (IV,  ix,  30.)  C'est  k  ce 
cosm^tique  qu*est  emprunt^  le  Dom  de  la  troisieme  Olie  de  Job 
K6reD-Happuca. 

ii^  Le$ chiens  de  JizaM. 

Dans  son  sang  inbiunaSik  les  ehiens  d^lMres.  (I,  i.) 

Le  detail  des  chiens  d^vorant  J^zabel  est  conforme  non-seu- 
lement  au  r^cit  biblique,  mais  aux  mceurs  de  TOrient.  Les 
villes  d'Asie  sont  remplies  de  troupes  de  chiens  affam^s  qui  foot 
proie  de  tout.  La  Bible  fait  souvent  allusion  h  cclte  absence 
complete  de  toule  police  sur  la  voirie.  Ainsi  le  livre  des  Rols 
dit  que  les  serviteurs  de  Jeroboam,  qui  mourront  dans  la  ville, 
seront  manges  par  les  chiens  (XIV,  n),  et,  dans  la  parabole  du 
mauvais  riche,  11  est  dit  que,  sur  le  seuil  de  sa  porte,  les  chiens 
viennent  lecher  les  ulceres  du  pauvre  Lazare.  Tant  on  ^tait  ha- 
bitue k  leur  vagabondage] 

12*  Chercher  Dieu, 

Tandis  que  je  me  vais  preparer  k  marcher, 

Chantez,  loaez  le  Dieu  que  vous  venez  chercher.  (I,  ni.) 

Gcs  deux  vers,  si  simples,  renferment  deux  expressions  tech- 
niques. Marcher  indiquait  chez  les  Juifs  le  premier  rit  k  rem- 
plir  le  jour  de  la  Peutecote,  et  qui  consistait  h  venir  solennelle- 
ment  d^poser  devant  le  lieu  saint  une  ofTrande  des  ^pis  de  la 
recoite  nouvelle.  Cfiercher  Dieu  6tait  aussi  une  expression  con- 
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sacrec  pour  iDdiqucrcet  acte  de  la  foi  sc  meUant  en  communi- 
cation  intime  ct  directe  avec  le  Seigneur,  et,  par  une  extension 
nalurelle,  les  actos  du  culte  qui  n'avaient  lieu  que  dans  Ic  taber- 
nacle el  le  temple. 

13»  Vivele  roiJoas!{\,  i.) 

Cc  cri  nVst  pas  une  bnnaiil^.  Le  cri  de  «  Vive  le  Roi!  »  ^lail 
In  forme  juive  de  racclumalion  popiilaire,  accompagnnnt  Ics 
c6r6moniesdetoulayencu)eut  au  trone.  Les  usurpateurs  memes 
sVITor^aient  de  s'cn  couvrir,  comme  Icprouve  IVxemple  d'Ab- 
salon.  a  Et  quand  Cliusai  Arachite,  ami  de  David,  fut  venu  vers 
Absaion,  ii  lui  dit :  Jo  vous  "salue,  rpi;  6  roij  je  vous  salue! » 
(Les  Hois,  II,  xvi,  16.) 

Tclles  sont  les  prcuves  de  T^rudilion  bibiique  de  Racine, 
choisies,  on  peut  le  dire,  entre  mille. 

Plus  loin,  on  en  trouvera  une  autre,  plus  frappante  encore,  ^ 
propos  de  la  Proph6Ue  de  Joad.  (V.  paragraphe  VI,  6«  scenej  6«.) 


PARAGRAPHE  V 

Da  sort  des  representations  d'Athalie  et  des  causes  de  son  ^chec. 

Premiere  qQestion.  —  Ou  la  tragSdie  d'Athalie  fuMle 
jou^e  lapremibre  foisf  Et  dans  quelles  conditions? 

Alhalie  devait  fetre  representee  h  Saint-Cyr,  comme  Esllier, 
dcvant  le  public  de  la  cour,  sur  un  thecltrc;  elle  le  fut  k  Ver- 
sailles, dans  la  chambre  de  M^^  do  Maintenon,  sans  public;  car 
on  ne  peut  appcler  public  Louis  XIV,  M"«  de  Maintenon  et  le.> 
deux  ou  trois  privil^gies  qui  assist^rent  k  la  premiere  repre- 
sentation. Ce  furent  les  demoiselles  de  Saint-Cyr  qui  jou^rent  Ips 
roles,  il  est  vrai,  mais  values  de  bmrs  habits  ordinaires,  saufqucl- 
qucs  perles  et  quelquesrubaus  de  plus,  c*est-a-dire  sans  le  pres- 
tige des  decors  et  des  costumes.  La  pi^ce  fut  ainsi  joude  deux 
fois  seulement  en  1091.  Void  le  t^muignage  de  M"*  de  Caylusi 
viAthaUe  nefuijou&Q  qu'uueou  deux  fois,  k  Versailles,  en  1691. 
]\|mo  ^\Q  Maintonon  fit  seuhincnt  veuir  h  Versailles  une  ou  dcui 
fois  les  aclriccs  pour  joui^r  dans  sa  diambre,  devant  Ic  roi,  avec 
leurs  habits  ordinaires.  »  Tout  so  passa  donc^n  petit  coraiie. 

Deuxi^me  question.  —  Qii'advM-il  ^rAlhalie,  du  vivant 
de  Racine f  aprhs  ces  deux  c/i6 Lives  reprdsen^taliofis  ? 
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La  pi^e  fut  imprim^e  la  m^me  aDn^e,  mais  peu  rechfrcli^i!; 
elle  fut  I'objet  de  plnsieurs  ^pigramroes,  dont  on  a  rett-itu  La 
suivante,  de  FonteDelle  : 

GenUlhomme  extraordinaire 
Ei  sopp6t  de  Lacifer, 
Pour  avoir  fait  pis  qa'Estlier, 
Comment  done  as-tu  pa  faire? 

On  dit  ni^me,  sans  que  le  faitsoit  bien  certaiu,  que,  dnns  \&^ 
petits  jeux  de  soci^t^,  on  donnait  pour  penitence  la  lecture  ib 
quefques  vers  d'Athalie,  ct,  quand  on  ^tait  condamn^  k  lire  une 
pageenti^re,  c'^tait  une  rigueur  excessive.  Cependant,  ^i  In  tr»- 
gedie  d*Athalie  subit  k  la  repr^senlaliou,  du  vivant  de  Haeiuis 
un  echec  complet,  elle  eut  quelques  succes  de  lecture  dans  \v^ 
soci^l^s  et  les  cercles.  Ainsi  Ton  raconte  qu'un  officier  a  qui  Tou 
aviiit  inflig^  pour  penitence,  dans  un  jeu  de  soci^ie,  la  lecture 
dune  page  d'Athalie,  au  fond  d'un  cabinet  isol^  du  saluu,  pril 
toilement  gout  h  la  lecture  qu'ii  ne  reparut  de  quelque  temp^  au 
milieu  des  invites;  on  ie  crut  endormi,  on  alia  voir,  II  eluil 
plong^  dans  son  livre;  on  rit  beaucoup  de  sa  bonboniie,  uiai^  11 
assura  n*avoir  jamais  fait  de  lecture  plus  interessaute,  Ci^  ful^ 
dit-on,  le  commencement  d'unemeilleure  fortune  pour  Athalit: 
on  ouvrit  les  yeux,  mais  lentement,  et  Racine  mourut  buit  ans 
plus  tard  (1699)  sans  avoir  ^le  t^nfioin  du  revirement  i\v  Tapi- 
nion  publique  en  sa  favour;  il  emporta  m6me  au  tombi-nit  la 
conviction  qu*il  s'^tait  tromp^  sur  le  m^rite  do  son  ouviMgi*, 
malgre  le  jugement  de  Boiieau  qui  lui  afOrmait  le  coDiraire. 
Tout  son  ccBur  de  chr^tien  et  desujet  soufTrit  de  cet ichvc. 

Troisi^me  question.  >-  Pourquoi  la  tragMie  d'A tbalie  ne 
fut-elle  pas  jouie  dam  Us  memes  conditions  que  celie  d'E^^ 
tlier? 

Parce  que,  dans  Tintervalle  ({'Esther  h  Alhalie,  les  ddvols 
firent  parvenir  h  M"»«  de  MaiDlehon  tant  d'avis  el  de  n^moti- 
trances,  m^me  anooymos,  sur  rincoovenient  d'expospr  Jiinsi 
des  jeunes  (illes  aux  regards  du  public  (ct  il  y  avail  bien  ipjel- 
que  chose  de  vrai  k  cela),  que  M™®  de  Mainlcuon  s'opposri  aux 
representations  a  grand  apparat  de  la  tragedie.  Aux  ilevtits  sc 
joignirent,  en  cette  circonslance,  les  euvieux  de  Racine  qui  foi*- 
merentune  ligue  devant  laquellc  ceda  la  reine.  Ce  fait  pmuvr* 
que  Taut^i^e  de  Louis  XIV  ct  de  M"»«  de  Maintenon  ^laiL  plus 
bornee  qu*on  ne  ie  croil  par  les  moeurs  et  les  inslituiiou^. 
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Quatridme  question.  —  Quadvint-ll  d'Athalie,  immi- 
diaUmmt  aprbs  la  mqrt  de  Racine  ? 

Trois  ans  apr^s  la  niort  dc  Racine^  en  1702,  du  vivant  de 
Louis  XIV,  M"*«  de  Maiutenonvoulut tenter  une  nouvelle  6preuve 
en  faveur  de  la  piece  qu'clle  ne  cessait  d'aimer,  inalgre  sa  pro- 
hibilion  officielle  ct  la  ferineture  du  th^dtre  de  Saiot-Cyr.  Mais 
elie  youtut  que  cette  nouvelle  repr^senlaiion  edt  lieu  moins  a 
huis-clos  que  les  deux  pr^c^denles;  elle  en  chargea,  nonplus 
les  demoiselles  de  SaiBt-^Cyr,  inais  des  damos  et  des  seigneurs 
de  la  cour;  M™«  la  duehcsscde  Bourgc^ne  futdiargee  duxole 
de  Josabelh;  le  due  d'Ort^ans,  de  celui  d'Abner;  la  presidente 
de  Chailly,  de  celui  d'AUialie;  le  second  fi^sdu  comte  de  Qui- 
che, de  celui  de  Joas;  M.  de  Cbaperon,  de  celui  de  Zaciiarie; 
la  comtesse  d*Agen,  de  celui  de  Salomith.  Personne  n'osaot 
prendre  celui  de  Joad,  I'actcur  de  profession  Baron  ful  appele. 
On  donna  dans  ces  conditions  trois  representations  auxquelles 
la  cour  prit  grand  plaisir. .  Mais  tout  s'arr^ta  brusquement  par 
suite  de  rivalites  au  sujet  de  la  distribution  des  r61es.  «  Voili 
done  Athalie  encore  tomb6e,  ^crivait  trislement  M»<^  de  Main- 
tenon  au  due  de  Noailles;  le  maiheur  poursuit  tout  ce  que  je 
protege  et  que  j'aimel  »  Les  choses  en  resterent  1^,  pendant 
quatorze  ans,  de  1702  2i  1716. 

:  Ginquidme  question.  — -  Quand  et  en  quelle  cireonsiaiuie 
la  tragidie  d'Atljalie  reprit-^lle  faveur ^  aprhs  la  mort  de  Ra- 
cine f 

Ce  n*est  qu'en  1716,  dix-sept  ans  apres  la  mort  de  Racine, 
un  an  apres  celle  de  Louis  XIV,  sous  la  R^gencc,  que  la  Ira- 
g6die  d' Athalie  repritcompl^tement  faveur,  aupres  du  public.  A 
cette  6poque,  quelques  counaisseurs  en  parlerent  au  Regent 
qui  aimaitet  protegeait  les  arts;  ce  prince  ordonna  aux  come- 
diens  du  Tliealre-Fran^ais  de  la  jouer,  malgr6  la  defense  in- 
ser^e  dans  le  privilege  royal;  elle  eut  un  succ^s  prodigieux 
dout  voici  I'explication  :  I'imagina lion  des  spectateurs  s'attaclia 
h  une  circonstance  particuliere  de  la  piece  qui  en  fit  la  fortune, 
une  ressemblance  d'Age  et  de  situation  entre  Joas  et  le  jeuoe 
Louis  XV.  Joas  a  huit  ans  dans  la  piece,  Louis  XV  en  avait  alors 
six  (n6  en  1710);  tons  deux  sont  orpbelins,  tous  deux  uniques 
survivants  dune  nombreuse  famille  cruellemeat  moissonn^e 
par  la  mort,  puisque  Joas  survit  a  ses  quarante-deuxfr^res,  poi- 
gnard^s  par  Athalie,  el  le  jeunc  Louis  XV  h  son  grand-pere  le 
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grand  Dauphia  mort  en  i71 1,  k  son  p^  le  due  de  Bourgogne 
et  h  son  fr^re  ain^,  tons  deqx  morU  en  1712,  h  son  aieul 
Louis  XIV,  mort  en  1715,  c'esl-Mire  h  quatre  personnes  de  sa 
famille,  mortes  presque  coup  sur  6oup,  dans  Tespace  de  cinq 
ans.  Les  speclateurs  de  T^poque  appliquaient  k  ce  jeune  prince 
maint  passage  de  la  trag^die  relatif  k  Joas;  Racine  ills  nous 
dit  formellement  daos  ses  Memoires  qu'on  ne  pouvait  entendre 
certains  vers  de  la  pi^ce  sans  attendrlssement,  eotre  aulres  la 
scene  oh  Joad  raconte,  en  presence  de  Joas  lui-m6me  et  dcs 
levites,  le  massacre  commis  par  Atiialie  : 

Mais  Diea  da  coap  mortel  sut  d^tourner  Talteinte, 
GonBerva.dans  son  ecBur  la  chaleur  presque  ^teinte.  (IV,  iii.) 

£t,  quand  Joas  r^pondait  k  son  p^re  adoptif : 

Hdlas  I  de  tant  d'amonr  et  de  tant  de  bienfaits, 

Mod  pere,  quel  moyen  de  m'aoquiUer  jamais?  (IV,  in.) 

tons  les  coeurs  ^talent  touches  de  cet  ^lan  spontane  de  recon- 
naissance de  la  part  de  ce  jeune  enfant;  tout  le  monde  songeait 
h  ce  que  Louis  XV  devait  aux  bienfails  du  ciel. 
.  Telle  fut  la  cause  du  succ6s  d.[Athalie,  sous  la  Rdgence;  de- 
puis  cctte  date  de  1716  jusqu'k  nos  jours,  11  ne  Vest  jamais  de- 
menti. 

Sixi^me  question.  —  Quelles  sont  les  causes,  et  surtout 
quelle  es^  la  cause  principale  de  I'Schec  (i'Athalie,  sous  Louis  XI V? 

,  Voici  d*abord  les  causes  secondaires  : 

1*  Les  scrupules  religieux  de  M^^  ds  Maintenon,  confirnUs 
par  les  remontrances  des  dHots,  (V.  m6me  paragraphe,  3®  ques- 
tion.) 

2®  La  cahale  des  auteurs  mSdiocres,  Racine  ^tait  detests  de 
tons  les  beaux-esprits  et  de  tons  les  auteurs  m^diocres  de  son 
temps,  parce  qu'il  leur  6lait  superieur,  parce  qu'il  elait  courti- 
san,  parce  qu'il  ^tait  d^vot,  mais  surtout  parce  qu'il  exer^ait  k 
I'Acad^mie,  de  concert  avec  Boileau,  une  aulorile  que  les  roe- 
chants  ^crivains  trouvaient  despoLique;  ils  la  supportaient  chez 
Boileau,  parce  qu'il  6lait  doux,  franc  et  bonliomme;  ils  ne  la 
supportaient  pas  chez  Racine,  parce  qu'il  ^tait  prompt  k  Tatta* 
que  et5  I'^pigrammc;  il  est  done  probable  qu'il  se  forma  contre 
Atiialie  une  conspiration  de  la  basse  et  de  la  moyenne  litlera- 
turc,  dont  I'influence  fut  d'aulant  plus  grande  qu'^  cette  6poque 
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les  ^crivains  mediocres  parvenaieDt,  vu  leur  grand  nombre  et 
leur  e.sprit  d'intrigue,  k  gouverner  TopiDioD  publique. 

Void  la  cause  principale : 

Les  hardiesses  d'Alhalie.  Les  deux  raisons  pr^c^deutes  ne 
suffiraient  pas  pour  expliquer  T^chec  d'Alhalie.  Sans  doute,  les 
scrupules  religieux  de  M"^^  de  MaiulenoD,  coDflrm^s  par  lesre- 
inontrances  des  devots,  la  d^termiuerent  k  supprimer  les  repre- 
sentatioDS,  d^s  1691 ;  mais  elle  aimait  et  protegcait  D^anmoins 
la  piftce  puisqu'en  1702  elle  la  fit  reprendre  et  qu'elle  en  de- 
plora  r^chec,  survenu,  corame  nous  I'avons  vu,  par  suite  d'une 
circonstaoce  ind^pendante  dc  sa  volants.  Sans  doute  aussi,  les 
petits  auteurs  ^taicnt  puissants  k  cette  6poque;  mais  leur  cabale 
n'aurait  pas  pit  prevaloir  conlre  Tautorite  de  Louis  XIV,  si 
Louis  XIV  s'etait  montr^  favorable  k  la  pi^ce.  Ce  ne  sont  done 
ni  les  scrupules  de  M°**  de  Maintenon,  ni  les  intrigues  dcs 
petits  auteurs  qui  firent  tomber  la  pi^ce,  c'est  le  meconlente 
ment  de  Louis  XIV,  m^contentement  provoqu6  par  les  har- 
diesses d*AthaU&, 

Septidme  question.  —  Qnelles  sont  les  hardiesses  d'A* 
Ibalie? 

1 "  Les  allusions  au  jans^?iisme.  (Paragraphe  II,  i.) 

t'^  La  peinture  sivh*e  de  Vhypocrisie  politique  et  rdigieuse^ 
double  vice  trds-ripandu  d  la  fin  du  regne  de  Louis  XI V. 

Elle  se  trouve  dans  rcmtretien  de  Mathan  etde  Nabal  {III,  m). 
Miilhan  est  un  double  hypocrite,  il  est  hypocrite  corame tourtisan 
in  commeprfetre;  comme  court isan,  puisquMi  avbue  lui-meme  a 
XEibal  qu'il  s'est  attache  aux  fois'de  Juda,  non  pas  pour  les  servir 
loYi! lenient,  d'apres  sos  coovictions  et  sa  conscience,  mais  pour 
knir  deguiser  la  v^rit^,  flatter  Icurs  caprices  et  les  aveugler 
sur  leurs  propres  int^r^ts;  comme  pr6tre,  puisqn'il  avouc  qu'il 
a  quitte  le  culte  de  Jehova  pour  celul  de  Baal  par  depit,  el  par 
orgueil,  pour  se  venger  de  Joad  qui  avaiteteinvesli  de  la  graode 
pK^trise,  malgre  ses  pretentions  a  la  tiare.  C'est  pour  ^tre  le 
^rraiid  prefre  d'un  Dieu  qiielconque,  qu'il  a  embrass^  le  culte 
do  Baal.  Cette  critique  sauglanle  de  I'hypocrisie  politique  et 
roli^ieuse  chez  les  courtisaus,  faite  vingt-sept  ans  aprfts  le  Tar- 
hif{.  de  Moliere,  k  une  epoque  ou  les  courtisaus  de  ce  genre 
^^Vtaient  considorablemcnt  niullipli^s,  deplut  k  tout  le  mondo, 
aux  courtisaus  comme  au  souverain;  aux  premiers,  parce  que 
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les  Iiommcs  n'aiinent  pas  s'eDtendre  dire  qu'ils  trompent;  au 
second,  parce  qu'ils  n'ainrenl  pas  s'enteDdre  dire  qu'ils  sont 
dupes  des  trompeurs.  On  feignit  de  ne  pas  coinpreDdre,  mais 
on  ecarta  silencieusement  ces  Irop  graves  lemons.  L'echec  d'i4- 
thalie  pent  done  Stre  considere  comme  le  triomplie  inavoue  de 
Mathan  sur  Joad,  des  liypocrites  de  cour  et  d'Eglise  sur  les  d^* 
vots  et  ies  courtisans  sinceres. 

3"  Les  plaintes  contre  la  vie  dUsipie,  I'orgueil  et  ViniquiU 
des  grands, 

Racine  se  plaint  plusienrs  fois  et  avec  amertume,  dans  Athalie, 
de  la  dissipation,  de  I'orgueil  et  de  Finiquit^  des  grands;  il  re- 
leve  les  vices  de  la  cour,  ou  regnent  sans  partage  la  force  etla 
violence,  et,  pour  articulcr  plus  nettement  ces  accusations,  il 
met  ces  plaintes  dans  la  bouclie  des  principaux  opprim^s  de  la 
pi^ce,  c*est-ii-dire  le  clioBur  et  Joas  ; 

De  plaisirs  en  plaiaini 
Promenons  nos  desira ; 
Rions,  chantons,  dit  cetie  troupe  impie.  (II,  ix.) 
Dans  une  cour  ou  Ton  n*a  d'anires  lois 

Que  la  foree  et  la  violence.  (Ill,  viii.) 
Le  bonbeur  des  mechants  comme  un  torrent  s'^coule.  (II,  vii.) 

Par  mSchaniSf  Racine  entend  les  grands;  s'il  ne  dit  pas  les 
grands,  c'estpour  deguiser  sa  pensee;  la  preuve,  c*est  que,  dans 
le  second  cliceur,  ou  ce  mot  revient  souvent,  il  est  oppose  non 
pas  aux  bons,  mais  aux  pauvres : 

Pendant  que  le  pauvre  k  ta  table...  (II,  ix.) 

Une  secoude  preuve  que  par  mScfuints  il  entend  les  grandSy 
c'est  qu'au  moment  o^  Joas  dit  innoccmment : 

Le  bonbeur  des  mechants  comme  un  torrent  s*6ooule, 

Allialie  croit  que  le  mo^  s*adresse  h  elle  et  r^plique  sur  un 
ton  menaf  ant :  «  Ces  mechants,  qui  sont-ils?  »  Si  les  mediants 
forraaienl,  comme  Findique  Racine,  la  cour  m^me ;  si,  pnr  ce 
mot,  le  poele  dcsigne  les  oppresseurs  du  peuple,  les  conseillers 
du  roi  qui  egaraient  son  cosur,  en  lui  recommandant  la  sever! te 
et  la  violence,  on  comprend  qu'ils  se  soient  ligu^s  pour  faire 
tomber  la^pi^ce;  et,  comme  uue  partie  de  ces  reproclies  retombc 
sur  Louis  XIV  lui-mfeme  qui  ^coutait  ces  conseillers  malinten- 
tionnes,  on  comprend  encore  que  le  roi  ful  mecontcnt  de  cotte 
censure  indirocle  de  sa  propre  conduite.  Mais  ce  n'estpas  tout; 
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Racine  ne  s'est  pas  boro^.  anx  altaques  pr^cedentes  contre  los 
grands;  apr^s  ia  critique  de  leur  conduite  en  ce  monde,  il  an- 
Donce  leur  damnation  6ternolIc  dans  Taulre,  dans  une  strophe 
vengeresse  ou  il  se  montre  inexorable  comme  la  verity  et  im- 
portun  comma  la  justice  : 

Us  boiront  dans  la  coupe  afTreusc,  in^puisable 
Que  tu  presenteras  au  jour  deta  furcur 

A  loute  la  race  coupable.  (II,  ix.) 

On  voit  que  la  Bible  Ta  rendu  s^dilieux  :  les  grands  sonl  les 
r^prouves,  et  les  pclits  sout  les  clus.  Mallieureusement  pour 
Racine,  le  temps  n'elait  plusoCi  Louis  XIV  permcttait  k  Moliere 
d'altaquer  les  vices  de  la  cour;  ce  qui  etait  considere  de  bonne 
guerre,  chez  Moliere,  fut  traits  de  revoke,  chez  Racine,  parce 
que  le  lemps  avail  raarche  et  avec  lui  la  corruption  generate. 

4^  La  condamnation  dos  abus  dupouvoir  absolu,  et  I'allusion 
d  la  miser e  publique  qui  sivissait  en  1 691 . 

Le  plus  grand  crime  de  Racine,  dans  Athalle,  ce  qui  irrita  le 
plus  Louis  XIV  contre  la  piece,  c'est  la  condamnation  des  abus 
dupouvoir  absolu  et  Tallusion  ci  la  mis^re publique  renfermees 
dans  la  harangue  de  Joad  a  Joas  : 

De  Tabsolu  pouvoir  voas  ignorez  I'ivresse 
Et  des  l&ches  flatteurs  ia  voix  enchanteresse ; 
Bient6t  ils  vous  diront  que  les  plus  saiutes  lois, 
Maitresses  du  vil  peuple,  obeissent  aux  rois ; 
Qu'uQ  roi  n'a  d'autre  frein  que  sa  volonte  mdme, 
Qu'il  doit  immoler  tout  a  »a  grandeur  supreme; 
Qu'aiix  larmes,  au  travail  le  peuple  est  condamne, 
Et  d'un  sceptre  de  fer  veut  6tre  gouyern^.  (IV,  in.) 

Ce  sont  1^  d'impitoyables  v^rites;  le  temps  n*etait  plus  oti  Ra- 
cine pouvait,  comme  dans  la  Iragddie  de  BritannicuSy  se  per- 
meltre  de  parler  franchement  k  Louis  XIV  et  le  corriger,  par 
une  allusion,  de  son  amour  pour  les  danses  en  piein  theatre. 
La  verity  n'^tait  plus  bonne  h  dire,  parce  qu'elle  etait  trop  af- 
fligeanle.  En  effet,  cette  date  de  1691  est  I'epoque  oil  la  France, 
decim6e  et  affamee,  commence  h  murmurer;  c'est  Tepoque  on 
Vauban  cherche  partout  des  remedes  h  la  mis^re  publique  des 
villes  et  des  campagnes ;  oti  Fenelon  est  tellement  afflige  de  ia 
d^tressede  la  France  qu'il  ^crit  au  roi  cette  fiimeuse  lettre  ou  on 
lit :  «  Sire,  vos  peupies  meurent  de  faim ;  la  France  entiere  n'esl 
plus  qu'un  grand  hdpitnl  d^sole  et  sans  provision.  »  Racine,  ea 
ecrivant  la  harangue  de  Joad,  fit  preuve  d'autant  de  courage  qurt 
F^nelon  en  Ecrivant  cette  lettre ;  sa  conduite  iui  fait  honneur 


ATHALIE.  573 

et  le  justifie  du  rcprocbe  de  courtisaD.  Ette  contribua  non-seu- 
lemeDt  h  T^chec  de  sa  pi&ce,  mats  encore  h  sa  propre  disgrace. 
Les  hardiesses  dAthalie  d^pos^rcDt  en  effet,  dans  Tame  de 
Louis  XIV,  les  geriiws  de  cette  colore  qui  6clata  six  ans  plus 
lard,  en  1691^  h  fa  lecture  du  mimoire  de  Racine  sur  In  misere 
du  pettp*e.  La  disgrace  de  notre  poete  remonle  en  effet  plus 
batit  qu'on  ne  le  croit  g^n^ralement ;  elle  date  d'Atlialie; 
c'est  i  ce  moment  qu*elle  commence,  d'uncmaniere  inavouee, 
j^ur  eel ater  deux  ans  avant  sa  mort;  en  effet,  le  mimolre  sur 
la  misere  du  peuple  est  contenu  en  substance  dans  Athalie. 

Le  roi  n'exprima  pas  toutliaut  son  mecontenlement;  ni  lui 
ni  la  cour  n«  parurent  comprcndre  ces  lemons  ausl6res  et  bar- 
dies, bien  qu'ils  les  comprissent  parfaitement,  et  on  laissa 
toraber  la  pi^ce  d'elle-m^me,  Aussi  Racine  se  m(^prit-il  tou- 
jours  sur  la  cause  de  son  6chec,  ainsi  que  son  ami  Boileau 
lui-mtoe. 

.  Apres  la  mort  de  Louis  XIV,  les  causes  de  cet  ^cbec  n'exis- 
tant  plui,  lu  piece,  comme  nous  Tavons  vu  plus  baut,  se  releva, 
pour  ne  plus  tomber. 

Telle  est  la  veritable  cause  de  T^cbec  d'Aihalie, 


PARAGRAPHE  VI 

Scenes  principales  et  choears. 

Premibre  schne  principak  (acte  I,  sc§ne  i).  —  V exposition  de 
la  pihce,  sous  forme  de  confidence  entre  Abner  et  Joad. 

Abner  deplore  Tabandon  des  autels;  Joad  oppose  k  ses  ter- 
reurs  la  puissance  de  Dieu  et  la  possibilite  de  voir  renaitre  la 
race  de  David  qu'Abner  croit  6teinte  comme  tons  les  Juifs.  Ce 
qui  fail  la  jprincipale  beauts  de  cette  scene,  c'est  I'opposition 
des  deux  caract^res  d'Abner  et  Joad,  representant  cbacun  un 
genre  de  piet6  differenle  :  Abner,  la  piet6  facile  du  mondo, 
Joad,  la  pi6te  severe  du  temple. 

Deuxihme  scene  principale  (acte  I,  scene  n).  —  La  suite  de 
I'exposition  sous  forme  de  confidence  ent,  e  Joad  et  Josabeth, 

Dans  celte  scene,  Joad  explique  nettement  h  sa  femme  Josa- 
betb  le  projcl  qu'il  vient  de  faire  entrcvoir  seqlement  h  Abner, 
c*est-k-dire  la  reconnaissance  de  Joas  comme  roi  d'Israel  ot 
la  decb^ance  d'Atbalie.  Ce  qui  fait  la  beauts  de  cette  scene, 
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c'est,  d*un  c6t^,  le  contra&te  entre  renthouslasme  da  Joad  et 
Ics  frayeurs  maternelles  do  Josabelh;  Joad  est  UDiquemcnt 
preoccupy  de  I'idee  du  succds  assur^,  en  ce  jour,  k  la  cause  de 
son  roi  et  de  son  Dieu,  tandis  que  Josabelh  est  tout  entiere  a 
I'idec  du  danger  que  va  courlr  son  enfant  d'adoplion;  de 
('autre  cdle,  c'est  le  r^cit  r^trospcctif,  fait  par  Josabelh  cllc- 
m^me,  de  la  nuit  terrible  oil  clle  a  arracli6  cet  enfant  k  la 
colore  de  ses  assassins. 

Troisihme  scbne  principale  (acte  II,  sc6ne  v).  —  La  ddliU' 
ration  entre  Athalie,  Abner  et  Mathan,  au  svjet  de  Joas, 

C'est  dans  cetle  sc^ne  qu'Athalie,  parfaitement  maltresse 
d'elle-infeme,  malgr6  Taffront  qu'elle  vient  de  subir,  expose  k 
ses  deux  ministres,  surtout  h  Abner,  avcc  beaucoup  d'adoucis- 
sements  et  de  formes  justificalives,  la  politique  de.son  re^e; 
c'est  1^  qu'elle  fait  le  r^cit  de  son  r^ve,  de  I'afTront  que  vient 
de  lui  infliger  Joad,  en  I'expulsant  du  temple,  desalarmes  que 
iui  cause  la  ressemblance  de  I'enfant,  qu'elle  vient  d'enlrevoir 
•duns  le  sanctuaire,  avec  celui  qui  Ta  poignardee  en  songe;  c'est 
ih,  enfm,  qu'elle  consulte  a  ce  sujet  ses  deux  ministres,  dontTun, 
le  pretre,  lui  propose  le  meurtre,  et  I'autre,  le  soldat,  Tinterro- 
gatoire  de  I'enfant  qui  I'inqui^te.  Ce  qui  fait  la  beauts  de  cetle 
sc^ne,  ce  n'est  pas  la  partie  deliberative,  quelque  dramatique 
<]u'elle  soit,  c'est  la  partie  politique  et  la  partie  narrative.  Dans  la 
partie  politique,  Athalie  expose  sa  conduite  depuis  le  commen- 
cement de  son  r^gne ;  cetle  exposition  est  interessante,  parce 
qu'elle  contribue  k  reveler  le  premier  cdle  de  son  r61e,  son 
astuce,  sa  dissimulation,  I'empire  qu'elle  exerce  au  besoin  sur 
elle-m^me,  la  conlrainte  dans  laquelle  elie  retient  ses  mauvaises 
passions,  grondant  toujours  et  toujours  pretes  h  se  dechaiuer. 
Dans  la  partie  narrative,  Athalie  raconte  son  r^ve  de  la  nuit 
prdc^dente;  ce  recit  pent  passer  pour  le  modele  du  genre.  Ce 
n'est  pas  un  simple  developpement  de  rhetorique,  c'est  1 'expres- 
sion d'une  croyance  religieuse  tr§s-repandue  chez  les  H^breux, 
h  savoir  que  Dieu  correspondait  avcc  les  hommes  au  moyen  des 
songes.  Les  Juifs  ^taieot  tellement  convaincus  de  cette  idee 
qu'ils  avaient  fait  une  classification  des  songes  :  les  songes  en- 
voycs  aux  bons,  les  songes  envoyes  aux  m^chants,  les  songes 
proprement  dits  ou  r^ves  de  la  nuit,  les  visions  ou  apparitions 
pendant  la  veille,  les  songes  simples  et  directs  qui  s*expiiqucnt 
d'eux-mfemes,  Ics  songes  obscurs  qui  n^cessitent  rintcrvenlion 
d'uncnvoy^divin.  Cette  importance  religieuse  des  songes,  chei 
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les  H^breux,  explique  pourquoi  on  en  rencontre  tant  dans  in 
Bible,  songes  d'Abrabam,  d'Abim^lec,  de  Jacob,  de  Joseph,  du 
roi  d'Egypte  son  contemporain,  de  Salomon.  Elle  donne  en 
meme  temps  au  songe  d*Athalie  une  valeur  historique  et  reli- 
gieuse,  qui  en  rehausse  encore  la  valeur  litt^raire. 

Quatrihne  scbne  principale  (acte  II,  scftne  vn).  —  L'inter^ 
rogatoire  de  Joas. 

C'est  une  scfene  remarquable,  parce  qu'elle  oflre,  grftce  h  la 
creation  de  ce  personnage  d'enfant,  I'emploi  d'une  de  ces 
beaut^s  famill^res  et  simples,  si  frequentes  sur  le  theatre  grec, 
si  rares  sur  le  th^&tre  fran^ais.  Elle  atteste,  de  la  part  de  Ra- 
cine, un  effort  pour  faire  perdre  k  la  trag^die  classique  cet  air 
roide  et  empes^  qu'on  lui  reproche. 

Quant  aux  reponses  de  TeDfant,  elles  ont  un  double  carac- 
t^re  :  elles  sont  k  la  fois  prudentes  et  hardies,  circonspectcs 
et  compromettantes ;  les  unes  attestent  de  sa  part  de  rintclli- 
gence,  les  autres  du  courage.  Aussi  onl-elles  pour  r6suilat  dc 
DC  conOrmer  ni  de  dissiper  les  craintcs  d'Atlialie,  au  sujet  de 
sa  naissance.  Elles  ne  lui  apprcnnent  qu*une  chose,  le  gcurc 
d'6ducation  qu'on  lui  donne,  c'esl-i-dire  les  sentiments  d'hos- 
tilite  qu'on  lui  inculque  k  son  egard.  Aussi  sort-el  le  furieuse 
de  cet  entretien,  non  pas  parce  qu'elle  a  d^couvert  en  cet  enfant 
Tadversaire  politique  et  religieux  qu'elle  redoute,  mais  parce 
qu'elle  le  consid^re  comme  une  esp^ce  d'ennemi  personnel. 

Clnqui^me  schne  principale  (acle  III,  sc^ne  m).  —  Les  confi-- 
deuces  de  Maihan  d  Ndbal, 

C'est  I'exposition  du  double  systSme  d'hypocrisie  politique  et 
religieuse  que  Matlian  pratique  avec  une  rare  audace.  Cette 
sc^ne  est  imporlante  parce  qu'elle  est  une  satire  bardie  de  la 
cour  de  Louis  XIV  et  contribua  k  I'^chec  d'Atlialie.  On  ne  peut 
pas  dire  qu'elle  soil  belle,  parce  que  I'elalage  de  I'impudenco 
n'a  rien  de  beau ;  mais  elle  fait  honneur  a  la  franchise  et  memo 
au  courage  de  Racine;  elle  prouve  qu'il  y  avait  en  lui  autre 
chose  qu'un  courtisan,  c'est-^-dire  un  honnSte  homme  et  un 
Chretien  sincere. 

Sixihme  schne  principale  (acte  III,  scftne  vu).  —  LapropA^t/c 
de  Joad. 

Comme  c'est  une  des  plus  belles  scenes  de  la  tragddie, 
Dous  FetudieroDS  en  detail,  dans  I'ordre  suivant :  la  place,  le 
but,  la  forme,  la  composition  ou  marche  des  id^es,  le  contenu, 
['exactitude  biblique,  le  caractere  surnaturel,  le  style. 
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1^  Laplace,  Elle  se  trowre  wrs  le  miliea  de  la  trag^dic  en- 
viroQy  elle  terroinete  fcroisB^me  acte.  EUe  vient  apr^  Fexpui- 
^ioQ  de  Matlian  du  teitrpje,  eomme  une  consequence  naturelle 
iVi  qetiiote  qui  iest  la  dedaratidn  de  guerre  do  Joad  ^  Atliarie: 
JoHd  prevoit.qiie  la  reine,^  aprcs  raffront  fait it  son  ministre,  ya 
faire  marcher  ses  J^gions  on  avant;  aussi  fait-il  rapidemenl 
fcrmer  toutes  Ics  porles,  convoqucr  les  l^vitesj  et  leur  adresse- 
t'il  un  discours  qui  commence  ooinme  Une  harangue  militaire 
et  so  lermine  corame  une  prophetic. 

S"*  Le  but,  Cette  propiietie  a  pour  but  d'animer  Tardeur  de* 
tumbattants  en  leur  montrant  d'une  mani^re  sensible  la  pr6- 
sMQcede.Dieu  parmi  eux,  dans  16  coeur,  les  paroles,  les  yeux 
iK'  leur  chefi  elle  est  commc  Tavant-propos  surnaturcl  du  com- 
bat; elle  prouve  aux  Invites  que  I'intcrvention  dmnc  suppleera 
i)  leur  petit  nombreet  que  leur  fragile  arm^e  sera  Vite  soutenue, 
giaoQ  remplacde,  par  Dieu  m^mc,  la  veritable  armce  du  moment. 

3<*  La  forme,  Cette  proph^tie  est  moititS  draraatique,  moilie 

I  vrique;  c*est-2i-dire  que,  sur  les  quarante  vers  dont  elle  se  com- 
{■ost%  vingt  sont  des  alexandrins,  vingt  des  vers  lyriques  pro- 
lirement  dits.  Elle  a  pour  prelude  et  pour  intermede  des  vers 
lirouoDCes  par  le  choeur,  de  sorte  que  les  paroles  de  Joad  et 
idhs  da  choeur  alternent  entre  elles.  Cette  disposition  est  inten- 
tiounelle;  le  choeur  intervienl  de  la  sorte  pour  donner  h  Joad 
Ic  temps  de^e  recueillir,  au  debut  de  sa  proph^tie,  et  de  se  re- 
]iQSGr,  au  milieu.  La  disposition  des  vers  ialexandrins  places  au 
(l^but  etdes  versJyriques,a  la  fin,  renfcrme  aussi  une  intention : 
Jon  J  debute  par  les  alexandrins,  forme  ordinaire  du  discours 
fr^gique,  parce  que  les  premiers  moments  de  son  inspiration 
f^onl  m^l^s  d'un  resle  de  trouble  et  de  froideur;  il  ne  passe  aux 
\ors  lyriques  qu'lnsensiblement,  lorsque  Tentliousiasme  divin 
a  fait  des  progr^s  en  lui.  Cette  sc^ne  est  coosider^e,  malgrela 
[►resence  des  alexandrins,  qui  en  Torment  la  moiti^,  comme  en- 
Uorement  lyrique,  parce  que  les  alexandrins  eux-m^mes  ont, 
[nmt  I'eclat  du  style  et  le  mouvement  des  pens^es,  une  lour- 
]inre  aussi  lyrique  que  le  reste  de  la  proph^tie.  La  tragedic 
d/Ii/m/ierenferme  done  cinq  parties  lyriques,  les  quatre  cIiobuts 

I I  cette  prophetic. 

4"  La  composition,  ou  marclie  des  id4es.  Cette  prophetic  offre, 
[tour  la  marche  des  id^es,  une  regularity  remarquable.  Joad  ne 
ijc  met  pas  k  proph^tiser  tout  k  coup,  ce  qui  serait  bizarre  et 
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invrakemblable.  Comihe  11  se  trouve  en  presence  d'une'  armde 
de  levHes  eC  qall  va  se  bittre,  il  commence  son  discours  comme 
une  allocution  i^dinaire  adrcssee  par  un  g^n^rul  h  scs  sol- 
dais  : 

Voila  doDC  qii6ls  ven  gears  a'armeni  pour  ta  qaerellet 

Pais  sa  harangue  perd  pieu  h  peu'son  caract^re  militaire  pour 
prendre  un  caract^re?  refigieux,  et,  oubliant  scs  soldats,  il  in- 
lerpelle  diredement  Dieu  el  se  livre  h  des  6Ian.s  de  piele  qui 
out  pour  but  de  le  faife  dcsccndre  cl  de  le  fixer  en  lui.  Apr^s 
ce  double  exorde  pr^paraloire,  il  commence  h  proplieliser.  Les 
ilivers  ev^nements,  doot  la  proplidtie  clle-mftmc  so  compose, 
sont  gradues  avec  un  art  savant  et  par  ordre  d'importanco;  ils 
'Orment  deux  groupes  distincts ;  les^r^ncments  relatifs  k  TAn- 
vTien  Testament,  co&sider^s  comme  secon d aires,  viennent  en 
j^remier  lieu  et  Torment  le  groupe  des  ulexandrins;  ceux  du 
youveau,  considerds  comme  principaux,  viennent  en  second 
lieu  et  formentle  groupe  des  vers  lyriques. 

5*  Le  contenu.  Voici  le  groupe  des  ^venements  proph^lis^s 
en  vers  alexandrins  :  !•  L'assassinat  de  Zacharie,  fils  du  pro- 
ph^tisant  lui-meme,  tu^  par  Joas  devcnu  roi  d'Israel ;  ce  crime 
.eut  lieu  nnc  vinglaine  d'annees  apr^s  la  prophetic.  —  2®  La 
captivity  de  Babylone  qui  dura  soixante-dix  ans  (606-536)  et 
commeo^a  trois  cents  ans  environ  apr^s  cello  prediction;  les 
vers  de  Joad  ont  uiie  telle  precision  qu'ils  relracent  les  princi- 
paux Episodes  de  cette  caplivile.  —  3®  Le  massacre  des  pro- 
ph^les,  commis  h  Jerusalem  apres  la  mort  d'AUialie,  000  ans 
avant  J^sus-Christ,  massacre  tellement  odieux  que  J6sus-Clirist 
le  reprodia  encore  aux  descendants  de  ses  autcurs,  c'esl-Ji-dire 
aux  chefs  des  Pharisiens  et  aux  docleurs  de  la  loi  de  son  temps, 
qu'il  accuse,  dans  une  de  ses  plus  violentes  censures,  d'etre  ills 
d*assassins.  (Math,,  xxn,  29,  36.  — Lwc,  xi,  47,  51.)  —  4®  Des- 
truction du  temple  et  de  la  ville  de  Jerusalem  par  Nabucho- 
donosor,  6v6nemeiitqui  eut  lieu  en  587,  environ  315  ans  apres 
cette  prophetic.  Voici  le  groupe  des  6veneinents  prophetises  en 
vers  lyriques :  !•  La  naissance  de  J6sus-Christ.  —2''  La  con- 
version des  paiens  au  chrislianisme.  —  3®  La  formation  de 
I'Eglise  chrdtienne. 

6*  L'e:tacUtud6  hiblique.  Un  des  plus  grands  mdrites  de 
cette  propli^ie,  c'est  I'exactitude  biblique  de  tons  les  de- 
tails; Racine  y  fait^preuve  d'une  iSrudilion  extraordinaire,  il 
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nlnvenle  ricn,  il  y  applique  dans  louEe  leur  rigueur  les  rfegles 
relatives  a ux  propli^ ties;  les  voici ;  I*  Le  minis Uredeproph^tie 
accord4  accidents Uement dun  personnago  guetcongue.  l\  paratr 
invraisembJjblc,  au  premier  al>ord,  qifuQ  iiomme,  quin'cst  pys 
prophite,  comme  Joad,  ee  niette  &  propli^lii>er  j  on  est  teultj 
d'accuser  Racioe  d'avoir  agi  arbilraireirniDt  en  faisanL  un  pro- 
phfele  d'uQ  [jomme  qui  n'avaitpas  quality  pmir  I'^lre.  Cependaot 
Bacine  ne  s'eutpas  trompe.  Lc  ministerc  de  pro ph 6 tie  a'esi  id- 
diqa^  nulie  part  dans  la  Bible  comme  special  ni  continu.  11  n'^- 
loitpas  sp^cialy  c'esl-ii-dire  que  Dieu  lc  donoait  a  qui  et  quaml 
il  luiplaUait;  ua  personnage,  sansaucundes  caraciercs  auxquel^ 
on  recoQuaissail  les  voyanls,  pouvait^  k  Timprovisttj,  se  mettra 
kprophetiser.  11  a'etait  pasconf/nu,  il  6mil  tempor^iire,  c*est-a- 
dire  que,  s'il  nVxigeait  ancunc  pr<5paratioii  dans  le  pass^,  il 
n'fintralaaitaucun  engagement  poiirTavenir,  Or,  Joadse  Irouve 
precisement  dans  ces  deux  conditions ;  il  n'a  Di  mission  pour 
proph^tiser,  ni  minislere  continu  de  proph^tie,  et  cependantria 
prediction  est  con  forme  b  touks  lescroyonces  juivcs  en  pare  II I  e. 
mad^re.  —  2*  i^  rscueilUimant  prSparaiolre  de  i'inspirt 
forc4  ds  renirer  en  luinie'me,  pour  passer  de  i'4tat  naturci  d 
I'^lat  surnatiireL  Joad,  a  van  I  de  pro[ibetiscr,  serecueilieun 
instant,  et  s'il  demande  aux  Invites  leur  iutcrveutton : 

L6viieS|  do  yds  soub  p^r^teE^moi  lea  acoordsj 

c'esl  pour  avoir  ie  temps  de  se  preparer  h  la  propb^tie*  C'est 
ainsi  qu'aj^i^t^aiept  les  voyants;  le  rccucillemcnt  etsit  unc 
r6gle,  ua  fait  de  li-adiLioo  parmi  eux.  C'est  naturel;  le  don  de 
propb^tie  pouvant  les  surprendre  k  rimprovistc,  ceux  qui  eu 
etiiiuut  gralilids  se  senlaicnt  boulc versus,  ct  mSme  en  proic  a 
unei^urprise  des  sens  qui  cxigeait  quelques  miuulcs  dc  repos, 
peodaat  lesquclles  Us  passaientde  I'^iatnalurel  h  I'^tat  surna- 
lureL  —  Z°  La  proclamation  de  I' esprit  divin  descendant  inopi- 
nSment  dans  I'dmedes  voyants.  Joad  n'a  pas  plus  t6t  sent i  celle 
elrange  et  subite  transformation  de  lui-meme  qu'il  sjgnalc  a 
ceux  qui  Tenlourentla  presence  de  I'espnl  divin  dans  sou  coeur : 

Eat^cc  resprit  divm  qui  a'cmpara  de  moi? 

Ce  n'e&t  pas  \k  uue  excbmatloa  banale ;  c'cst  encore  une 
T&gle  de  propbetie,  une  declaration  consacx^e  qui  se  trouve  eu 
tfetc  dune  foule  de  predictions  dece  genre  dans  la  Bible,  ealre 
autres  de  cellos  de  iNalban,  d'E]is6e,  de  J^remie^  de  saint  Paul- 
le^  voyants,  surtout  ceux  qui  propb^iisaienl  pour  la  prenuere 
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el  I'unique  fois  de  leur  vie,  ^prouvaient  un  mouvement  insLinctif 
qui  les  portait  h  s'expliquer  a  eux-m^mes  et  h  oxplitjuii^r  aux 
aulres  la  cause  du  changement  surnaturel  qui  s'operait  vn  eu?f. 
—  4°  La  transmission  des  revelations  sous  une  forme  eJiSfnlid- 
lement  immatdrielle.  Joad  ne  ressemble  en  rien  h  fa  .sibylle  an* 
tique  dont  la  clievelure  sc  lierisse,  la  bouclie  6cumc  ct  las  trails 
s'alterent;  aucun  signe  materiel  ne  traliit  en  lui  la  prcscDce 
de  TEternel;  son  emotion  est  toute  morale.  Ce  d^lnil  est  con- 
forme  aux  croyanccs  juives;  Dieu  transmettail  ses  rcvelntions 
h  ses  prophetes  sans  aucune  marque  ext^rieure  de  sn  pr6seDce| 
par  un  simple  effet  inlerieur  de  son  esprit  sur  rrsprit  fk 
rhomme.  C'est  de  cette  maniere  que  Jesus-Christ  in  forme  les 
apdtres  de  la  transmission  de  Tesprit  propheliquc  :  «  Ne  voua 
inquietez  pas  comment  vous  parlerez,  ni  de  ceque  voiis  direz^ 
ce  que  vous  devez  dire  vous  sera  donne  h  rheurc  mcmc.  w 
{Math.y  X,  19.)  —  5®  Uohscurite  dont  les  prophdties  xoiU  enion* 
r6es  pour  les  prophitisants  eux-memes,  Joad  cite  une  muStJltide 
defaits  tr6s-v> ;:  los,  dont  il  ne  precise  ni  le  caractferej  ni  le  lieu, 
ni  la  date.  II  ,-i'en  f  qu*une  perception  confuse  el  n'en  saisit 
pas  lui-m6me  le  vrai  sens.  Cetle  obscurity  des  termes  est  con- 
forme  h  la  tradition;  les  proph^ties  etaieot  ambigues^  mime 
pour  ceux  qui  les  rendaient;  ceux-ci  ^talent  aussi  embarrasses 
que  leurs  audileurs  pour  les  expliquer;  quelquefois  its  ddcla- 
raient  que  raccomplissement  seul  des  fails  predits  par  eux  etait 
capable  d'en  4claircir  la  signiCcation.  Ainsi,  saint  Pierre  declare, 
dans  sa  premiere  6pitre,  que  les  voyants,  apr^s  avoir  rendu  un 
oracle,  doivent  exercer  leur  intelligence  k  T^claircir,  suivaut 
leur  foi,  leur  sagesse  et  leur  Eloquence.  —  6*  Le  refnx  d'^^pli- 
cation  opposi  par  Us  propMtisants  aux  demandes  de  kurs  au- 
diteurs,  Quand  Joad  a  termine  sa  prophetic,  Josabeth,  qui  ne 
Ta  pas  comprise,  lui  deraande  des  explications. 

HSIasI  d'o&  noas  Tiendra  cette  insigne  favenr? 

Joad,  au  lieu  de  lui  r^pondre,  passe  h  une  autre  idee : 

Prepares,  Josabeth,  le  rkhe  diad&me  t 

comme  s'il  n'avait  pas  entendu  la  question  de  sa  femme; 
Josabelh  ne  viole  pas  les  usages  de  la  pi^t^  juive  en  deman- 
dant r^claircissement  d*un  oracle  dont  son  inexperience  ncpcui 
saisir  la  porl^e;  mais  Joad  s*y  conforme  pareillemenl^  en  lui 
refusant  Teclaircissement  demand^.  Les  prophetes  etaient  en 
effet  dans  Timpossibilit^  de  satisfaire  la  curiosity  de  hnrs  audi- 
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Icurs ;  ils  ne  pouvaienl  commenter  une  propli^tie  qu'ils  ne  com- 
prenaient  pas  eux-m6mes.  —  ?•  L'interventiondu  ch(Burcomme 
prelude  de  laproph4tie,  et  de  la  musiquecomme  accompagnement. 
La  derni^re  r^gle  de  proph^tie,  observ^e  par.  Racine  dans  ceitc 
sc^DC,  est  I'interveDtion  du  cliceur  et  de  la  musique  au  com- 
mencement et  au  milieu  de  la  prediction.  On  est  d'abord  lenle 
de  dire  :  Joad  devrait  parler  seul  et  sans  musique,  ou,  s'il  se 
recueille  au  d^but,  il  n*est  pas  naturel  qu'il  prie  le  choRur  dcs 
Invites  de  ciianter  une  strophe  en  attendant  Tinspiration.  Ra- 
cine s*est  encore  appuy^  ici  sur  la  Bible,  Non-seulement  les 
voyants  se  recueillaient  un  instant  pour  proph^tiser,  mais  en- 
core ils  demandaient  k  la  musique  son  secours  pour  recevoir 
avec  calme  Tavertissement  divin.  Ainsi  le  prophete  Elis^e,  sen- 
tant  vcnir  en  lui  I'iuspiration  divine,  s'dcrie :  cMainteDaatap- 
pelcz  un  joueur  de  liarpe;  et,  pendant  que  cet  homme  jouaitde 
la  harpe,  la  main  du  Seigneur  s'^tendit  sur  Elis^e.  »  {Rois^  IV, 
in,  15.)  —  8®  Le  caractere  surnatur^l.  Cetle  prophetic  a  im 
caract^re  deux  fois  surnaturel :  d'abord,  parce  que  ce  grand 
pr6tre  annoncc  Taveoir;  ensuite,  parce  que,  k  un  certain  mo- 
ment, quand  il  prj^dit  les  crimes  de  Joas,  il  cesse  de  penser 
et  de  parler  en  prfetre  juif,  pour  penser  et  parler  en  chr^tien-, 
alors  il  oublie  sa  vraie  nature  et  ses  vrais  sentiments,  il  sort  de 
lui-mfeme,  il  se  transfigure;  celte  soudaine  metamorphose  du 
Toyant  juif  en  voyant  chretien,  c'est  le  surnaturel  ajout^  au 
surnaturel.  —  9®  Le  style,  Cette  prophetic  est  cit^e  comme  un 
des  plus  beaux  morceaux  de  la  po6sie  lyrique  fran^aise,  k  cause 
du  mouvement  des  idees  et  de  I'eclat  des  images.  Cette  yiva- 
cite  ne  ressemble  en  rien  au  desordre  pindarique ;  cet  ^clat 
de  style  n'a  rien  d'artiGciel ;  tout  est  naturel,  simple  et  sublitnc 
k  la  tois. 

II  ressort  de  cette  analyse  que  tons  les  details  de  cette  scene 
extraordinaire  sont  d'une  exactitude  frappvite  fit  que  .Racine 
J  a  fait  preuve  d'une  Erudition  religieus|e  conspmm^e. 

SeptUme  schne  principale  (acte  IV,  sc^nc  ra).  —  La  procla- 
malion  de  Joas. 

Dans  cette  sc^ne,  Joad  revile  &  JoasJe  secret  de  sa  nais- 
«aQCe,  le  salue  roi,  lui  donne  Tonction  sainte  et  Tinvestiture 
de  la  royaute,  Tinstruit  de  ses  devoirs  el  se  prepare  au  combat. 
Ce  qui  fait  la  beaut6  de  cette  sc^ne,  c'est  le  mouvement  ct  la 
multiplicity  des  Episodes  qui  laremplissent;  jamais  le  theatre 
frauf^ais  n'avait  oflfert  de  tableau  aussi  adim^.  On  peut  en  dire 
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aulant  dcs  derniftres  scenes  du  cinqui^irie  actc  :  I'ntnlin^sinit^ 
d'Abner  aupres  de  Joad  (V,  n),  rattt^nte de  Joas,  qui  rloit  nnln^r 
dans  le  temple  en  m^me  temps  qa'Alhalie  (V,  lit),  son  rnfrt'<* 
et  son  installation  sur  le  trftne  (V,  iv),  onfm  Farrivec  d'Aihnlir; 
qui  coincide  presque  avec  cello  de  Joas  et  se  trouve  immuiiiu- 
tement  suivie  de  sa  mort  (V,  v). 

Huitieme^  et  dernUre  scene  prinUpale,  —  Lcs  quatre  choeurs. 

II  y  a  quatre  chceurs  daqs  Athalle.  places  chactin  a  !a  fin  do 
Tundes  quatre  premiers  actcs;  si  le  cinquicmc  acte  n'cn  f»fTrc 
pas,  c*est  que  les  faits  s'y  prc'cipitcnl  avec  unc  icllc  rnpidiu* 
qu'ils  ne  laissent  pas  de  place  au  chant.  Ces  chmurs  sont  com^ 
pos^s  de  jeunes  filles  de  la  tribu  de  L6vi,  et  non  pas  dc  jcuncj^ 
levites,  comme  pourraitle  faire  croire  le  combat  dc  la  On  ;  cos 
jeunes  filles  resident  dansun  des  parvis  du  temple,  «!,  quand 
elles  occupent  la  sc^ne,  elles  cliantent  en  s'accompa|^pant  ilu 
son  dcs  instruments. 

Ofl  a  foil  deux. objections  a^x  eluEurs  d*Athatic,  I'unc  pour 
lour  composition,  I'autre  pour  Icur  residence.  On  a  dit  qui! 
Racine,  en  les  pr^senlant  composes  de  jeunes  filles  el  residiiiit 
dans  !Un  pdrvis  du  temple,  avait  song^  plutdt  h  I'in^tiluLion  dt^ 
Saint-Cyr  qu*au  sanctuaire  de  Jerusalem. 

Mponse  a  la  premise  objection.  —  Des  choeurri  de  femmcs, 
executaut  des  chants  sacr^s,  se  rencontrenl  fr^qucmmcnt  clans 
l3  Bible.  On  en  voit  des  exemples  au  retour  de  JepliLe  et 
de  David  victorieux  :  «  Quand  David  revint,  aprts  avoir  frnppc 
le  Philistin,  les  femmes  de  toutes  les  cites  dlisrael  sorlirenL 
en  chantant  et  en  dansant  devant,  le  roi  SaCil  avec  dcs  Jlules 
ct  des  tambours.  »  [Samuel,  xvm,  6.)  Ce  passage  pourruit  fairc 
croire  que  c'^taiept  des  femmes  seiilement,  et  non  dcs  jcimes 
lilies,  qui  composaient  les  choBurs  de  ce  genre;  mnis  I  inliiuli; 
de  divers  psaumcs  indique  que  des  jeunes  fi lies  pouvaieuL 
les  composer.  (IX^  i;  —  XLVI,  1.)  L'usage  des  clKiiiirs  composes 
dc  jeunes  filles  s*est  m6me  conserve  pendant  la  captiviLd  de 
Babylonc,  d'ou  revinrent  en  nombre  considerable  des  clmutcur-^ 
et  des  chanteuses.  Oa  lit  dans  le  livre  d'Esdras  :  «  ...  Sans 
compter  leurs  serviteurs  et  leurs  servantes,  au  nombre  de  sept 
mille  trois  cent  trente-sepl,  parmi  lesquels  6taient  deux  cents 
chanteurs  hommes  et  femmes.  »  (I,  65.) 

H^ponse  a  la  deuxidme  objection.  —  La  residence  des  jeun^^s 
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filles  de  la  tribu  de  L^vi  dans  ud  des  parvis  du  temple  de  Je- 
rusalem est  ^galemeot  conforme  aux  usages^  juifs.  Lc  temple 
de  Jerusalem  ^tait  construit  de  telle  sorte  que  le  lieu  saint 
et  le  lieu  tr^s-saint  ^taieot  pr^c^di^s  de  quatre  parvis,  deux  ei- 
t^rieurs  et  deux  int^rieurs ;  les  deux  ext^rieurs  servaient  de 
poste  pour  les  soldats,  et  les  deux  int^rieurs  servaient,  le  pre- 
mier d'appartement  au  grand-pr^tre,  h  sa  famille,  h  ses  servi- 
teurs,  aux  sacriGcateurs  et  aux  servants  du  temple ;  le  second, 
espece  de  gyn6c4e,  aux  femmes,  aux  jeunes  filles  el  aux  en- 
fants.  C'est  dans  ce  dernier  qu'habitcnt  les  jeunes  Giles  qui 
composent  les  chceurs  d^Athalie, 

Ces  chcBurs  sont  done  irr^prochables  au  point  de  vue  de 
leur  composition  et  de  leur  residence  dans  le  temple.  Reste  la 
musique  qui  les  accompagne.  Elle  a  aussi  sa  jusliGcation.  II  y 
avait  chez  les  Juifs  des  ecoles  de  proph^tes  oil  les  eofanis  de 
la  tribu  de  L^vi  faisaient  une  ^tude  sp^ciale  de  la  musique  et 
de  Tart  du  chant. 

Question.  —  Quelle  est  la  marche  des  chomrs  d'Athalie  e( 
Vidie  principale  renfermie  dans  ehacun  d'eux? 

Le  premier  chcBur  (acte  I,  sc6ne  derni^re),  ant^rieur  k  I'en- 
tr^e  d'Athalie  dans  le  temple,  Stranger  par  consequent  &  toute 
id^e  de  danger  et  k  toute  recrimination  personnel  le  centre 
Athalie,  est  un  simple  prelude  21  la  cdremonie  sacr^e  qui  se 
prepare;  c'est  un  hymne  ordinaire  en  I'lionneur  du  Tout- 
Puissant,  renum^ration  physique  des  preuves  de  Texistence  de 
Dieu,  la  paraphrase  du  psaume  de  David  :  CixU  enarrant  glo- 
riam  Dei,  Ce  choeur  se  rattache  k  Taction  de  deux  manieres : 
d'abord  comme  ouverture  h  la  solennite  de  la  Pentec6te  qui  se 
prepare,  ensuile  comme  censure  de  la  conduite  d'Athalie,  ^ 
cause  de  la  demi^re  strophe  qui  renferme,  sous  forme  d'objur- 
gation  contre  les  inGd^les,  une  allusion  h  sa  personne  et  la 
condamnation  indirecte  de  son  idol&trie. 

Le  second  choeur  (acte  II,  sc^ne  derni^re),  posterieur  ^  la 
profanation  du  temple  par  Athalie  et  h  I'interrogatoire  de  Joas, 
est  Texpression  des  sentiments  divers  que  ces  deux  fails  im- 
portants  provoquent  chez  les  jeunes  Giles  de  la  tribu  de  \Ay\ : 
d'uD  c6te,  un  sentiment  d'aversiot:  C'lJlin  :es  iiupii::?  en  g^^^raj 
et  Athalie  en  particulier,  nous  di-..ns  sentiment  d  iv*^r?io-  et 
Don  pas  de  crainte ;  car  il  est  k  remurquer  que  ie  ckiceur,  dod 
plus  que  Joad,  ne  conceit  jamais  de  crainte  veritable  de  la  part 
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dc  la  reine ;  da  reste,  au  momont  uii  cc  second  cliceur  est  olinnlo, 
rien  dans  la  conduite  d'AUialie  db  revele  de  sa  part  Ic  projct 
d'assieger  le  temple;  de  Tautre  c6te,  ce  chceur  exprime  un 
sentiment  d*amour  pour  Tenfance  en  g^n^ral,  elevee  selon 
Dieu,  et  pour  Joas  rn  particulier,  dont  les  reponses  viennent 
do  Trapper  Ics  ji-unes  Dlles  et  de  leur  faire  pressentir  (car  elles 
ignorent  completement  le  myst^re  de  sa  naissance)  qu'il  pour- 
rait  bien  etre  un  jour,  par  son  intelligence  et  son  courage,  le 
eonsolaietir  d'Israel.  Ce  cboeur  se  rattache  h  Taction,  comme 
recrimination  conire  Taudace  d'AUialie  et  comme  prcssenti- 
ment  du  couronnement  de  Joas. 

Le  troisidme  chaur  (acte  III,  scfene  demiere),  posterieur  I 
I'expulsioD  dc  Mathan,  c'est-ji-dire  h  !*acte  qui  va  iodubitable- 
ment  faire  marcher  Athalie  sur  le  temple,  parce  qu*il  y  a  eu 
recidive  d'insulte,  renfcrme  plus  qu'un  sentiment  d'aversion, 
mais  moins  qu'un  sentiment  de  crainte;  c'est  an  sentiment 
d'inquietude,  d'apprehension  si  Ton  veut,  mais  mod^ree  et  si 
bien  contrebalanc^e  d'esperance  que,  malgr^  Timminence  du 
danger,  bien  que  les  levites  aicnt  dej^  pris  les  armes,  les  der- 
ni^res  paroles  du  chceur  sont  des  paroles  de  paLx,  un  tableau 
du  bonheur  tranquille  dont  les  cceurs  pieux  jouissent  sur  la 
terra  comme  au  ciel;  on  sent  que  les  jeunes  filles,  qui  chantent 
ce  cantique,  elles  jeunes  Invites,  qui  Tentendent,  viennent  d'as- 
sister  h  la  prophetic  de  Joad,  c'est-^-dire  de  voir  Dieu  present 
parmi  eux,  tant  ils  ont  T&me  tranquille ! 

Le  quatribme  chceur  (acte  IV,  sc^ne  derni^re)  no  pr^c&de  le 
combat  que  de  quelques  minutes;  ce  n'est  pas  un  chant  de 
guerre,  puisque  c'est  un  chceur  compost  de  jeunes  Giles,  mais 
c'est  un  appel  au  courage  des  combattants  et  une  pri^re  au 
Dieu  des  armies,  pour  assurer  le  triomphe  du  droit.   . 

Telle  est  la  marche  et  I'id^e  principale  des  chceurs  d'i4<Aa{/6. 


PARAGRAPHE  VH 

£tQde  des  diffirents  persoDaages. 

i^  ANALYSE  D^TAUI^E  DU  ROLE  d'ATHALIE. 

Prami^re  iiuestion.  —  CaracUrisez  le  rdle  d'Athalie. 

Athalie  est  un  type  de  reine  ambitieuse  et  cruelle ;  c'est  on 
melange  d*astuce  et  de  violence,  de  douceur  hypocrite  et  d'erot 

25. 


586  EXPLICATION   DD  THEATRE  CLASSIQUB. 

portemftDl ;  car,  bien  que  familiaris^e  avec  le  meurtre  et  tou- 
jours  pr^te  h  frapper,  elle  se  conlient  quand  elle  veut,  elle 
plie  m^me,  pour  mieux  se  rcdresser  ensuite« 

Deuzidme  question.  —  CUez  des  exeniples  de  cette  doucevr 

astucieuse. 

1®  Eile  ne  pcrs^ute  pas  les  adorateurs  du  inrai  Dieu,  qiioi- 
qu'elle  soil  idolatre,  et  elle  laisse  aux  Israelites  fiddles  ie  iibre 
cxercice  de  leur  culle ;  elJe  est,  corome  on  dit  de  dos  jours,  to)«- 
rante.  —  2®  Loia  de  clierclier  k  remplacer  !e  vrai  Dieu  par  le 
sicn,  elle  tdche  de  se  rendre  le  premier  favorable,  et^  lorsqu'etle 
i^nlre  dans  le  temple  de  Jerusalem,  ce  n'est  pas  pour  le  pro- 
voquer,  c'est  pour  se  le  concilier  par  des  voeux  el  des  presents, 
—  3°  Elle  ne  recourt  pas  au  droit  du  plus  fort,  lorsqu*elle  est 
ehass^edu  temple  par  Joad;  aucontraire,elle  cede,  elle  se  retire, 
et,  au  lieu  de  r^unir  ses  legions  pour  les  lancer  sur  le  temple, 
elle  attend  patiemment  dans  le  vestibule  et  delib^re  avec  ses 
deux  ministres  sur  le  parti  qu'elleprendra;  cc  parli  est  celui 
de  la  douceur.  —  4°  Dans  sou  cntrotien  avec  Abner  et  Mallian, 
elle  expose,  en  I'aflbueissant  et  en  rentourant  de  formes  jusli- 
licatives,  la  politique  do  son  regno;  elle  avoue,  mais  a  mols 
converts,  tout  ce  quelle  a  fait,  attenuant  le  mal,  clierchaata 
faire  ressortir  le  bien  et  s'effor^ant  dc  faire  cntrevoir  pour 
I'avenir  une.  perspective  de  s^curit^.  C'est  du  calcul  et  de  fiia- 
bilet^,  il  est  vrai;  mais  elle  pourrait  bien  s'enorgueillir  du  mal 
qu'elle  a  fait,  tandis  que  son  langage  prouve  qu'elle  veut  et 
qu'elie  pent  fee  dominer,  qu'elle  sail  mettre  un  frein  k  sa  vio- 
lence et'garder.d-habiles  menagcments.  —  6*  Elle  estm^me 
anim^e,  kun  moment,  de  bonnes  intentions  envers  Joas.  Lors- 
qu'elle  r6clatne  une  premiere  fois  ■  sa^  personne  avee  tant  d'in- 
sistance,  ad  second  acte,  et  qu- elle  Tengage  Ji  venirl  sa  cour : 

e  pretends  vous  trailer  comme  mon  propre  file.  (II,  vn.) 

Elle  est  sincere,  elle  ne  veut  pas  lui  tendre  un  pi^ge,  mais 
bien  se  Tattacher  par  de  bon&  proc(ki^s.  II  ne  faut  done  pas  la 
regarder  comme  une  femme  qui  ne  respire  que  meurtre  et  ven- 
geance; elle  a  I'esprit  d'accommodement,  et  le  mot  qu'elle 
prononce,  k  la Hii  de  son  entretieo  avec  Atoer  e(  Uathan,  est 
juste  2 

Mali  je  sens  que  bient6t  ma  douceur  est  k  boot  (II,  ▼.) 

^'l^roiisi^me  question.  —  A  quel  inhment  AtKdli^  passe- 
trelle  de  Id  douceur  a  la  violence  f 
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Imm^diatemenl  apr^s  rinlerrogatoirc  de  renfaiifj  qnanti  Joas 
vieDt  de  pronoDcer  ce  mot  compromettant : 

Quel  p6re 
Je  qaitteraitl  et  pour.4.  ' 

mbien? 

Pour  quelle  mSrcT  (U,  vii. 

A  partir  de  ce  moment,  Atlialie  apostroplic  violemnif^nt  Josa- 
beth  et  laisse  ^clatcr  sa  haine  contre  la  maisoD  de  Djvid ;  cV'^t 
alors  qu'elle  trace  un  second  tableau  de  sapolUiqii<^,  miiis  mm 
de  tout  autres  coulcurs  que  tout  a  I'lieure  en  pnisfvnce  d'Abncr 
et  de  Matiian;  clle  ne  se  contient  plus  alors  et  parlc  sans  ruli- 
cence  et  sans  detour.  A  partir  de  ce  moment,  sa  colero  ira 
toujours  grandissant  et  Atlialie,  comme  on  dit,  nc  disanncra 
plus,  jusqu'au  moment  ou  FafTront  fait  h  son  ministre  Muthan 
amenera  ie  si^gc  du  temple. 

Qnatridme  question.  —  Quelle  explication  a^t-ondonn4e 
de  cette  violence  d'Athalie? 

On  a  dit  que,  dans  la  pens^e  de  Racine,  Atlmlic  eUit  h  per- 
soDniGcation  de  cette  politique  sanguinaire  qui  domiiic  Ics  fu- 
reurs  de  I'^poque  et  mit  aux  prises  deux  races  cL  i\v.nx  reli- 
gions. II  n'esl  pas  ici  question  de  la  luttc  de  Juda  et 
d'Israel,  c*est-2i-dire  de  deux  tribus  juives,  ma  is  d'utie  luttc 
plus  radicale,  celle  du  peuple  juif  et  du  peupic  tyrien,  A  celte 
epoqne-,  le&  annates  des  Hebreux  ne  se  comprenneol  qm  si  Ton 
sc  souvient  bien  que  le  regne  d'Athalie,  tyriennedc  nais^sancc, 
de  religion  et  de  coBur,  vrairnent  ^trangfere,  met  en  presence  Ips 
int6r6ts  dc  la  puissanle  Tyr,  avec  son  idoldtrie,  et  ceux  ik^  JuiFs, 
avec  leur  vrai  Dieu;  le  moment  etait  decisifj  si  IVsperaDcu 
des  servlteurs  du  Dicude  David  reposait  sur  uii  enfant,  Alhalie 
mettait  aussi  Tespoir  de  sa  race  et  de  sa  religion  stir  la  mort 
ck  cet  enfant;  et,  quand  elle  le  reclame  unescconde  fois  apres 
I'expulsfoa  de  Mallian,  ce  n*est  pliis,  comme  la  premiere, 
pour  r^lever,  mais  pour  le  poignarderi  Si  de  ieh  interSls  sont 
on  jeu,  il  ne  faut  pas  s'^tonner  de  sa  violence ;  c'esl  ])our  la 
mSme  raison  que  Joad  se  montrc  si  inflexible;  car  c'osl  un  ad- 
versaire  digue  d*eHe;  tous  deux  comprennenl  que  la  latte  en*- 
-gagee  entre  eux  est  une  question  de  vie  ou  de  morl,  non-sen- 
lement  pour  1©  j^euple  qu'iis  rcpr^sentent,  mais  encore  pour 
le  Dieu  qu'ils  servent.  C'est  i  cette  hauteur  qu'H  faut  se  placer 
pour  bien  comprendre  la  tr0g^die4U(/ia^'e.  ; 
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Ginqui^me  question.  —  Comparez  Athalie  el  Agrippi^^ 
On  a  dit  qu*Alhalie  elait  une  Agrippine  orientate,  Le  mdl 
D'est  pas  juste;  Atbalie  est  sup^rieure  h  Agrippine;  sans  doute 
elle  est  aussi  ambiticuse  et  aussi  cruelle;  mais  elle  a  des  pen- 
s^es  plus  hautes.  Agrippine  est  nne  ambitieuse  h  I'esprit  etroit 
et  futile,  qui  ne  voit  dans  la  possession  du  tr6ne  que  le  pluisir 
de  r^gner,  tandis  qu'Albalie  y  voit  le  triomphe  d*un  peuplc  sur 
un  peuple,  d'un  Dieu  sur  un  Dieu;  c'est  la  une  grande  pensee 
politique;  qu'ellc  la  serve  par  des  moyens  condamnables,  li 
n'est  pas  la  question ;  toujours  est-il  que  cette  pensee  atteste 
dc  sa  part  une  ccrtaine  profondeur  politique  et,  dans  tons  les 
cas,  uneliauteur  d*ambilion  sup^rieure  aux  mesquines  preoccu- 
pations d' Agrippine.  La  m^re  de  Neron  est  une  ambitieuse  de 
second  ordre;  Athalie  est  de  la  grande  famillc  des  ambitieux. 

2*  ANALYSE  DliTAILLfiE  DU  ROLE  DE  JOAD. 

Premiere  question.  —  CardctSrisez  le  rdle  de  Joadf 
Joad  est  un  type  de  pr^tre-soldat,  defendant  a  la  fois  le  trdne 
et  I'autel,  tenant  d'une  main  Tep^e  et  de  Tautre  rencensoir. 
II  se  montre  jaloux  de  ses  droits,  inexorable  dans  TaccompliS' 
sement  de  son  devoir,  observaleur  rigoureux  de  la  loi,  d'une 
loi  impitoyable  qui  autorise  la  ruse  et  la  vengeance  envers  les 
impies;  c'est  un  honn^te  homme,  an  point  de  vue  de  la  loi 
juive,  mais  c'est  un  homme  fort  pen  irr^prochable,  au  point  de 
vue  de  la  prudence  mondaine  et  m§me  de  la  probity  vulgaire. 
Le  caract^re  de  ce  personnage,  tel  qu'il  est,  avee  ce  melange 
de  qualil^s  et  de  d^fauts,  est  parfailement  cod  forme  aux  mcBurs 
tli^ocratiques  de  T^poque;  11  est  d'une  grande  exactitude  Iiis- 
torique, 

Deuxi^me  question.  —  Quelles  sont  les  circonstances  oi^ 
Joad  rCagitpas  selon  les  conseils  de  la  prudence  mondaine? 

1*  Quand  sa  femme  Josabeth,  justement  alarm ^e  pour  Joes, 
apr^s  les  invectives  d' Athalie,  k  la  suite  de  I'interrogatoire  du 
jeune  enfant,  propose  k  son  marl  de  le  soustraire  k  la  fureur 
de  la  reine,  en  Tenvoyant  furtivement  h  Samarie,  k  la  faveur 
d'un  chemin  d^rob^  qui  suit  le  torrent  de  C^dron,  Joad  lui  r^ 
pond  sans  s'emouvoir  :  «  Montrons  Eliacin...  v  (m,  6.)  — 
2^  Quand  Athalie  fait  le  si^ge  du  temple,  il  refuse  d'^coutcr 
I'avis  des  pr^tres  qui  lui  conseillent  de  creuser  un  trou  en  terra 
pour  y  cacher  i'arche  sainte,  si  pr^cieuse  aux  H^breux;  il  ne 
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veut  pas  la  soustraire  aux  regards;  il  pr^f^re  I'ex poser  nux 
chances  du  pillage.  --  3^  Qaoiqu'il  coDoaisse  la  sup^riorite  du- 
merique  des  Torces  d'Atlialie,  il  se  prepare  h  hitter  contre  ellc 
avec  une  arm^e  derisoire.  —  4®  Bicn  qu'Athalie  soil  aux  portes 
du  temple,  k  la  t^te  de  sod  arinee,  prete  h  rincendier  avec  ses 
richesses  et  ses  defenseurs,  Joad  refuse  de  livrer  Eliacin,  malgre 
les  instances  d'Abner  qui  Fen  conjure.  Si  Joad  n'agil  pas  en 
ces  quatre  circonstances  suivant  les  conseiis  de  la  prudence 
mondaine,  c*est  que  ce  n'est  pas  un  habile,  c'est-k-dire  un 
lioinme  qui  calcule  4es  chances  de  succ^s  qu'une  adroite  com- 
binaison  de  pr^cautioos  humaines  peut  mettre  de  son  c6t^, 
c'est  un  pr^tre  qui  laisse  agir  Dieu,  et  s'en  remet  k  lui  du  soin 
de  faire  Iriompher  la  bonne  cause. 

Troisidme  question.  —  Quelle  est  la  circonslance  o&  Joad 
n'agit  pas  suivant  les  conseiis  de  laprobiU  vulgaire? 

Quand  il  attire  Athalie  dans  le  temple,  au  moyen  d'une  ruse, 
pour  I'y  faire  tuer  par  ies  Invites.  Mais  nous  verrons  plus  loin 
i\\\'en  cette  circonstance  il  n'est  que  le  fiddle  ex^cuteur  de  la 
volonte  divine.  (Paragrapbe  VIII,  7«.) 

On  peut  dire,  en  consid^rant  les  deux  cdt^s  du  r6Ie  de  Joad, 
sa  pi^tS  austere  unie  k  I'emploi  de .  la  violence  et  de  la  ruse, 
qu'il  repr^sente  en  m^me  temps  Tid^al  de  la  grandeur  reli- 
gieuse  et  lar^alil4  barbare  desmceurs  th^ocratiques  du  dixi^me 
si^cle;  c'est  le  pontife  en  general,  et  le  pontife  h^breu  en  parti- 
culier;  Racine  satisfait  en  A)§me  temps  k  Tart,  qui  veut  le  beaa 
et  k  rbistoire,  qui  veut  le  vrai. 

d*"  ANALYSE  n^TAILU^E  OU  ROLE  D'aBNER. 

Premiere  question.  —  Caractirisez  le  rdle  d'Ahnerf 

Abner  est  un  soldat  honn^te  et  pieux,  rest^  fiddle  k  la  me- 
moire  de  ses  rois  legitimes  et  au  culte  flu  yrai  Dieu,  bien  qu'il 
commande  les  armies  d'Atlialie  et  soit  au  service  d'une  reine 
usurpatrice  et  idolfttre.  Sa  conduite,  au  premier  abord  suspecte, 
et  iodigne  d'une  &me  delicate,  s'explique  de  deux  mani^res, 
par  I'ignorance  oil  il  est  de  I'existence  de  Joas  et  de  ia  possi- 
bility de  relever  le  tr6ne  de  David,  ensuite  par  la  toUrance 
d'Athalie,  qui  ne  le  contrarie  nullement  dans  Texercice  de  son 
culte. 

DeuxUme  question.  —  A  quoi  sert  le  rdle  d* Abner  f 
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1«  A  repr^senler,  dans  la  personne  d'an  soldat  verlaeaix,  Ics 
soniimMils  dc  pi^l6  qa'a  conserves  la  piartie  la  plus  saine  de  la 
population  d'l>araei,  sentiments  qui  pourraient  fttre  suspects 
<le  routine  professionneite,  s'ils  n'etaient  representes  que  par  le 
grand  prCtre  Joad.  Da  irionient  oil  ils  sont  partages  par  on 
soldat,  ils  oat  un  plus  grand  caractere  de<  desintecessemeDt  et 
d'univcrsalite;  on  comprend  mieux  te  caractere  de  i'esprit  pu- 
bHc,  k  I'^poque  oOt  Alhntie  veut  imposer  aux  H^breax  sa  dynas- 
tie  ct  sa  religion.  —  2«  A  fairc  ressortir  la  pieuse  conliance 
de  Joad,  par  I'inaction  m^me  d'Abner,  puisque  Joad  se  passe 
du  concours  d'Abncr  et  de  son  6pee,  jusqa'^  la  demi^re  scene, 
quoiqu'il  n'ait  qu'un  motalui  dire  potir  le  detadi^*  da  service 
d'Atlialie.  Abner,  en  s'absteoant  d'agir,  prouve  que  Joad  est  sur 
,que  Dieu  agira.  —  3^  A  etablir  nn  contraste  dramatique  entre 
un  soldat  humain  qui  respecte  la  vie  de  ses  serablablcs,  parce 
qu'il  est  pieux,  et  un  pri&lre  inhumain  qui  ne  la  respecte  pas, 
parce  qu*il  est  impie.  En  effet,  apres  le  r&ye  d'Athalie,  Abnei 
propose  Tinlerrogatoire  de  Joas  et  Mathan  sa  morl.  —  4'*A 
hater  le  denoument  de  la  tragedift*  En  effot,  au  dernier  mo- 
ment, quand  le  myst^re  de  Texistenee  de  Joas  est  d6 voile, 
myrtle  k  Abnel*,  un  des  derniers  k  I'apprendre,  c'est  lui  qui 
amene  le  d^noliment,  en  pr§taat  main  forte  k  Joad. 

Troisi^me  question*.. —  ffaraetdrisez  la  position  d^Ahner 
vis-^'Vis  d'Athalie? 

Athalie  connait  les  opinons  politiques  et  religieuses  d^Abner^ 
car  il  ue  les  cache  pas,  mais  elie  ne  Ten  estipe  pas  moioset 
rend  m^me  hommage  k  la  noblesse  de  ses  sentiments  :  Je  sais, 

Qu* Abner  a  le  ccbot  noble  et  qu*il  rend  k  la  fois 

Ce  qu'il  doit  k  soq  Dieu^ce  qa'il  doit  k  ses  rots.  (11,  nr.) 

Abner,  dc  son  c6le,  use  de  mdoagement  enverfS  cette  femroe 
dont  il  connait  la  violence;  il  le  fait  surtout  dans  Tinter^lde 
Joad,  esperant  que  la  reine  saura  gr^  au  grand  pr^tre  des  boos 
procedes  dont  il  usera  lui-m^me  vis-arvis  d*t^ile,  11  sert  ainside 
conciliateur  cnlre  Athalie  et  Joad,  par  exeraple  dans  deux  cir- 
constances  :  apr^s  I'expulsion  de  la  reine. du  temple  de  Jeru- 
salem, quand  il  justilie,  commeil  peut,  Joad,  .en  attribuant  son 
action  k  un  zele  rigoureux,  et  en  mdnageant  ridoiatrie  de  la 
reine,  qu'il  pr6sente  comme  proscrile  cliez  les  Hebreux,  tandis 
qu'clle  6tait  punie  de  mort.  (II,  iv.)  Cependant,  s*il  menage 
Athalie,  il  ne  se  fait  pas  iHusion  sur  son  ceinple,'  et  ne  degHise 
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pas  \k  Jaad  ses  sentiments  h  son  ^gard.  II  ia  croit,  dit-il,  capable 
d'attaquer  T)ieu  jusqu'en  son  sanctuaire.  II  sait  m^me  prendre, 
Tis-&-vis  d'Alhalie,  le  Ion  d'un  conseiller  ironique.  Ainsi,  au 
milieu  dc  rinterrogatoirc  de  Joas,  quand  les  reponses  de  I'en- 
fant  onl  un  tel  caraclere  d'innocence  que  Timpiloyable  ques- 
lionncuse  se  sent,  prise  d'un  mouvcmcnt  de  pitie,  Abner. 
voulant  donner  5  Alhalie,  en  m^me  Icmps  que  son  avis,  unc 
explication  qui  la  rassure,  commence  par  lui  dire  :  «  Vous 
voyez  bien  que  eel  enfant  est  inolTensif :  ce  n'est  pas  de  sa 
maiH  que  partira  le  coup  que  vous  redoutez;  »  puis  il  ajoule 
ironiquement,  en  raillant  sa  pitie  soudaine  : 

A  moins  qae  la  piti^,  qui  semble  vous  iroabler, 

N«  soil  le  coup  fatal  qui  vousXais&il  tremblec.  (11,  vii.) 

C'est  line  lepigramrae  qui.prouve  qu'il  sail,  au  biesoinj  prepdre 
son  franc  parler,  vis-h-vis  de  la  rcine,  el  monlrer  rindependaw^e 
d'un  liomme  (|ui  ne  la  craint  pas. 

Quatri^me  questioiu  —  Comparez  la  pUU  d' Abner  et 
cells  de  Joad. 

La  pi^te  d'Abner  forme  avec  celle  de  Joad  un  cowtraste  im- 
portant ;  il  y  a  deux  series  de  piete,  ou  de  foi,  pour  parler 
comme  Joad :  la  foi  douce,  accommodante,  oisive,  la.  foi  des 
jours  de  fete,  c'est  la  foi  incomplete;  el  la  foi  severe,  inflexible, 
agissantc,  la  foi  de  lous  les  jours  et  de  loutes  les  heures,  c'est 
la  foi  complete;  la  premiere  est  celle  d'Abner,  la  seconde  celle 
de  Joad.  La  premiere  est  la  piete  facile  du  monde,  la  seconde 
est  la  piet6  austere  du  lemple.  Racine  avail  le  spectacle  de  Tune 
et  de  I'autre  sous  les  yeux,  ici  h  Versailles,  ik  h  Port-Royal; 
on  a  mtoe  dit  qu*il  avail  voulu  represenler  celle  de  Ver- 
sailles/dans  Abner,  et  celle  de  Port-Royal,  dans  Joad.  En 
effet,  Abner.  personnifie  assez  bien  lipdulgent  honiieur  de  la 
cour,  la  vie  facile  et  les  brillantes  qualiUs  d'une  noblesse 
'  tAondaine,  et  Joad,  la  vie  rigide  do  la  solitude,  le  stoicisme 
Chretien.  d'Amauid  et  de  ses.  amis. 

•        4**  ANALYSE  D^TAILLlfiE  DU  ROLE  DE  MATfiAN. 

Premidre  question.  —  Caraetirisez  le  r^le  de  Mathan, 

C'est  un  type  d'hypocrisie  politique  et  rdigicuse  :  d'liypo- 

•  crisie  politique^  puisque  ce  n'est  pas  par  conviction,  mais  par 

interfet  personnel,  par  amour  des  grandeurs,  qu'il  sert  Alhalie; 
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[>uisqu1l  la  irompe  eo  Tui  doiyitiyjt  de  niauvaii^  coDseils^  Louies 
les  fois  qu'il  pcut  cd  tircr  quelqu<^  profit;  d'hypocrixfe  reU- 
gictise,  puisqu^ii  nc  croiL  pas  pltiii  nu  dif^u  Bftal  qu'au  dieu  lU 
David,  et  que,  s'il  a  destTle  les  aulels  du  second,  c'l^sI  par  jn- 
iousic  contre  Joad,  h  qui  la  grande  prfetrise  a  ^te  d^ciTPLH? 
de  pr^^fercnce  ^  lui,  11  a^sl  faif  prGUe  dc  Baal  pour  pouvoir 
dire  :  «  Et  moi  aussi,  je  porte  la  tiare!  w  La  politique  et  [a  re- 
llgioo  sontdonc  pour  \m  deux  instrunienLs  dout  il  se  serl  pour 
sjilfsfaire  son  HmbiMoii,  Mathan  ressemble  au  Tartufe  de  Mo- 
lions  OTEC  cclte  dilLnoncrv  que  Tartufe  n'a  qu'un  geure  d'by- 
pocrisip,  tandis  que  Malhan  eo  a  deuY, 

Beuxi^me  question.  —  Le  personndge  de  Mathan  itatt-il 
fottrni  a  Racine  par  la  Bible  ? 

Oui,  il  se  trouve  daos  le  livre  des  Rois  (xij  13)  et  dans  celui 
des  Paraiipomdties  (x^tu,  (7). 

Troisl^me  question.  —  Mathan  a-Hl^  dans  la  Bible j  U 
caract^r^  que  luiprHe  Racine  f 

Non ;  la  Bible  ne  paric  que  de  son  idaUtrie  et  de  sa  morl ; 
olle  ne  dit  pas  qu'il  fiCit  israolitc  et  ancipa  Invite ^  die  laisse 
ini^ine  croire  que  c'dtait  tout  simplemeuE  un  efrangcr  amene 
de  Tyr  par  Atbalie,  com  me  une  de  ses  ci'eatures.  Or,  toule 
Tori^itialiL^  da  r6le  db  JVlatban  consists  dans  la  supposition 
qu'il  esl,  non  pas  idoUtrOj  mais  ren6gaL  Co  persona  age  peut 
done  Stre  eonsider^  comme  de  rinvenlion  de  Raciuo.  On  peat 
dire  que  ce  n'est  paid  dans  la  Bible  qu'il  Ta  trouve,  mais  h.  la 
cour  de  Louis  XIV. 

S**   ANALYSE   D^TAILI^B   DU  HOLE  0B  RifiAL. 

Premiere  question,  —  Caract^riscs  h  rdle  de  NahaL 

Nabal  est  un  persoanage  de  liuveiition  de  Racine  j  c'est  le 
condfient  de  Mathau,  aussl  pervers  que  lui,  II  ne  paralt  que 
dans  une  seeae  {111,  3),  od  Matlian  lui  explique,  avec  unc  rare 
impudence,  son  double  sysl^me  d'hypocrisie  polilique  et  reli- 
gieuse.  Le  peu  de  paroles  qu'd  prononce  est  si  bien  clioisi  par 
Kaciue,  qu*on  reconnait  lout  de  suite  la  mutuelle  coDfiaace 
qui  unit  le  maiLre  et  le  elientj  le  pofite  peinl  d'un  Irait  sa  cu- 
pidity, sa  ruse  et  sa  lacbet^  :  sa  eupidiU^  quaud  il  s'aper^oit^ 
apr^s  rinlerrogatoire  de  Joas,  qu'Atlialie,  au  lieu  d'imnioler  le 
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grand  prfttre  et  Tenfant,  comme  il  Tesp^ait,  use  d'indulgencc 
a  leur  ^gard,  il  ne  cache  pas  son  ddsappointement  et  s*6crie  ; 

Et  j'esp^rais  ma  part  d'une  si  riche  proie  I 

Sa  ruse  et  sa  IdcheU  :  comme  il  ne  salt  qui  sera  vainqucur,  de 
Joad  ou  d'Athalie,  il  a  soin  de  se  poser  en  neuire,  afin  de  pou- 
voir  p^n^lrer  dans  le  camp  du  vainqueur,  quel  qu'il  soil : 

Je  ne  sersni  Baal  ni  le  Diea  d'lsraSl. 

C'est  une  relraite  qu*il  se  manage ;  il  a  peur  d'etre  sacrifi^  par 
le  plus  fort;  son  proced^  n'est  pas  seulement  Tartifice  d'un 
liorame  rus6,  c'est  encore  la  precaution  d'un  Idche. 

Deuxi^me  question.  —  A  quoi  sert  le  rdle  de  Ndbalf 

Nabal  ne  sert  qu'^  donner  la  replique  ^  Mallian.  Sans  Nabal, 
Mathan  n'aurait  pu  expliquer  son  syst^me  d'hypocrisie  poli- 
tique et  religieuse,  car  un  monologue  de  sa  part  eftt  et4  inad- 
missible. On  ne  se  fait  pas  h  soi-m§me  d'aveux  de  ce  genre, 
sous  forme  de  confidence  personnel^,  on  vie  causerie  avec  le 
spectaleur. 

6**  ANALYSE  DISTAjLI^E  ;}U  ROLE  DE  JOSABETfl. 

Premiere  question.  —  Garact4risez  le  rdle  de  Josabeth, 

Josabeth  forme  avec  son  mari  Joad  un  contraste  int^ressant : 
sans  doute,  elle  est  aussi  devou^e  que  lui  au  trdne  de  David  et 
k  Tautel  du  vrai  Dieu ;  mais  elle  oflre  la  faiblesse  toucliante  de 
la  femme,  oppos^e  k  I'^nergie  inflexible  du  pr§tre ;  c'est  un 
type  de  tendresse  malernelle  veillant  avec  sollicitude  sur  le 
sort  d'un  enfant,  tandis  que  son  mari  s'en  remet,  pour  le  pro- 
teger,  aux  mains  de  Dieu.  Elle  est  aussi  prudente  que  son  mari 
est  imprudent.  Elle  combine  autant  les  moyens  de  salut,  pour 
son  enfant  adoptif,  que  Joad  les  neglige  et  mftme  les  repousse. 

Beuzi^me  question.  —  A  qui  faut-il  donner  raison,  a 
la  prudente  Josabeth  ou  d  I* imprudent  Joad? 

An  premier  abord,  on  est  tent^  de  dire  :  Tous  deux  ont 
raison,  Josabeth  comme  mftre  qui  ne  voit  que  danger  de  la  part 
des  hommcs,  Joad  comme  pr^tre  qui  ne  voit  que  s^curit^  du 
c6te  de  Dieu.  Cependant  c*est  la  prudente  Josabeth  qui  a  tort, 
voici  pourquoi :  J^hu,  k  qui  elle  veut  confier  Joas,  est  bien 
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Tenncmi  d'Allialie,  mais  c*est  le  protecteur  de  Tidolltrie  du 
vcau  d'or,  et,  comme  tel,  c'cst  pour  Joes  un  liel'enseur  dod- 
seuleraent  suspect  aux  yeux  de  la  raison,  mais  eocorc  jialerdit 
jmr  ia  loi  de  Moise ;  Th^ritier  dc  David  ne  peut  6tre  mis  sous 
\ii  garde  d'un  pareil  impie.  C'est  done  Josabeth,  avec  sapru- 
ili'iKC  Immaine,  qui  se  fourvoie,  et  c'cst  Joad,  avec  sa  confiance 
diviiie,  c'cst- Wire  son  imprudence  humaine,  quiprend  k  plos 
sur  parfi.  Racine  a  voulu  faire  compreodre,  par  cc  renverse- 
inent  inattcndu  do  la  logique,  que  la  prudence  humaioc  est 
htujours  courte  par  quelque  endroit,  comme  dit  Bossuot,  et 
(|ue  le  micux  en  ce  mondc  est  d'avoir  confiance  en  Dieu. 
Tiins^e  6mincmment  cliretienne,.Ji  laquelle  Tintrigue  d'AtJialie 
sort  de  cadre  et  Joad  d'interpr6te  I 


PARAGRAPHE  Vm 

,  Reprocbes  injustes. 

Premier  reproche  iajuste.  —  Sur  le  lieu  de  la  scdne  et 
bt  nudiU  du  temple  de  Jerusalem,  - 

(Voir  paragraphe  I«',  7«  question,  2«  objection.) 

Deuxi^me  reproche  injuste.  —  La  composition  et  lari' 
sidence  des  chosurs. 

(Voir  paragraphe  VI,  8«  scftne  principale.) 

Troisi^me  reproche  ii^uste,  —  L'appel  fait  par  Joad 
iiiu!^  proscriptions  religieuses,  (Voltaire.) 

Voltaire  a  dit :  Joad  fait  un  appel  aux  proscriptions  religieuses 
dans  I'allocution  aux  levites;  il  leur  rappelle  le  massacre  que 
h'urs  ancfetres  firent  au  desert  de  leurs  parents  idoIHtres ;  il 
I'voque  ce  souvenir  pour  exciter  leur  ardeur  guerri^re  et  leur 
fiiire  massacrer  les  Tyriens  et  m^me  les  Israelites  infiddles : 

Ne  descendez-vous  pas  de  ces  fameux  levites 

Qui,  lorsqu'aa  Dieu  du  Nil  le  volage  Israfii 

Rendit  dans  le  desert  un  culte  crimiael, 

GoDsacr^rent  leurs  mains  dans  le  sang  des  perfides?  (IV,  iii.) 

Cc  reproche  n'est  pas  fonde;  cc  passage  ne  renferme  pas 
d 'appel  aux  proscriptions  religieuses;  le  mot  est  impropre  ici; 
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le  fait  que  Joad  rappelle  n'est  pas  un  fait  de  proscriplion  reli- 
gieuse,  mais  de  guerre  civile.  Aprfes  la  captivity  d'R^yple,  i! 
s'etait  forme,  parmi  les  H^breux,  un  parti  ^gyptirn  t'L  un  parti 
israelite;  le  parti  egyptien  rogrcttait  la  servitude  el  I'abonrlance 
deTEgypteetadorait  les  divinit^s  egyptienncs;!e  parti  isriielilc, 
plus  touclie  du  bonlieur  de  la  delivrance  (]ue  de  h  prosperite 
de  I'esclavage,  ^tait  rest^  (id^le  a  la  roligiou  eih  U  mi\lomVd€ 
juives;  ce  dernier  massacra,  en  {'absence  de  Moise,  Ic  parti 
egyptien,  quoiqu'il  lui  fut  uni  par  les  lieos  du  sang;  ^:in^  dout<^ 
c'ostaffreux;  mais,  comme  le  triompbe  de  la  factiou  egyplicnri*^ 
eut  amen6  la  suppression  de  la  nationality  juivc,  coinme  )1  s'h- 
gissait  de  savoir,  ce  jour-1^,  si  le  peuple  d'Israel  svnut  absorli^ 
dans  le  peuple  Egyptien,  k  la  suite  d'un  esclaviign  indefini, 
ce  massacre  est  un  fait  de  guerre  civile  et  non  dti  proscripUou 
religieuse. 

Quatri^me  reproche  injiiste.  —  La  jusU/icaUon  faite 
par  Joad  de  I'astassinat  en  matihre  religieuse,  (Vol  tu  ire.) 

Ce  reproche  ressemble  au  pr^c^dent  Voltaire  reprocbc  \ 
Joad  de  dire  dans  la  meme  allocution  : 

De  lears  propres  parents  saintement  homicides. 

11  volt,  ct  quelques  critiques  voient  avec  lui,  dnns  cette  qI- 
Ilance  de  mots,  un  rapprocbement  odieux  et  une  apologte  du 
meurtre  en  matiere  religi<>.use.  «  Joad  est  un  fanaliqiie  feroce,  w 
dit  Voltaure.  On  ne  peut  nier  que  cette  expressioDj  sainUmmi 
homicides,  ne  soit  r^voltanle  pour  des  modernes  du  dix-rjouvieme 
siecle,  6clair6s  par  les  lumi^res  de  la  pbilosopbic  et  du  chrislia- 
nisme;  on  doit  mfeme  reconnaitre  qu'elle  renfcrme  la  jnslifica- 
tion  de  I'assassinat  religieux;  mais  il  ne  faut  juger  Joad  m 
d'apr^  la  morale  moderne  ni  d'apr^s  la  religion  chrctienne; 
ii  faut  le  juger  d'apr^s  la  loi  juive,  dont  il  est  le  repr(5scnlanl 
et  m6me  le  gardien;  or,  la  loi  de  Moise  prononce  la  peine  de 
mort  centre  toute  idolitrie,  vint-ell£  des  parents,  di^s  freres, 
des  soeurs,  des  peres.  (Exode,  xxii,  5>0.)  Exiger  de  Joad  des  idees 
de  tolerance,  c'est  vouloir  en  faire  le  disciple  de  VEncudo- 
j'Me,  un  penseur  du  dix-buiti^me  siecle,  c'est  extgnr  de  Racine 
un  anacbronisme ;  Voltaire  se  trompe. 

Cinquidme  reproche  ii^uste.  —  Les  anathhmes  de  Joad 
contre  Maihan.  (Voltaire.) 

Voltaire  et  quelques  critiques  reprocbent  h  Joad  les  ana- 
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ilj*^mcsqu'il  lance  contre  Matlian,  lorsqu'il  I'expulse  du  temple, 
(IIL  V.)  lis  disent  que  son  langage  est  empreinl  d'une  violence 
iiidjpne  d'un  personnage  lei  que  lui.  Ce  reproche  n'esl  pas 
foiide;  c*est  ignorer  les  moeurs  de  T^poquc,  la  rigueur  de  la  loi 
mosa'ique  en  vers  les  idol  toes,  la  responsabllite  du  pontifc  charge 
poFjionnellcment  de  faire  ex^cuter  le  rfeglemcnt  du  Deutero- 
EoiTie^  que  do  blAmer  en  cette  circonslance  la  violence  de  Joad. 
Sll  <\i*  \  Malhan  que  les  chions  sont5  la  porte  du  temple,  qui 
I'liLl-iat^nt pourle  d^vorer,  c'est que  Tidol^lre, qui  entraitdans 
Ic  temple,  dtait  passible  de  la  mort  el  que  ce  genre  de  morl 
s{ius  la  dent  des  cliiens  ctait  commun  en  A.sie,  dans  les  grands 
crnfros  de  population,  ou  ces  animaux  erraient  k  travers  les 
ruesj  pur  baodes  adamecs. 

Slxt^me  reproche  kguste.  —  La  prediction  d4 favorable 
dr  Joad  sur  Joas.  (G^ruzez.) 

Quelques  critiques  ont  dit:  Joad,  dans  sa  proph^tie,  ne  devrail 
piis  predire  qu'un  jour  Joas  sera  aposlat  et  assassin.  «  II  est 
fiichrmx  que  Racine,  par  scrupule  de  verite,  ait  laiss^  entrevoir 
ce  tristo,  avenir.  »  Cette  perspective  nuit  k  I'inter^t;  a  partirde 
cc  moment,  une  ombre  d^favorable  est  jet^e  sur  le  principal  per- 
sonuago,  de  la  pi^ce;  mieux  eOt  valu  pour  nous  ignorer  que  le 
\iwv  el  innocent  Joas  dementirait  un  jour  les  heurcuses  pre- 
mis?=e!5  de  ses  premieres  ann^es.  Tel  est  le  reproche. 

Nuus  I'avons  refute  pr^c^demment.  (Paragraphe  II,  2»  Traces 
de  christianisme,  7°.)  Nous  r^sumons  ici  cette  refutation  : 
rinlcation  de  Racine,  en  sacrifiaut  a  ce  moment  Joas,  estde 
montrer  que  le  principal  por>onnago  de  sa  tragedie,  ce  n'esl 
[Kis  cet  enfant,  mais  Dieu,  Dieu  qui  fnippera  un  jour  Joas  commo 
ios  nulres  infid^les;  la  pensec  religieuse  de  I'auteur  apparaiteii 
cc  moment  oil  la  tragedie  se  transligure,  et,  de  juive,  devienl 
chretienne.  Ce  passage,  ainsi  compris,  donnela  clef  de  la  piece 
ej]tien\ 

Septi^me  reproche  injuste.  —  La  ruse  de  Joad.  (Vol- 
taire, Geruzez.) 

Joad  emploic  la  ruse  pour  attircr  Atlialio  dans  le  temple  el 
la  tucT.  II  lui  annonce  qu*il  est  pr^t  k  se  rendre  elil  vent  se 
df^fendre;  il  lui  promet  un  Ir^sor,  en  lui  laissant  croire  que c*est 
un  Ircsor  d'argent,  et  c'esl  le  rejeton  de  la  race  de  David,  c'est- 
ii-dire  le  plus  terrible  ennemi  d'Atiialic;  ellc  se  laisse  prendre 
k  ce  pi^ge,  entre,  et  est  assassinee  par  les  levites.  Voltaire  dit 
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h  ce  sujet :  «  Joad  est  un  regicide,  »  et  Geruzez :  a  La  loyaute, 
m^me  dans  le  supplice  merits  d'une  Alhalie,  ne  ferait  pas  tort 
au  droit  de  la  veogeance  ni  au  caracl6re  du  vengeur.  » 

RfipoNSB.  — La  gen^rosit^  de  sentiments,  qu'on  voudrail  voir 
cbez  Joad,  est  tres-louable,  mais  n'est  pas  conforme  au  caractfere 
des  Hebreux,  k  i'esprit  de  la  loi  juive  et  par  consequent  a  I'liis- 
toire;  or,  il  ne  s'agissait  pas  pour  Racine  de  tracer  le  portrait 
ideal,  mais  le  portrait historique,d'un  grand  pr^tre  juif.  Ilsufflt 
en  eftet  de  lire  attentivement  la  Bible  pour  savoir  que  le  Dieu 
des  juifs  est  un  dieu  de  colere,  de  vengeance  et  de  ruse.  C*est 
un  Dieu  de  coUre  et  de  vengeance;  la  Bible  le  rcpr^sente,  en 
f  ffet,  autorisant  la  peine  du  talion  k  regard  des  impies;  se  pre- 
cipitant lui-mSme  sur  ses  ennemis  pour  les  ddvorer.  (Deut,^  fn, 
16;  xxn,  17.  —  haU,  xui,  24.) 

Grand  Dieal  Toiei  Urn  heon,  on  t'ftmtee  U  proie!  (V,  iii.) 

Jit  JQslement  Racine ;  la  Bible  le  mootre  s'^criant  &  propos  des 
infid^les  :  a  J'entasscrai  vos  cadavres  sur  les  debris  de  vos 
idoles;  »  autorisant  le  meurtre  en  malierc  religirMjse,  in/^nie 
d'ami  a  ami,  de  parent  ^  parent.  En  eflet.  on  lit  dans  la  Bibl^: 
«  Void  ce  qu'a  dit  le  Seigneur,  le  Dieu  d'lsrael  :  Que  cliaque 
hommc  mette  son  epee  sur  sa  cuisse  et  que  cbacun  tue  s^jn 
Crere,  son  ami  et  celui  qui  lui  est  le  plus  prudie.  Les  infants  de 
Levi  firent  ce  que  Moise  leur  avait  ordonne.  »  La  Bible  le  re- 
presente  comme  un  Dieu  dont  la  colore  n'eparfrne  meme  pas  les 
petits  enimts.  Certains  pelits  juifs  s'etant  un  jour  avj^esde  se 
raoquer  du  front  cliauve  d'Eli>ee,  le  S^Mgueur  lit  parailre  At^nx 
ours  qui  les  dectiirerent :  «  Elisee  monU  de  la  a  beiiie\,  <-(, 
Iorsqu*il  marchait  dan>  le  cbemio,  de  pelib  eofaots  sortaient 
de  la  Tille  et  le  raillaieot  en  disant :  monte,  chauve;  mont^'. 
cbauve.  Eliscc  regardant  jeta  les  yeux  ^ur  eux  et  l^'S  mau-iit 
au  nom  da  Seigneur;  et  deux  ours  sortirenl  du  bois  et  de- 
chirerenl  quaraole-deux  de  ces  enfanls.  Hols,  IV,  u,  24^ 
Le  Dieu  des  Juifs  eit  au-si  un  Dieu  deru$*.:  il  fait  toiiib^T 
les  impies  dans  leurs  propres  filets,  iJ  les  potit  par  leur^ 
propres  crimes.  Atbalie  aime  Tor;  elie  est  luee,  f-n  croy^M 
trouver  de  for;  eile  est  \iclimc  de  son  avioi'e.  Di-  u  '»;;,rv'.v.> 
une  ruse  semblaLle  de  la  p:rt  de  Jehu.  Jehu  ord  ^d:j''  a  t  .'jr  ;••* 
pretres  de  Baal  de  ^eoir  «ians  le  temple  de  Jtriia!err>.  fcur 
offrir  a  tear  Dieu  on  sacrifice  auquel  ii  promet  de  s'avsoci^-r; 
ceux-d  §e  yreseideuL  p^^iiii  de  coafiance,  et  soiit  mabsacre^  i  ar 
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qualre-vingts  liommos  apost^s  expr/^s  par  Jehi*  pouB  les  fuire 
p6rir;  Ic  Seigneur  le  felicite  dc  cctte  action :  «  Parce  que  lu 
us  Qdelement  accompli  ce  qui  eiait  juste  etce  qui  ^tail  agr^able 
^  rnt'^  yeux,  lui  dit-il,  tes  cnfanls  seront  assis  sur  le  Irdoe 
d'l.mael  jusqu'k  la  quatri^mc  gcintotion,  »  (/?o*\  IV,  x,  30.) 
hi  Jiiiid  est  Ic  ministre  d'iin  dieu  de  colore  et  de  rusc^  sa  eon- 
ilniN'  vls-a-vis  d'Athalio  est  conforrne  h  son  caraclere,  k  sa 
ujissinn.  Racine  no  pouvait  changer  I'esprit  de  la  Bible,  dans 
um  Lrag^die  dont  la  Bible  fournitle  sujet. 

Vuici  d'autres  justifications  de  la  conduite  de  Joad;  elles 
son  I  sccondaires :  1°  Jond  a  d'abord  eu  la  pensee  genereuse 
i]\ni  Voltaire  voudrait  rencontrer  en  lui;  son  preniier  mouve- 
rit^nt  a  et^  d'attaquer  Alhalie  dans  son  palais.  a  MarclioDs, » 
liit-ii  jijx  levites : 

J  usque  dans  son  palais  cherohons  notre  ennemie.  (IV,  in.) 

Cr*  u'tisL  que  lorsqu'il  comprend  la  faiblesse  de  ses  moyens 
il'j^Miique,  compnres  aux  moyens  de  defense  d'Atbalie,  qu'ilre- 
nuDci?  h  une  agression  inulile  et  se  decide  h  prendre  Athalie 
pat-  \i\  ruse.  —  2°  Athalie  a  merilc  trois  et  quatr«  foislamort, 
|n>tir  Climes  condamn^s,  par  la  loi  de  Moise,  de  la  peine  capi-  . 
kdf!  :  assassinat  des  entants  d'Ochosias,  idol^trie  declaree, 
u^iii|i:ition  du  lr6ne  inlerdit  aux  femmes  et  aux  elrangers.  — 
a"  Atliiilie  se  propose  bien,  k  la  fin  de  la  trag^die,  la  seconde 
fuis  '[u'elle  demande  son  extradition,  quand  elle  aura  enire  les 
mmm  I'enfant  et  le  Iresor  promis,dese  d^barrasserdeJoad,de 
JuU:^  oL  m^me  du  temple.  Joad  nefail  done  querepousser  laruse 
[»!ir  J  a  ruse;  ce  qui  n'est  contraire  ni  aux  lois  de  la  guerre,  ni^ 
I'iionneur  militaire.  Tromper  ses  ennemis  est  une  partie  de  Tart 
des  combats;  les  slratagemes  entre  ennemis  sont  regard^s 
coinine  une  preuve  de  talent. 

Huiti^me  reproche  injuste.  —  UinacUon  (TAbner, 
(VollLiire.) 

Aluior  agit  peu  en  effet;  il  parait,  au  d6but  du  premier  acte, 
pour  tleplorer  devant  Joad  I'abandon  des  autels;  au  commen- 
D  mint  du  second,  pour  excuser  I'audace  de  Joad  qui  vientdc 
cha^i^tT  Athalie  du  temple;  a  la  fin  du  ra^me  acte,  pour  con- 
srillsT  a  Athalie Tinterrogaloire  de  Tenfanl;  au  commencement 
du  <  fijfjuieme,  pour  conseiller  h  Joad  de  livrer  Joas;  enfin  au 
doriouiiient,  pour  laisser  luer  Alhalie;  dans  toutes  ces  circon- 
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«e  qui  seraitS'^r'?''euJ'a voir  unpj''  '"S^die,  aurait 
*J"'  se  prepare  et.  ^"r  ^"^  de  ifo.  ^^  **'  •'«  la  Bible 

-%rueSV?"^«-"£TL^^^^^^^^  autre  fapon  - 

V><='ivitd  de  Joaj    ^*  '•'°""-  '"cun  effort  "„      ?""**  '"""""•^N 
d'Abnernesecol''  ^^Prend,  parce  n„^"  >  '•*«taurer 
^«bit  donc/afn?^'"*'"^"'!  pas,  Duirnn-?    ''  *""  'out;  celle 

raison  exDli,,,4„    ,*"«  ''  «t  bien  6vi.i^l  ^^'■•'  commel'ar- 
;f-  Dieutr  „"'-  £^  «'-' "ct'  rUTetsi^h'  'T'  '« 

SlP--V«?ieYs^"1.^/  .r  r^^^^^^  et  nS  ^^^^  <U\ 
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vies  fanTarons  de  vicA.  U  no  franchise  efTronlce  est  souvent  le  fall 
dc^  nmt^s  viles  comme  [a  sieone;  il  n'e^t  pas  toujours  vmii 
comme  le  iiretead  Voltaire^  que  les  m^chants  fasscnl  semblani 
il'honorer  la  morale,  en  la  fouiant  aux  pieds.  L'iiistoire  ofTre 
bicn  des  exemples  da  contraire.  Sans  desceodre  jusqa'aux  Ma- 
(liaos^  il  est  plus  d*QD  tyran  qui  oe  sVst  pas  coDtenle  de  raire 
le  maL  qui  s'en  est  glorifit^.  C^sar  avait  souvent  k  la  bouche  od 
mot  d'Euripide  ;  «  Si  jamais  on  doit  violeria  jaslice,  c' est  pour 
moDter  sur  le  trfine  qu'il  est  glorieux  de  le  faire;  il  faul  la 
lespecttT  en  tout  le  reste,  n  (Voir  Corneille,  Cinna,  para^ra- 
plio  VHlj  19.}  On  ne  p^uL  reproclier  &  Racine  d^avoir  fait  parler 
Mailiau  i  pen  pr^s  comme  C6sar, 


PAIIAGRAPHE  IX 

HeprDches  justes. 

Premier  reproche  juste.  —  Sur  le  tteu  de  la  st^ne  et  la 
dixposUion  du  lemple^  let  que  le  ?^eprSsente  Racine, 

(Paragraphe  1^?,  7™«  question j  1^^  objection.) 

Deuxl^me  reproclie  jnstfi.  —  Les  esperances  masia* 
niques pr^maiurie^  d*Abner  ei  d'Alkalie, 

(Pai'a^rapfie  11^  Id£es  chrSlimnes,  6°.) 

Troisi^me  reproehe  juste.  —  QucUjuss  cirinmnies  inii- 
iiiees  chez  les  Juifs^  coinrm  la  ginuflej^ion  ei  h  scrmeni  pret^ 
sur  un  lim'e^ 

Dans  la  i^c&ne  o&  Joad  trace  h.  Joas  scs  devoirs,  il  fait  uaft 
^^nullexion  devaut  !ui.  La  gt^nuHexioii,  cbez  les  Juifs,  ^taitune 
atliludc  dc  supplication  el  non  uuc  itiEirque  dbommagti  el  de 
respecL  Racine  s'cst  trop  souvrnu  de  I'^liquelte  de  la  cour  Jo 
Louis  XlV.^Ailleurs,  Joad  cxigc  deslevites,  avant  le  combat^ 
nn  serment  pr^tt^  snruu  livrc.  Co  passage  reoferme  uae  doubl*^ 
iTreur  :  D'abord  les  Ilebreux  prStaient  serment,  en  levant  la 
main  droile  et  en  prouou^anl  une  des  furmules  suivantcs  ;  L*E- 
Leniel  eiil  mon  lenioin!  L'E[ernel  est  vivant!  Quainsi  Dieu  me 
lasse  etpis  eucore!  Knsuitc  les  Hd)reux,  du  temps  d'Allialie, 
n'uvaient  pus  de  livres.  lis  avaient  des  rouleaux  formes  soit  de 
[t^aux,  isoit  de  lissus  de  lin  aa  de  colon   :ioit  de  fenilles  dcpa- 
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pyrus  ou  de  parchemins  li^es  CDtre  elles;  ccs  bandcs  t^faieDt 
ecrites  d'un  seul  c6te,  par  colonnes,  et  enroulees  autour  d'uQ 
cylindre.  C'est  un  rouleau  que  J^sus-Christ  deploie  daus  la 
synagogue  de  Nazareth ;  c'est  un  rouleau  que  Racine  aurail  dii 
faire  figurer  dans  la  scene  du  serment  des  Mvites.  li  a  sougd  k 
I'usage  inoderne  dejurersur  VEvangile. 

Quatri^me  reproche  Juste.  —  Quelques  expressions  ma- 
sUees  chez  les  Juifs, 

(yoiv  paragraphe  II.  Expressions  chritiennes.) 

Ginqui^me  reproche  Juste.  —  Quelques  idies  essentlelle- 
merit  chritiennes  et,  par  consequent,  hers  de  propos,  dans  uns 
iragidie  juive, 

(Ibid,,  ld4es  chritiennes,) 

Ces  imperfections  sout  si  peu  importantes  qu'elies  formcnt  & 
peine  sur  la  trag^die  quelques  taciies  l^g^res. 


fDI  DB  LA  TRAG£DIB  dVtBALII. 
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EXPLICATION 

DU  THEATRE  CLASSIQUE 

MOLlfiRE 

us  MISANTHROPE 


ANALYSE  DE  LA  COMEDIE 


MARCHE  DE  L'ACTION 

Alceste,  le  Misanthrope,  est  un  honn^te  homme  h  qui  il  man* 
que  une  vertu  importante,  indulgence ;  sa  sagesse  bourrue  ne 
pardonne  rien  k  la  nature  humaine,  malgr^  les  conseils  de 
Ptiiiinte,  trop  complaisant  de  son  c6te  pour  scs  d^fauts.  II  est 
^Tai  que  son  indignation  n'est  que  trop  justifiee  par  les  vices 
de  la  societe  au  milieu  de  laquelle  ii  vit :  Toptimisme  exag(^r6 
de  Philinte,  la  coquetterie  et  Tesprit  de  m^disance  de  C^li- 
mene,  que,  par  une  contradiction  famiii^re  au  coeur  humain, 
il  DC  peut  s'emp^cher  d'aimer,  la  pruderie  d'Arsino^,  la  vanity 
do  poete  de  cour  Oronte,  la  fatuity  d'Acaste  et  de  Ciitandre. 
Malgre  son  aversion  pour  cette  society  frivole  et  corrompue, 
Alceste  y  vit  et  veut  m^me  6pouser  celle  qui  y  tr6ne  en  reine, 
Celimene ;  depuis  longtemps  il  I'a  demand^e  en  manage,  sans 
avoir  pu  obtenir  d'elle  une  r^ponse  cat^gorique,  et,  au  moment 
oa  s'ouvre  Taction,. il  se  presente  dans  son  salon  pour  reit^rer 
sa  demande,  csperant  cette  fois  que  la  coquette  se  prononcera 
entre  tons  les  rivaux  qui  aspirent  a  sa  main. 

Gelimene  est  absente;  mais  Alceste  n'est  pas  plus  tot  entr^, 
qn'il  Toit  venir,  conduit  par  Ic  desir  de  rendre  egalcment  visile 
a  Gelimene,  un  de  ses  amis,  Philinte,  dont  il  a  fait,  quelques 
minutes  auparavant,  la  rencontre,  au  milieu  de  la  rue,  dans 
des  circonstances  assez  etranges  :  un  personnage,  inconnu 
d'Alceste,  avait  aborde  familierement  Philinte,  et  Philinte  lui 
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avail  fait  le  plus  cordial  accueil,  en  accompagDant  m^me 
aes  bonnes  paroles  des  plus  chaudes  embrassades;  k  la  fin  de 
cetle  scftoe  de  tendresse,  T^tranger  s'elait  ^loign^,  et  Phi- 
linte,  rest^  $eul  avec  Aiceste,  lui  avait  d^clar^  ne  pas  connaitre 
le  nom  de  cet  ardent  ami.  Aiceste  s'^tait  ^loign^  aussi,  fort 
surpris,  pour  se  rendre,<coinme  nous  I'avons  dit,  chez  Celim^ne. 
En  voyant  entrer  Philinte,  11  ne  peut  s'empfecher  de  bllmer  sa 
conduite  et  de  lui  faire  des  reproches  sur  cette  amitie  banale 
qu'il  distribue  k  tout  le  monde.  Philinte  se  justiGe  de  son  mieux 
en  expliquant  son  optimisme  par  la  n^cessit^  de  vivre  en  paix 
avec  ses  semblabl«s  et  de  tol^rer  leurs  d^fauts,  puisqu'il  n'y  a 
pas  moyen  de  les  corriger.  Ce  plaidoyer  produit  un  mediocre 
efTet  sur  Aiceste,  qui  en  prend  texle  pour  faire  une  vigoureuse 
sortie  contre  la  nature  humaine  et  les  complaisants  qui  encou- 
ragent  s«s  vices  pur  une  coupable  indulgence. 

C^lim^ne  est  toujours  absente,  et  Aiceste  continue  de  Tatten- 
dre ;  bient6t  il  voit  entrer,  au  lieu  de  la  maitresse  de  c^ans,  ud 
nouvel  stranger :  c'est  Oronte,  le  poete  de  cour,  pr^tendant  de 
C^limftne,  comme  Aiceste.  L'arrivee  de  ce  nouveau  venu  est  pour 
le  Misanthrope  I'occasion  d'une  secondc  querelle  (car  Aiceste 
inaugure  par  deux  disputes  cette  journee  destinee  par  lui  a  uoe 
demande  en  mariage)  :  Oronte  lui  lit  un  sonnet,  qu'il  trouve 
detestable,  et,  comme  il  a  la  franchise  de  le  lui  dire,  le  poete 
furieux  lui  declare  qu'il  se  vengera  de  ses  critiques  en  le  citant 
devant  le  tribunal  des  mar^chaux  de  France,  puis  il  sort,  pour 
jdonner  suite  k  ses  menaces.  Cette  affaire  le  contrarie  d'autaot 
plus  qu'il  a  d^jk  un  proems  sur  les  bras,  un  proces  qui  lui  a  ete 
intent^  par  un  sc^lerat  riche,  titr^  et  puissant,  ami  de  sa  fa- 
mille,  sous  pr^texte  qu'il  n'a  plus  I'usage  de  sa  raison  et  qui! 
est  urgent  de  le  faire  interdire ;  ainsi,  d^s  le  d^but  de  la  co- 
m^die,  sa  tranquiilite  est  compromise  par  un  auteur  vaniteux, 
sa  fortune  mise  en  jeu  par  un  indigne  calonmiateur,  et  sou 
C(£ur  brise  par  I'indiff^rence  d'une  coquette  :  tristes  auspices 
pour  le  denoument  de  son  amour  I 

Bientdt,  ou,  pour  mieux  dire,  apr^s  ces  deux  p^nibles  ^preu- 
ves,  Ceiim^ne  arrive,  et  Aiceste  peut  enfin  I'entretenir  seul  ^ 
seul,  car  Philinte  est  parti ;  il  la  prie  de  lui  declarer  nettement 
si  elle  consent  k  I'^pouscr;  la  coquette  ^lude  la  question;  ud 
heureux  hasard  vient  m^me  la  tirer  d'embarras,  I'arrivee  ioat- 
tendue  de  trois  visiteurs,  Acaste,  Clitandre  et  Eliante.  Aiceste, 
qui  n'est  venu  que  pour  une  conversation  confidentielle,  veui 
i»ortir,  mais  Ceiim^ne  le  relient,  et  il  assiste  alors  k  cette  fa- 
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mcuse  conversation  appel^e  la  seine  des  portraits,  oh  C^liniene 
lail  brillor  son  esprit  aux  depens  de  tous  ses  amis,  absents  bien 
euttmdu,  aux  depens  du  Misanthrope  lui-m^me,  present  et  pa- 
tient, du  Misanthrope  dont  Tesqui^sseinattendue  etlrac^e,  seance 
tenante,  complete  la  galerie  des  portraits  pr^c^dents ;  Alceste 
ecoute  d'abord  silencieuscment  cette  brillante  improvisation 
de  la  m^disance;  mais,  pousse  a  bout  par  les  rires  complaisants 
ct  adulateurs  de  I'audiloire,  ii  delate  et  confond  par  une  vigou- 
reuse  apostrophe  tous  les  rieurs.  N^anmoins,  malgr^  cct  eclair 
d'^Ioquence,  il  sort  tout  meurtri  de  cet  entretien,  parce  qu'il 
eiuporte  la  fl^che  que  lui  a  decochee  I'impitoyable  Celim6ne ; 
pour  surcroU  de  chagrin,  il  apprend  h  la  porte  du  salon  qu'un 
garde  de  la  mar^chaussee  Tattend  en  bas,  porteur  d'un  mandat 
de  comparution  devant  le  tribunal  des  marechaux  de  France, 
^  propos  de  Tairaire  du  sonnet  d'Oronte. 

II  s'y  rend,  laissant  pour  quclque  temps  le  champ  libre  a 
ses  rivaux.  Ceux-ci  (Acaste  et  Clitandre)  profitent  de  son  ab- 
sence pour  venir  presenter  leurs  hommages  k  C^lim^ne ;  comme 
elle  tarde  k  venir,  ils  devisent  entre  eux  de  leur  m^rite,  de 
leurs  bonnes  fortunes,  de  leur  chance  de  succes  aupres  de  C^li- 
m^ne;  ils  conviennent  que,  si  I'un  d'eux  peut  obtenir  une 
preuve  ^crite  de  son  amour,  I'autre  lui  cedcra  la  place.  Lorsque 
la  roaitresse  de  ceans  se  presente  pour  les  recevoir,  ils  laprient 
de  se  decider  entre  eux;  mais,  comme  tout  a  I'heure  en  pre- 
sence d'Alceste,  la  volage  est  d^livr^e  de  Tembarras  de  se  pro- 
Doncer,  par  une  visite,  celle  d'Arsino^;  son  arriv^e  les  fait 
partir,  et  les  deux  cousines  se  trouvent  en  tdte-^-t6to 

D6s  les  premiers  mots  de  leur  conversation,  un  duel  serre, 
piquant,  impitoyable,  s'engage  entre  elles;  la  prude  vieillic 
reprodie  k  la  jeune  coquelte  ses  maneges  compromeltants ; 
la  jeune  coquette  k  la  vieille  prude,  ses  grimaces  de  modeslie 
et  ses  simagrees  de  religion.  L'arrivee  d'Alceste  met  fm  \x  ceUe 
querelle.  Mais  Olimftne,  redoutant  encore  plus  la  conversation 
d'Alceste  que  celler  d*Arsinoe,  parce  qu'il  lui  est  plus  difficile 
de  triompher  du  Misanthrope  que  de  la  prude,  se  retire  ct 
laisse  son  salon  libre  aux  deux  causeurs. 

Alceste  s'est  entendu  avec  Oronte,  devant  les  marechaux  de 
France  :  Taffaire  de  son  proems  s'est  termin^e  h  I'amiable  par 
un  accommodement  entre  les  deux  parties ;  cependant  Oronte 
lui  garde  toujours  rancune,  malgi-6  cette  conclusion  pacilique, 
puisqu'il  vient  encore,  quelques  heures  apr^s,  deposer  coutre 
ui  dans  les  d^bats  beaucoup  plus  serieux  do  son  proct^s.  Ce 
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n'est  pas  Alcesie  qui  raconte  lui-m&rae  k  Arsinoe  tons  ce« 
details;  c'est  Philiote  qui  en  fait  part,  un  peu  plus  loio,  i 
Eliaute.  Alces[e  est,  pour  le  mom  cut,  nccapure  par  Arsinoe, 
qui  voudruit  se  servir  de  lui  pour  Be  veuger  de  Geliiueae  : 
elle  lui  fait  d'abord  des  complimeuts^  qui  sont  des  avances, 
c'est-a-dire  une  maniere  indirecte  de  lui  fa  ire  com  prendre 
qu'elle  lui  accorderait  sa  main,  s'il  la  lui  demandail;  mais, 
baltue  de  ce  c6t^,  elle  lui  apprend  qu'ii  a  lort  d'aimer  Geli- 
meue,  que  ceiled  Je  trompe,  qu'elle  en  a  la  preuve  eo 
main  :  c 'est  une  lettre  ccrite  a  son  rival  Oronte  et  lombee,  par 
hasard,  en  sa  possession  ;  elle  la  lui  montre,  Alcesle  ne  pent 
douter  do  la  traluson  de  C^iim^ne  :  il  en  con^oit  le  plus  violent 
depit  et  songe  a  se  venger*  Le  plus  sur  moyen  de  puuir  Celi- 
menc  lui  paralt  ^tre  un  mariage  avcc  une  fi^mme  plus  digne  de 
son  amour.  Demandera-t-ii  la  main  d'Arsino^,  qui  lui  a  foit 
comprendre  son  inclination  pour  lui?  Noa,  il  o'y  sooge  pas  ua 
seul  inslaat ;  son  Ijypocmie  lui  deplait.  11  va  demander  ceJle 
d'Eliante,  donl  la  sincerile  s'accorde  avec  la  sieutie^  inais 
celle-ci  Sui  fait  observer,  avec  tons  Ie3  managements  dus  ^  sa 
d^ljcatesso  et  &  sa  Hjitteuse  d-marche,  que  son  depit  conlre 
G61imeoe  passera  vite  et  qu'il  reviendra  a  sa  passion  premiere, 
la  SBule  yraie,  la  seule  soiide;  elle  refuse  de  lui  accorder  sa 
main. 

La  prediction  d'Eliante  s'accomplit,  Celimfene  ne  reparait 
pas  plus  tfit  devant  Alcesle,  n'aborde  pas  plus  t6t  sa  justifica- 
tion, quWlceste  sc  laisse  prendre  aux  disicours  de  la  perfide; 
cette  pretendue  lettre,  cnvoj^e  It  Oronte,  etait  ad res.se e  ^  une 
femme,  et  le  r^cit  d'Ar,siiao(5  est  uue  iniposlure,  Cclimene  sait 
si  bien  jouer  la  cojnedie  du  mensonge  qu*Aicesle,  sans  filre 
convaincUf  reste  engage  dans  ses  liens.  Ce  n'est  pas  assez 
pour  Jul  d'toe  dupe^  un  autre  malheur  vient  I'assaillir  (car 
les  eveuoments  de  la  coraedie  a'am^nent  pour  lui  qu^une  gra- 
dation de  mecomptes)  :  son  valet  Dubois  vieut  lui  annonccr 
qu'il  lui  fantcomparaitre  devant  les  tribunaux  pour  son  proces. 
11  avait  refuse  de  se  mfeler  k  I'instruclion,  mais  il  ne  refuse  pas 
de  paraltre  auxplaidoiries;  non  cite,  il  s'etait  abstenu  de  visiter 
ses  juges;  cit^,  il  r^pond  k  leur  appel ;  son  proems  se  juge 
dans  I'intervalle  du  quaUi^i^me  an  cinqui^me  acte  \  il  le  perd, 
ce  qui  lui  vaut  une  amende  ds  vingt-cinq  mille  francs,  perte 
qui  ^breche  beaucoup  sa  fortune  et  diminue  d'autant  ses  cbun- 
ces  de  manage  avec  Ce  limine.  II  pourrait  en  appeier,  fa  ire 
casser  i'arr^tj  mais  11  pr^f^e  siiblr  cette  iniquite,  sans  se 
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plaindre,  poiir  avoir  le  droit  de  pestfcr"£ontre  le!gerire  humain. 
•  .  Dans  son  malheur,  il  se  ratlache,  comme  un  naufrag^,  au  seul 
espoir  qui  lui  reste,  k  son  unique  et  supreme, consolation,. son 
amour  pour  Celim^ne  :  il.tente  encore  auprfts.  d*elleupe  d-- 
marche pour  obtenir  d'elle  une  reponse  favorable ;  mais  le 
hasard  aniene  eii  tn^me  temps  que  lui,  aupr^s  dc  la  coquette,' 
son  rival  Oronte,  qui  lui  fait  une  declaration  semblable,  et  les 
yoUk  tons  deux  priant  Tinconstante  de  se  declarer.  Jamais  elle 
ne  s'est  vue  serr^e  de  si  pr^s,  elie  est  presque  pouss^e  dans  ses 
derniers  retranchements ;  mais  elle  sait  si  bien  dissimuler,  pr^ 
texter  Tembarras  d'une  decision  soudaine  et  surtbut  d'uno 
decision  publique,  qu'elle  est  sur  le  point  de  triompher  encore,  ;f 

c'est-k-dire  de  renvoyer  les  deux  rivaux  sans  reponse,  quand 
un  ^v^nement  inattendu  vient  d^nouer  la  situation. 

Les  deux  marquis  se  pr^sentent,  tous  deux  porteurs  d'unei 
lettre;  chacun  la  lit  publiquement  devant  C^lim^ne,  Oronte, 
Alceste,  Eliante  et  Arsino^  :  ces  deux  lettres  sont  de  C^limene. 
Les  deux  marquis,  k  la  suite  de  la  convention  dont  nous  avons 
parie  prec^demment,  avaient  obtenu  chacun  personnellement 
une  reponse  favorable  de  la  coquette,  et  ils  s'^taient  fait  part 
mutuellement  de  ce  billet;  mais  celui  d'Acaste  renfermait  k  la 
tin  des  ^pigrammes  contre  Clitandre,  et  celui  de  Clitandre  des 
^pigrammes  contre  Acaste ;  ^k  et  \k  quelques  traits  ricochaient 
sur  Oronte  et  m^me  sur  Alceste.  Les  deux  marquis,  indigne- 
ment  jou^s,  reprochent  k  C^limftne  sa  perfidie  et  prenoent 
cong6  d'elle;  leur  retraite  est  suivie  de  celle  i'Oronte,  Alceste 
reste  seul ;  d^sormais  sans  rivaux,  11  est  sOr  de  vaincre,  il  de- 
mande  encore  la  main  de  C^limene ;  celle-ci  humiii^e  du 
depart  de  ses  trois  autres  pr^tendants  et  vaincue  par  la  perseve- 
rance du  Misanthrope,  lui  fait  une  reponse  favorable  :  elle  con- 
sent k  I'epouser.  Alceste  est  au  comble  de  ses  voeux,  mais  il 
ajoute  qull  veut,  apr^s  son  manage,  vivre  avee  sa  femme  dan^ 
un  desert.  C^lim^ne  lui  r^pond  que  cette  condition  est  inad- 
missible pour  elle,  qu'elle  veut  bien  T^pouser,  mais  qu'elle 
refuse^  de  passer  sa  vie  dans  la  solitude : 

La  Bolitade  et&aie  one  Ame  de  Tingt  ans  I 

A  ces  mots,  le  Misantlirope,  bless6  de  ne  pas  rencontrer  cl^ez 
Ceiim^ne  Tumour  exclusif  qu'il  avait  r^v^,  la  refuse  k  son  tour, 
c*est-k-dire  refuse  de  I'epouser,  m^me  pour  vivre  avec  elle  a  la 
ville,  si  bien  que  le  dernier  mot  de  la  com^die  est  k  Thonnete 
homme,  qui  a  le  plaisir  de  punir  la  coquette.  Mais  c'est  pour 
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)ui  UQ  plaisirbien  amerl  II  ^proiive  on  tel  chagrin  de  ce  de-i 
noClment  qu'il  annonce  sa  resolution  d'aller  passer  le  reste  de 
aes  jours  dans  un  desert 

0&  d'Mre  homme  d*honn6ar  on  ait  la  liliartA. 

Ainsi  les  deux  d^fauts  opposes,  la  misanthropie,  qui  repousse 
les  horomes,  et  la  coquetterie,  qui  les  attire,  sont,  non  pas  cor- 
rig^s  (les  d^uoCiments  de  Moli^re  sont  tristes  et  clefavorables  k 
la  nature  humaine),  roais  punis,  et,  ce  qu'il  importe  de  retnar- 
quer,  punis  de  la  mdme  mani§re,  par  Tisolement.  Cependaot, 
comme  il  faut  un  manage  an  d^noClnieDt  d'une  comedie,  EUante 
et  Philinte  se  marient,  en  se  promettant  de  retenir  Alcesle; 
on  ne  salt  pas  s'ils  y  r^ussissent.        . 

Telle  est  Taction  dn  Misanthrope ;  sans  doute,  elle  est  simple 
et  peu  compliqu^e ;  n^anmoins  elle  existe,  elie  renferme  m^me 
des  Episodes  Tari^s,  qui  concoureut  tons  au  d^veloppement  du 
fait  principal,  le  mariage  d*Alceste  et  de  C^lim^ne.  Schlegel  a 
done  tort  de  pr^tendre  que  cette  pi^ce  est  d^nu^e  (Taction; 
on  pourrait  presque  dire  que  c'est  une  comedim  dUntrigue 
en  m6me  temps  qu'une  cornSdie  de  caraclhre. 


PARAGftAPHfe  I 

Bate  de  la  pifece.  —  Age  de  Molifere.  —  Theatre  oil  fut  jon^e  la  piice. 
—  Le  lien  de  la  scfene.  —  Les  personnages.  —  Pieces  de  Moliire 
anterieures  aa  Uisanthropt,  -^  Id^e  g^D^rale,  importance  et  origi- 
nality du  Uisanthro^t,  —  Service  renda  par  Moli^re  k  la  soci^tS.  — 
Da  d^noi^ent  de  cette  com^die. 

Premiere  question.  —  Quelle  est  la  date  de  la  premibn 
representation  du  Misanthrope  ? 

4juin4666. 

Benzidnie  question.  —  Quel  itait  Vdge  de  MoUbtet 
Quarante-quatre  ans. 

Troisi6me  question.  —  Sur  quel  thHtre  fat  joui  le  Mi- 
santhrope? 

Sur  le  theatre  du  Palais-Royal,  que  Louis  XIV  avait  accord^ 
lMoli^reenl660.  ,  . 
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Quatridme  question.  —  Quel  est  le  lieu  de  la  scene  ? 

Le  salon  do  Ceiimcne,  h  Paris.  Quand  elle  a'est  pas  en  scene, 
les  personnages  Tatlendent,  pares  qu'elle  est  sortie,  ou  causcnl 
cntre  eux,  sur  son  invitation,  parce  qa'elle  vaque  ailleurs. 

Cinqui^me  question.  —  Quels  sont  les  personnages  de 
la  comedie  du  Misanthrope  ? 

Personnages  principaux  :  Alceste ;  Philinte  ;  Celimenc  ; 
Oronte,  poete  de  cour ;  Acaste  el  Clitandre,  marquis  evaporos, 
tons  trois  amoureux  de  C^lrmene  ^Eliante,  cousine  de  Celi- 
mene;  Arsinoe,  femme  prude,  amie  pretendue  de  Celimene. 
Personnages  secondaires  :  Dubois,  valet  d'Alceste ;  Basque,  va- 
let de  Celimene ;  un  garde  de  la  marechaussee. 

Sixi^me  question.  —  Quelles  pieces  Molibre  avait-il  conw 
posies  avant  le  Misanthrope? 

II  avait  deja  compose  seize  pieces,  sur  Irente-deux  qui  nous 
soot  parvenues  de  lui.  (Nous  ne  comptons  pas  dix  farces  com- 
posees  en  province  ou  h  Paris,  ot  donl  les  titres  seuls  ont 
ete  conserves  par  les  registres  de  sa  .troupe.)  Ces  seize  pieces 
sont :  La  jalousie  de  BarbouiiU,  le  Mddecin  volant,  VEtourdi, 
le  l)6pit  amoureux^  les  Prdcieuses  ridicules.  Sganarelle,  Don 
Garcie  de  Navarre,  I'Ecole  des  Maris,  les  Fdcheux,  I'Ecole  des 
Femnies.  la  criUque  de  I'Ecole  des  Femmes,  VJmprompiu  de 
Versailles,  la  Princesse  d* Elide,  le  Mariage  forci^  Don  Juan  ou 
le  Festin  de  Pierre,  VAniour  medecin,  De  ces  seize  pieces,  les 
plus  importantes  sont  :  I'Etourdi  (1653),  le  Ddpit  amou- 
reux (1654),  deux  pieces  k  imbroglio,  dans  Je  gout  italion;  les 
Pricieuses  ridicules  (1659),  premiere  grande  comedie  de 
Moliere,  comedie  de  caractere,  detrdnant  la  comedie  d'inlri- 
gue,  mais  encore  secondaire,  parce  que  ie  sujet  de  cette  piece* 
est  i*analyse  d'une  manie  passagere;  I'Ecole  des  Maris  (1601) 
6t  I'Ecole  des  Femmes  (1662),  comedies  de  caractere  plus  im- 
portantes, pares  qu'elles  portent  sur  des  travers  plus  geueraux 
de  la  societe;  Don  Juan  ou  le  Festin  de  Pierre,  piece  composuc 
immediatemenl  avant  le  Misanthrope  (1665),  I'oeuvre  la  plus 
liardie  du  theMre  de  Moliere.  Moliere  6tait  done  dans  la  pleni- 
tude de  son  genie;  en  1666;  il  avait  deji  compose  des  pieces 
remarquables ;  la  serie  de  ses  chefs-d'cEUvre  6lait  ddja  ouverle ; 
il  6tait  meme  en  train  d'ecrire  le  Tartuffb ;  les  trois  premiers 
actes  de  cette  pierce  ,avaient  ete  deja  jou^s  a  Versailles,  cu 

26. 
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4664,  si  la  pidco  enti^re  ne  fut  jouee  qu'en  1667,  h  Paris.  On 
peut  done  consid^rer  comme  simultan^es  la  composition  du 
Tartufps  et  celle  du  Misanthrope,  Du  reste,  la  seconde  comedie 
porte  des  traces  de  la  premiere,  dans  la  conception  du  rdie 
d*Arsino^. 

II  n'est  pas  inutile  d'^num^rer  ici  les  chefs-d'oeuvre  qui 
suivent  le  Misanthrope  :  I* Amphitryon^  VAvare^  le  Bourgeois 
gentilhomme,  les  Fourberies  de  Scapin,  les  Femmes  savantes 
et  le  Malade  imaginaire, 

Septi^me  question.  —  Quelle  est  Vidie  gSnirale  delaoh 
nUdie  du  Misanthrope? 

G'est  que  la  sagesse  elle-mftme  a  besoin  d'une  mesnre,  sans 
laquelle  elle  devient  inutile  et  mSme  nuisible.  La  comedie  du 
Misanthrope  est  le  commentaire : 

i^  De  ce  mot  de  Tacite,  h  propos  d'Agricola  :  «  Retinuitquej 
quod  est  difficillimum,  ex  sapientid  modum^  Agricola  sut  gar- 
der,  ce  qui  est  trds-difficile,  une  mesure  dans  la  sagesse.  » 
I  Vie  d* Agricola^  iv.) 

2*  De  ce  mot  d' Horace  : 

Insani  tapient  nomen  ferat,  nquas  iniqui, 

Vitrk  qu&m  satis  est  yirtutem  si  petal  ipsam.  (Epttres,  I,  6.) 

c'est-Ji-dire  «  le  sage  m^rilerait  d'etre  traits  de  fou  et  le  juste 
dlnjuste,  s'ils  poursuivaient  la  vertu  au  del^  de  ses  limites.  » 

3^  De  ce  mot  de  saint  Paul :  a  Non  plus  sapere  qudm  oportet 
sapere,  sed  sapere  ad  sobrietatem  »  (Epistola  ad  Romanos,  xn), 
c'est-^-dire  a  il  ne  faut  pas  Stre  plus  sage  qu*il  ne  convient,  il 
faut  6tre  sage  avec  sobriety.  »  Moli^re  s*est  propose  de  reodre 
cette  le^on  comique,  sans  compromettre  le  respect  d(k  k  Tbon- 
n6te  homme. 

Huitidme  question.  —  Comment  MoUkre  a-t-il  risumi 
Vidie  g6n6rale  de  sa  pidce  f 

Dans  les  vers  suivants  prononc^s^par  Philiate  en  presence 
d'Alceste : 

11  fant  parmi  le  monde  une  verta  traitable; 
A  force  de  sagesse,  on  peut  6tre  bl&mable; 
La  parfaite  raison  fuit  toute  extr^mit^ 
Et  veat  que  Ton  soit  sage  areo  sobriett.  (I|  t.) 
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NeuTl^me  question.—  N'y  a-t-il  pas  un$  autf$  id^  gi^ 
nerale  dans  le  Misanthrope,  et  quelle  est-ellef 

II  y  a  dans  le  Misanthrope  une  autre  id^e  g^n^rnlc,  qui  ddrivo 
de  la  precedeute,  c'cst  celle  de  la  tolerance  social e.  Molidro  a 
voulu  montrer  la  n^cessit^  de  cette  Tertu  qui  conjilstc  h  tiUp- 
porter  les  erreurs  et  les  vices  de  nos  semblables,  commc  nou!^ 
.supportons  les  intemp^ries  de  ratmosph^re ;  c'esluae  conditiorL 
indispensable  au  repos  et  mSme  k  Tcxistence  de  la  socidtd.  11 
faut  D^anmoins  ^viter  que  cette  vertu  d^g^n^n^  cd  une  cm- 
pable  condescendance :  sans  doute,  nous  devons  £trc  fodutg^^nti 
pour  les  defauts  d'autrui,  mais  nous  devons  ausi^i  h^  dt-iaster 
et  les  combattre  autant  que  possible.  Si  Molidrc  a  admirable- 
ment  d^velopp^  cette  id^e,  ce  n'est  pas  lui  qui  Va  ddcouvcrte; 
elle  n'6tait  pas  inconnue  de  la  soci^t^  antique.  PUne  le  Jcuna 
I'exprime  en  ces  termes  :  «  II  y  a  des  gens  qui  s'irrlteut  cotJlre 
les  vices  d*autrui ;  lis  ignorent  sans  doute  que  la  douceur  eat 
ce  qui  sied  le  mieux,  m6me  h  ceux  qui  n'ont  pas  besoiu  d 'in- 
dulgence; le  meilleur  et  le  plus  accompli  des  bommes  eat  cclui 
qui  pardonne  h  tout  le  monde,  comme  si,  tons  les  jours,  il  pe- 
chait  lui-m^me,  et  qui  s'abstient  de  p^cber,  comme  s'il  uc  par« 
donnait  k  personne.  Ainsi,  dans  toute  la  conduiie  dc  EOlre  vie 

|ublique  et  priv^e,  ayons  pour  principe  constant  d'etre  iDexo- 
Tables  pour  nous-m^mes,  elements  et  g^n^reux  pour  les  auiresv 

i'^tait  la  maxime  de  Thrash,  i  (Lettre  d  G^iniutf  vm,  22  J 

Dixidme  question*  —  Quelle  est  VimporlaTW^  de  Ul  €q~ 
nUdiedu  Misanthrope  7 

Cest  ilnaogaratioD  de  la  grande  eoro^ie  de  mneuri  et  d« 
caract&re.  Panni  les  meilleures  comedies  pr^cddetites  de 
Moli^re,  cclle  des  Prieieutes  r'tdieules  n'^tait  que  I'csquifiie 
d'one  manie  passag^re ;  VBcole  des  Maris  et  VEcok  d^s  F^mmes 
D'etaient  qa'one  le^on  contre  on  dan^^  rare,  la  dij^prapcrrikpa 
d'ftge  et  de  caractere  dans  le  manage;  Don  Jvan  ou  te  FeiUn 
de  Pierre etait  Tanalyse  d'un  cas  cxcepdoiiDel  et  bizarre,  lUi*- 
toire  d'nn  bofnine  en  r^folte  contre  la  morale  el  c<iotre  Dteu. 
La  comedie  da  Misanthrope  est  la  premiere  peintore  g^o^raie 
da  cceor  hmnain  et  de  la  sod^. 

OarnktmB  questioB*  —  Prouvez  que  la  etmMU  du  Misan- 
thrope est  Me  feinture  ^iniraU  du  C4tur  huwun  ct  dc  te  i»- 
eUUT 
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La  com^dle  du  M isanthrope  n* est  pas  seulement  ^*analys€  de 
ce  sentiment  appel^  misantliropie.  S'il  en  etait  ainsi,  comroe 
la  misanthropie  est  un  defaut  rare,  puisque  c'est  I'exageratioo 
de  rh'onn^tei^,  on  ne  pourrait  pas  dire  que  la  comedie  du 
Misanthrope  est  une  peinture  generate  du  coeur  humain  et 
de  la  soci^t6 ;  pour  meriter  cet  eloge,  il  faut  qu'elle  offre  un 
tableau  vrai  et  vari6  des  passions  humaines  de  tous  )es  pays 
et  de  tous  les  temps.  En  voici  I'^num^ration  :  Tindulgence 
excessive  pour  le  mal :  Pliilinte.  —  La  coquetlerie  :  C^limeDc. 

—  La  m^disance  :  Celiff>ene  et  toute  sa  societe.  —  La  pruderie: 
Arsino^.  —  La  vanile  :  Oronte.  —  La  fatuity  :  les  deux  mar- 
quis. ■—  L*amour  frivole  :  Oronte,  Acasle  et  Clitandre.  —A 
c6t6  de  ces  travers  el  de  ces  vices,  voici  des  vertus  d'un  carac- 
t^re  aussi  g^n^ral :  la  franchise  et  Thorreur  du  mal  :  Alceste. 

—  La  sinc6rite  et  I'indulgence  sans  exc^s  :  Eliante.  —  L'amour 
s^rieux  et  profond  ;  Alceste.  — YoWh  une  serie  de  vices  etde 
vertus  qui  ne  sont  pas  des  sentiments  d'exceplion,  mais  des 
sentiments  ordinaires  k  Thommc,  vrais  k  la  cour  comme  a  la 
ville,  exacts  hier,  aujourd'liui,  domain;  jamais  tant  d'irlees 
generales  n'avaient  6t^  analysees  dans  une  seule  piece.  Go  a 
done  le  droit  de  dire  que  Moliere,  en  ^crivant  le  Misanthrope, 
est  sort!  du  cercle  etroit  des  ridicules  de  son  temps,  pour 
peindre  tous  les  siecles. 

Bouzif&me  question.  —  Donnex  une  idie  de  I'originalili 
de  la  conMie  du  Misanthrope. 

La  comedie  du  Misanthrope  a  un  autre  m^rite  :  c'est  Torigir 
nalit^.  Deux  raisons  font  de  cetle  comedie  la  plus  originate  du 
theatre  de  Moliere  :  le  caracl^re  sage  et  raisonnable  du  prin- 
cipal personnage,  la  classe  de  la  society  representee  dans  cette 
CBUvre. 

Premihrement  :  Le  caract^re  sage  et  raisonnable  du  princi- 
pal personnage.  Ordinairement  les  comedies,  celles  de  Moliere, 
comme  celles  des  autres  auteurs  comiqucs,  renfermcnt  des 
lemons  k  Tadresse  des  hommes  dont  les  vices  on  les  ridicules 
parlent  d'un  mauvais  naturel;  le  Misanthrope  de  Moliere  ea 
renfcrme  une  i  Tadresse  d'un  hommedont  le  travers  part 
d'une  quality  poussde  k  I'exagtotion.  C'est  Ik  une  conception 
origioale,  Le  th^Atre  se  propose  Jiabituellement  de  corriger  le 
vice  et  non  de  moderer  la  sagesse. 

Secondement :  La  classe  de  la  soci^t^  altaqu^e  par  Moliere 
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dans  cette  comedie.  Moliere,  dans  ses  pr^c^dentes  comedies, 
avait  surtout  releve  les  travers  de  la  bourgeoisie.  Mais,  frappe 
de  ceux  qu'il  reDContrait  pnrmi  les  gens  de  cour,  il  r^solnt.  iW. 
les  mettre  en  sc^ne.  Louis  XIV  I'y  autorisa  du  resle,  apres 
Tinsoleuce  du  due  de  la  Feuillade,  k  propos  de  la  Critique  de 
VEcQle  des  Femmes.  On  sait  que  ce  gentilliommc,  se  crovant 
I'original  du  marquis  ridiculis^,  dans  celte  piece,  par  la  sollc 
,  reponse  de  Tarte  a  la  creme,  rencontra  un  jour  Moliere  dans 
une  galerie  du  ch&teau  de  Versailles ;  il  lui  prit  la  tete  entre 
les  mains  et  la  lui  frotta  durement  contre  les  boutons  de  sou 
habit,  en  lui  disant  d'un  ton  ricaneur  :  Tarte  d  la  creme. 
Moliere  se  vengea  de  celte  brutality  en  tragant  dans  le  Misan- 
thrope une  galerie  des  travers  de  ia  cour. 

Treizidme  question.  —  Prouvez  que  la  com4die  du  Misan- 
thrope est  une  peinture  des  travers  de  la  cour, 

II  faut  tout  d'abord  reconnaitre  que  le  principal  personnage, 
Alceste,  n'est  pas  de  la  cour : 

Le  ciel  ne  m*a  point  fait,  en  me  donnant  le  joar, 
Une  &me  compatible  aveo  I'air  de  la  cour.  (Ill,  vii.) 

•  Cependant  c*est  un  liomme  de  quality,  et  la  distinction  de 
ses  mani^res  perce,  mfeme  sous  sa  rudesse,  comme  dans  la 
scene  du  sonnet,  ou  il  recourt  k  des  periphrases  pour  declarer  son 
avis  h  Oronte,  parce  que  ses  habitudes  de  bonne  compagnio 
arr^tent  son  caracterc  emporte  et  lui  font  manager  les  formes; 
si  Moliere  suppose  Alceste  etranger  k  la  cour,  c'est  d'abord 
parce  que  les  misanthropes  sont  rares  dans  ce  pays,  quoiqu'il 
s'en  rencontre;  ensuite,  c'ost  parce  qu'il  a  juge  plus  naturel  de 
faire  mettre  la  cour  en  accusation  par  un  homme  qui  n'en  est 
pas  que  par  un  homme  qui  en  est.  Peut-6tre  aussi  a-t-il  voulu 
deguiser  un  peu  ia  ressemblance  d'Alceste  avec  le  due  de 
Montatisier. 

Sauf  cette  exception,  la  comedie  du  Misanthrope  est  un  ta- 
bleau de  la  cour;  en  voici  la  preuve  : 

Les  personnages  ont  ce  vernis  de  bon  ton,  cet  usage  du 
monde  qui  revele  en  eux  des  gens  de  cour;  Moliere  n'a  pas 
cherche  a  donner  le  change  sur  leur  condition,  k  leur  mettre 
un  masque.  Celim^ne  a  I'esprit,  I'elegance,  les  mani^res  aris- 
tocratiques  des  grandes  dames  de  Versailles;  son  travers  m^me, 
la  coquetlerie,  ajoute  k  sa  ressemblance.  L'enuemi  d'Alceste, 
^elui  qui  lui  ii^tente  un  proems,  ce  franc  scelerat  de  splendcur 
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revetu,  comme  clit  Moli^re,  est  un  personnage  titr^.  Les  deux 
marquis,  Acaste  et  Clitandre,  assistent  au  lever  du  roi.  Oronte 
est  en  faveur  aupr^s  de  lui : 

On  sait  qu'aupr&s  da  roi  je  fais  qaelqae  figure. 

Du  reste,  la  manie  de  rimer,  dont  il  est  le  propagateur,  4tait 
celle  des  courtisaos,  et  ceux-ci  ne  faisaient  qu'imiter  Louis  XIV: 
Ic  grand  roi  faisait  des  vers;  le  due  de  Saint-Aigaan  et  Dangeau 
lui  apprenaient  h  versifier;  M"*^  de  Sevign6  le  raconte  elle- 
m6me.  Mais  Louis  XIV  dtait  plus  patient  qu'Oronle  sur  la  cri- 
tique :  ii  pr^senta  un  jour  au  marechal  de  Grammont  une  piece 
de  vers  qu'il  venait  de  composer  et  lui  demanda  son  avis,  sans 
se  nommer.  Le  marechal  repondit  qu'il  n*avait  jamais  rien  lu 
de  plus  sot  ni  de*plus  ridicule;  le  roi  s'^tant  nomme,  le  ma- 
rechal voulut  se  r6tracter;  mais  le  roi  lui  dit  en  souriant  que 
ics  premiers  sentiments  sont  toujours  les  meiileurs.  (M™*  de 
Sevigne,  1®'  d^cembre  1664.)  Dans  la  scdne  des  portraits,  tous 
les  originaux  sont  de  la  cour  :  CI^,onte,  Textravagant,  qui  as- 
siste  au  lever  du  roi ;  G^ralde,  le  conleur  ennuyeux,  qui  ne 
sort  jamais  du  grand  seigneur;  Timante,  I'bomme  tout  myst^re 
et  toujours  affaire  sans  affaire;  Adraste,  le  chercheur  d*em- 
plois,  de  charges  et  de  benefices;  Cleon,  qui  tient  table  ouverte, 
et  son  oncle  Damis,  bureau  d'esprit,  tous  ont  leurs  entrees  i 
Versailles.  Le  tribunal  des  mar^chaux  de  France  atteste  aussila 
condition  de  tous  ces  personnages  :  c'^taient  en  effet  les  juges 
auxquels  etait  exclusivement  reserv6e  la  connaissance  des  affai- 
res d'houneur  enlre  gentilshommes.  Enfm  il  y  a  dans  le  Misanr 
tlirope  un  assez  grand  nombre  de  juremenls  comme  morbleu, 
parbleu,  par  la  sambleu,  dlantre,  et  de  locutions  comme  mon 
cher,  cker  marquis^  que  Moliere  prodigue  k  dessein,  pour  cri- 
tiquer  Thabitude,  ou  plutOt  le  ridicule,  que  les  gens  de  cour 
avaient  contract^,  k  cette  ^poque,  d'un  pareil  langage. 

Quatorzidme  q[uestion.  —  Quel  est  le  service  rendu  a  la 
sociU6  par  le  Misanthrope  de  Molitre  ? 

Moliere  nous  apprend  2f  distinguer  les  vrais  misanthropes, 
comme  Alceste,  des  faux  misanthropes,  comme  Rousseau;  il  y 
a,  en  effet,  des  frondeurs  honnfites,  qu'il  ue  faut  pas  confondre 
avec  les  d^clamateurs  m^contents  qui  cachent  leur  ambition 
personnelle  sous  le  masque  de  la  misanthropie ;  autant  les 
premiers  sont  desinteresses,  autant  les  autres  le  sont  peu. 
Moliere,  en  nous  montrant  la  misanthropic  dans  un  hooD^te 
horn  me  qui  voudrait  corriger  le  monde,  nous  a  fflis  en  garde 
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contre  les  misanthropes  r^volutionDaires  qui  voudraieDt  le 
bouleverser.  II  n'est  pas  difficile  de  profiter  de  la  le^on  de 
Moli^re  :  les  vrais  misantliropes  se  recoDnaissent  h  une  fran- 
chise rude  et  brutale,  les  faux  k  une  sensibilite  emphatique. 

Quinzidme  question.  —  Quel  est  le  caracthre  du  ddnou- 
merit  de  la  comddie  du  Misanthrope? 

A  la  6n  de  la  pidce,  chacun  est  puni  de  son  travers  et  pro- 
portionnellement  k  la  gravity  de  ses  torts.  Les  deux  marquis, 
bien  que  donnant  eux-m^mes  ieur  demission  d'amoureux,  s'en 
vont  avec  rattacfae  de  ridicule  que  C^lim^ne  Ieur  a  mise  au 
dos.  Arsino6,  qui  a  voulu  brouilier  Cellm^ne  avec  tons  ses 
pr^tendants,  esp6rant,  comme  dit  spiriluellement  M.  Nisard, 
prober  un  mari  en  eau  trouble,  reste  sans  mari.  Ceiim^ue,  qui 
a  Toulu  se  faire  une  cour  d'adorateurs,  reste  sans  couriisans. 
Alceste  aussi  est  puni,  queiques-uns  m^me  le  trouvent  puni 
trop  s^verement;  c'est  une  erreur,  et  il  faut  admirer  ici  le 
tact  de  Moliere  :  sans  doute,  c'est  un  chagrin  pour  lui  dc  ne 
pas  epouser  Celimene;  mais  c'est  aussi  pour  lui  un  avantage 
d'^cliapper  k  un  mariage  avec  une  coquette.  II  est  douc  k  la 
fois  puni  et  recompense,  comme  devait  I'^tre  un  honn^te 
homme,  coupable  de  Irop  d'honn^tete.  Philinte  reste  seul  en 
dehors  de  cette  justice  distributive ;  il  semble  meme  recom- 
pense de  son  optimisme  exager^  par  son  mariage  avec  Eliante; 
mais  cela  ne  signifie  pas  que  Moliere  I'absolve  de  ses  torts, 
cela  veut  dire  que  Philinte  est,  a  tout  consid^rer,  le  plus  sage 
de  la  pi^ce. 

En  resume,  le  denoument  du  Misanthrope  est  moral,  parce 
que  chaque  coupable  est  puni;  il  est  triste,  parce  qu'aucun 
d'eux  n'est  corrig^,  ce  qui  signifle  que  Moliere  reconnait  Tim- 
possibility  de  represser  les  vices  de  rhumanit^;  il  est  juste, 
parce  que,  en  effet,  malgre  tons  les  efforts  des  moralistes,  I'lm- 
inanite  est  en  proie  k  un  certain  nombre  de  travers  incorri- 
gibles* 

PARAGRAPHE  H 

Du  sort  des  representations  du  Misanthrope,  --  Les  devanciers  et  la 
posterity  d'Alcesle. 

Premiere  question.  —  Cette  conMie  obtint-elle  du  succhs  ? 
Cette  question  a  ete  controversee ;  le  bruit  de  la  chule  du 


BI6  EXPLICATiaN   DU  THfiATRB  CLASSIQUE. 

Misanlhropti  s'est  accredile,  an  dix-neuvieme,  an  dtx-lmiti^me 
et  m6me  au  dixseptitoe  sieclo.  Sclilegel,  de  nosiours,  ditqup 
la  piece  fiit  froidenunt  accueilUe  da  public  ;  Voltaire  pretend 
qu'elle  n'eut  qu'un  succes  de  premiere  representation :  «  La 
premiere  ropresentation  eut  I'applaudissement  qu'elle  meritail; 
mais  c'etait  un  ouvrage  pluij  fait  pour  Ics  gpns  d'osprit  que  pour 
la  multitude;  le  theatre  fut  bienlol  desert,  et,  depuis,  lorsqiu' 
le  fameux  acteur  Baron,  apres  treute  ans  d'absence,  joua  le  M  - 
santhrope,  11  n'atlira  pas  grand  concours.  »  Les  conten)poraius 
monies  de  Moliere  fircnt  courir  le  bruit  de  sa  chute. 

Toutes  ces  affirmations  sont  pen  exactes  :  Si  le  bruit  de  la 
chute  du  Misanthrope  a  circule,  du  vivant  m^me  de  Moliere, 
cette  particularite  tient  k  ce  que  les  acteurs  peu  applaudis  ou 
siffles  du  temps  de  Moliere  ne  furent  pas  f^ches  de  prouv^r 
Finjustice  du  parterre  k  leur  6gard  en  citaiit  I'exemple  du 
grand  poete  meconnu,  et  ils  pretendirent  que  la  coraedie  du 
Misanthrope  avait  trouve  un  accueil  glacial;  des  la  troisieme 
represent ation;  ils  ajouterent  m^me  que  Moliere  avait  ele  daus 
!a  neccssilc  de  I'appuycr  du  Mddecin  malgri  lui,  pour  la  sou- 
tenir.  11  n'en  est  rien,  le  registre  de  la  Comedie-Fran^aise  fait 
foi  que  le  Misanthrope  eut  vingt  et  une  representations  consecu- 
tives,  nombre  auquel  les  pieces  attcignaient  rarement  k  celte 
epoque,  sauf  les  tragedies  de  Thomas  Comeille,  et  cela  au 
milieu  des  clialeurs  de  Tete,  sans  le  secours  d'aucune  pi  to 
accessoire.  Quant  au  M6decin  malgri  lui,  lorsque  celte  farce 
parul,  le  Misanthrope  avait  dejh  fait  son  cherain  depuis  deux 
mois,  et  ellc  ne  fut  jou^e  que  cinq  fois  en  mfeme  temps  que  la 
grandc  comedie.  Ce  qui  est  vrai,  c'est  que  le  Medecin  malgre 
lui  obtint  plus  de  succes  que  le  Misanthrope.  En  resume  la 
comedie  de  Moliere  eut  moins  de  succes  au  dix-septieme  siecle 
que  de  nos  jours  et  fut  m§me  eclipses  par  une  ceuvre  secon- 
daire;  mais  elle  ne  fut  pas  re^ue  froidement  du  public,  et, 
a  plus  forte  raison,  elle  ne  tomba  pas  des  son  debut. 

Deuxi^me  question.  -7  A  quoi  tient  ce  demi-succbs  du 
Misanthrope,  au  dix-septi^me  siecle? 

A  la  grossierete  du  ;gout  public,  qui  resta  corrompu  pendant 
toute  la  premiere  moitie  du  dix-septieme  siecle,  par  suite  d<^ 
riufluence  persislante"  des  mauvais  ecrivains  et  surtout  du  bur- 
lesque de  Scarron.  II  faut,  en  effet,  dislinguer  deux  periodcs 
dans  le  dix-septieme  siecle,  la  premiere  enveloppee  de  tene- 
bres,  la  seconde  edairee  par  la  lumiere.  11  faljut  du  temps  aux 
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grands  ecrivains  de  cette  ^poque  pour  combattre  la  peniicicuse 
intlueDce  de  leurs  predeccsseurs ;  au  moment  on  parut  le  Mi- 
santhrope, les  chefs-d'oeuvre  dcs  graads  Ecrivains  n'avaient 
pas  encore  reforme  le  goDl  public  (la  sc^ne  du  sonnet  en  est  la 
preuve);  Moli^re  se  trouvail  en  presence  d*un  parterre  encore 
ignorant;  les  males  beautes  de  cette  pi^cc,  I'^loquence  vive  et 
naturelle  qui  y  coule  de  source,  la  chaleur  el  la  verite  du  dia- 
logue, la  proropdeur  des  idees,  le  melange  de  Tesprit  et  du  bon 
sens  ne  pouvaient  faire  qu'une  impression  mediocre  sur  la  multi- 
tude et  mfeme  sur  la  bonne  compagnie,  aussi  pou  eclairee  que 
le  petit  peuple.  line  faut  done  pas  s*elonner  du  demi-succes 
du  Misanthrope^  au  dix-septieme  si^cle.  Du  reste,  un  siecle 
apr^s,  Rousseau  lui-mSme,  malgre  tout  son  genie,  ne  comprit 
pas  tout  le  merite  de  cette  pi^ce ;  il  est  vrai  que  c'est  pour  des 
raisons  diff^rentes. 

Troisidme  question,  —  Quel  est  le  mot  de  Hacine  ^  VoC' 
cctsion  de  lapremibre  representation  du  Misanthrope? 

Racine  a  prononc6  k  cette  occasion  un  mot  qui  lui  fait  hon- 
neur,  mats  qui  donne  en  m§me  temps  raison  aux  bruits  contni- 
dictoires  dont  cette  pi6ce  a  6te  Tobjet.  Racine  avait  des  torts 
fort  graves  h  se  reprociier  envers  Molifere,  k  propos  de  sa  tra- 
gedie  d*Alewandre;i\  lui  avait  pris  sa  meilleure  aclriCK,  pour  la 
faire  entrer  dans  sa  troupe;  mais  il  essaya  de  redeveuir  juste 
envers  Tauteur,  s'il  s'etait  montre  ingrat  envers  I'homme.  Le 
lendemain  de  la  premiere  representation  du  Misanthrope,  uu. 
spectateur,  croyant  lui  faire  plaisir,  accourut  lui  dire:  «  La 
pi6ce  est  tombee,  rien  n'est  si  faible ;  vous  pouvez  m'eu  croire, 
j'y  etais.  »  —  «  Vous  y  etiez,  repondit  Racine,  et  je  n'y  elais 
pas  ;  cependant  je  n'en  croirai  rieu,  parce  qu'il  est  impossible 
que  Moli^re  ait  fait  une  mauvaise  piece.  Retournez-y  et  exa- 
minez-la  mieux.  »  Malheureusement  Racine  ne  demeura  pas 
longtemps  dans  cette  bonne  disposition.  Bientdt  apres,  persuade 
qu'une  mauvaise  parodie  de  son  Andromaque,  la  FoUe  querelle 
de  Subligny,  elait  Touvrage  de  Molidre,  il  se  joignit  aux  detrac- 
teurs  de  VAvare. 

htS  DEVANCICRS  d'aLCE^T^. 

Qnatri^me  question.  —  Quels'  sont  les  devanciers  d'Al- 
ceste,  c^est-ordire  quels  sont  les  Misanthropes  anciens  et  mo-^ 
dernes,  antirieurs  it  lui? 


erS  EXPLICATION    DU  TflfiATRB  CLASSIQUE. 

Premidrement :  Le  Misanthrope  de  Platon.  Platoh  defloit  le 
Misanthrope  :  a  Un  homme  qui,  ayant  ajoute  foi  sans  examen  S 
im  autre  homme,  qu'il  croyait  vrai,  solide  et  fiddle,  le  trouve 
fuux,  pcrfide  et  trompeur.  Apr^splusieursepreuvessemblables, 
il  Jtait  ^galcmeut  tous  les  hommes,  et  finit  par  se  persuader 
i|iril  n'y  a  rien  d'bonnfete  en  eux.  »  Celte  definition  est  exacte; 
t'est  le  portrait  d'Alceste. 

Deuxihnement :  Le  Misanthrope  de  Lucien,  Lucien,  dans  un 
(Ic  ses  dialogues,  a  mis,  en  sc^ne  un  certain  Timon  d'Athenes, 
misanthrope  fameux  qui,  apres  avoir  perdu  sa  fortune  dans  de 
lollfts  dissipations,  se  vengea  de  I'ingratitude  dont  il  etaitvic- 
li[ne  en  maudissant  le  genre  liumain;  il  se  retira  dans  lesbois, 
comme  une  b^te  fauve,  peslant  contre  ses  serablables,  sauf 
<  atitre  Alcibiade  dont  Tarabition  lui  paraissait  devoir  ^tre  un 
ymr  fatale  k  son  pays.  Ce  misanthrope,  avec  son  passe  scao- 
Jalcux  et  ses  sentiments  antipatriotiques,  est  bien  peu  hono- 
nihle.  .  . 

Troisiemement :  Le  Misanthrope  de  Plutarque.  Dans  les  bio- 
griiphies  d'Anloine  et  d'Alcibiade,  Plutarque  met  en  scene 
U^  in^me  Timon  d'Atli^nes. 

Quatriemement :  Le  Misanthrope  de  Shakspeare.  Dans  une 
njm^die  intitul6e  Timon  d'Athhies/ShakspeaiTe  met  en  sc6ne 
im  misanthrope  doue  d'abord  de  Toptimisme  ^cervele  d'un 
♦  lissipateur,  puis  du  pessimisme  outr^  d'un  monomane.  II  com- 
mcDce  par  r^pandre  Tor  a  pleines  mains,  par  ostentation,  dans 
\e.  but  interess^  d'avoir  un  cortege  d'adulateurs;  ensuite,  se 
voyant  dupe,  il  tourne  le  dos  a  la  societe.  A  c6te  de  ce  misan- 
thrope par  accident,  Tauteur  place  un  misanthrope  par  prin- 
cipcs,  Apemante  son  ami.  Cette  double  6tude  de  la  misanthropic 
est  une  oeuvre  puissante,  mais  in^gale  et  der^gl^e. 

Le  Misanthrope  de  Moli^re  diff^re  des  precedents,  sauf  de 
tolui  de  Platon,  en  ce  que  ceux-ci  ont  des  defauts  meprisables, 
Laodis  qu'Alceste  est  un  grand  esprit  et  un  grand  coeur,  dont  on 
respecte  I'honn^tete,  tout  en  blimant  ses  faibiesses. 

LA  POSTfiRlTfi  d'aLCESTE,  . 

Cinqui^me  question.  —  Quels  sont  les  successeurs  d'Al' 
CLSte  ? 

Premidrement :  Le  Misanthrope  de  F6nelon.  Dans  son  dix- 
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septi^me  dialogue  des  morts,  F^nelen  fait  causer  Tiinon  d  A- 
tlienes  avcc  Socrate  et  Alcibiade.  L'auteur  a  beaucoup  ufTiiibll 
rexpressiou  de  la  misanthropie,  en  la  faisant  consister  daus  uue 
sorte  de  juste-milieu  entre  la  severity  et  rindulgence.  C'est 
Alceste  adouci,  humanist  et,  par  suite,  denature.  L'esprit 
aimable  de  F^nelon  ne  pouvait  se  rendre  corapte  au  naturel  du 
sentiment  appel^  misanthropie. 

Deuxiemement :  Le  Misanthrope  de  la  Bruyhre.  «  C'est  un 
personnage  froid  etpoli,  civil  et  c^remonieux,  qui  ne  s'^diappc 
pas,  ne  s'apprivoise  pas  avec  les  hommes,  les  traite  hoiiDete- 
ment  et  serieusement,  emploie  tout  ce  qui  pent  eloigner  lour 
familiarite.  »  Un  tel  misanthrope  est  un  vieux  gar^oii  bien 
eleve,  mais  au  cceur  sec  ;  un  precepteur  mal  vu  du  grand 
monde  ou  il  vit,  et  qui  se  venge  de  ses  dedains  par  la  dif^mile. 

Troisiemement :  Le  Misanthrope  de  MarmonteL  Dans  un  conte 
moral  intitule  le  Misanthrope  corrigi^  Marmontel  suppose  qu'AI- 
ceste,  retire  k  la  campagne,  perd  sa  misanthropie,  en  deviinanl 
lemoin  des  vertus  domestiques  de  son  nouvel  entourage;  cctto 
hislorietle  est  une  ceuvre  inspir^e  par  I'idee,  tant  caressue  au 
dix-huitieme  siecle,  du  bonheur  aux  champs. 

Quatriemement :  Le  Misanthrope  de  Vauvenargues.  Dans  ses 
portraits,  Vauvenargues  representc  un  misanthrope  quo  des 
peines  decoeur  out  determine  k  fuir  la  societe;  c'est  un  itttmut 
malheureux. 

Cinquidmement  ;Le  Misanthrope  de  Rousseau:  C'est  Roussftau 
lui-m^me;  sa  misanthropie  se  compose  de  timidity  et  d'orf^ueil, 
de  rancune  de  d^class^  et  d'une  certaine  manie  litteraim  qui 
le  porte  naturellement  aux  tirades  vertueuses  et  seniimen- 
tales. 

Sixihmement :  Le  Misanthrope  de  Kotzehue,  Dans  un  drame 
intituM  Misanthropie  et  repentir,  Kotzebue  met  en  scene  im 
mari  que  I'infidelit^  de  sa  femme  pousse  k  la  misanthropie  et 
que  sonrepentir  ram^ne  k  des  sentiments  meilleurs.  C'csl  una 
sc^ne  d'interieur  touchante  et  morale  plutdt  qu'un  grand  tableau 
de  moeurs. 

Septihmement :  Le  Misanthrope  de  Schiller,  Dans  un  drame 
inachev^  intitule  le  Misanthrope,  Schiller  repr^sente,  corarae 
daus  las  Brigands,  unreyoliL  :. 


620  EXPLICATION   DU  THfiATRB  CLASSIQUE. 

HuUidmcment :  Le  Misanthrope  de  Fabre  d'Eglabtiae.  Dans 
sa  corn^dic  intitule  )e  Philinie  de  Molitre  oa  La  suite  du  Misan- 
thrope (1790),  Fabre  d'Eglantine  applique  les  id^es  de  Rous- 
seau sur  la  misanlliropie ;  il  suppose  qu'Alceste  est  ud  type  de 
perfection  id^ale  et  Philinie  une  &me  egoiste  et  corrompue. 
C'est  un  travestissement  de  la  pens^e  de  Moli^re.  Si  Tauteur 
est  tombe  dans  cette  exag<^ratioD,  c'est  par  rancune  de  plebeien 
jaioux  des  nobles,  des  riches  et  des  heureux  du  monde;  c'est 
par  calcul  de  tribun  revolutiounaire,  d^sirenx  de  peindre  la  so- 
Ci^t^  comme  une  caverne  de  brigands,  pour  avoir  Toccasioa  de 
la  reformer. 

Neuvihmement :  Werther,  BdnS,  Obermann,  misanthropes 
illustr^spar  Goethe,  Chateaubriand,  le  baron  de  S^naDCOurl.  lis 
different  d'Alceste  en  ce  qu'ils  sont  atteints  d'une  nialadie  vague, 
appelee  m^lancolie,  ou  se  consid^rent  comme  des  g^nies  d'un 
ordre  superieur  h  ce  petit  monde  de  la  societe,  ou  sont  imbus 
des  idees  de  la  revolution,  c'est-^-dire  regardent  les  croyances 
et  les  institutions  du  pass^  comme  des  vieilleries.  Alceste  ne 
ressemble  k  aucun  de  ces  trois  misanthropes  :  il  a  Tesprit 
positif ;  il  fuit  les  hommes  h  cause  de  leurs  vices  et  noa  de 
Icur  petitesse  de  Jtaille  compar^e  k  sa  grandeur  ;  il  accepte 
r^tat  social  oil  le  hasard  I'a  fait  naitre.  De  plus,  il  veut  corriger 
ses  sembiables,  tandis  que  les  autres  vculent  rendre  la  societe 
responsable  de  leurs  travers.  Alceste  est  un  pdre  qui  ne  se  re- 
connaltrait  gu^re  dans  ses  enfaots. 

Cette  vari^t^  de  misanthropes  prouve  la  v^rit^  du  mot  de 
Diderot :  a  Le  Misanthrope  est  k  refaire  tous  les  cinquaote 
ans.  » 


PARAGRAPHEBI 

Les  signes  da  temps. 

La  com6die  du  Misanthrope,  ^tant  un  tableau  fiddle  des 
moeurs  de  la  cour  et  de  la  ville,  au  dix-septi^me  si^cle,  aussl 
bien  qu'une  peinture  generale  de  certains  travers  de  Thuma- 
nit6,  renferme  n^cessairement  un  grand  nombre  d*allusious 
contemporaines.  Les  unes  concernent  les  personnages,  les 
autres  les  faits. 

1<»  ALLtlSlONS  RELATIYBS  AUX  PERSONNAGES. 

Alceste.  C'est  le  due  de  Montausier,  pr6cepteur  du. grand  Dau- 
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phiD,  homme  rude  ct  austere,  d'une  vertu  Mrissie,  comme  dit 
Saiot-SimoD.  11  ressemblait  fort  au  Misanthrope  ct,  deplus,  etait 
marie  a  une  coquette,  la  c^l^bre  Julie  d'AQgeDoes,  de  I'lidtel 
de  Rambouillet,  pour  qui  Put  faite  la  guiriande  de  Julie.  Quel- 
ques  critiques,  GeoCTroy  outre  autres,  pr^tcndent  que  jamais 
Moli^re  n'aurait  os6  mettre  en  sc^ue  le  due  de  Montausier; 
c'est  le  marquis  de  Daugeau  lui-m^me  qui  nous  Tapprend,  dans 
une  note  mise  au  bas  d'une  page  des  M^moires  de  Saint-Simon. 
Dangeau  ajoute  m$me  que  le  due  de  Montausier  se  reconnut  duns 
Alcesle,  pria  Moli^re  de  venir  cbez  lui,  que  Moliere  s'y  rendit 
tout  inquiet,  craignant  de  I'avoir  bless^,  mais  que  le  due  le 
remercia  en  disant :  «  Le  Misanthrope  est  le  toract^re  du  plus 
lionn^le  homme  qui  puisse  6lre  ;  vous  m'avez  fait  trop  d'lion- 
neur  et  un  honneur  que  je  n*oublierai  jamais.  »  Quelques  cri- 
tiques out  vu,  dans  Alceste,  Moliere  lui-m^me,  ^  cause  de  la 
conformity  de  caract^re  et  de  position  que  Ton  remarque  entrid 
Alceste  et  lui.  Moliere  4tait  triste;  on  Tappelait  le  contem" 
platif.  Son  mariage  avec  une  coquette  avait  6te  pour  lui  une 
source  de  chagrins.  Quatre  ans  avant  le  Misanthrope,  on  1662, 
il  avait  dpous6  Armande  Bejart,  et  il  6crivait,  en  i666,  h  un  de 
ses  amis,  nomm^  Hohaut :  «  Je  suis  le  plus  mallieureux  des 
hommes.  »  La  com^die  du  Misantfirope  pent  done  ^tre  consi- 
d^ree  comme  la  douloureuse  histoire  de  son  cceur. 

Phllinte.  C*est  Chapelle,  ^picurien  de  joyeuse  humour,  qui 
prenait  tout  en  bonne  part,  hommes  etchoses;  c'etaitl'ami  in- 
time  de  Moliere  qui  disait  de  lui :  a  Vous  prodigucz  vos  agre- 
inents  k  tout  le  monde;  vos  amis  ne  vous  ont  plus  d'obligation, 
lorsque  vous  leur  donnez  ce  que  vous  livrez  au  premier  venu, » 
mot  qui  s'applique  parfaitement  a  Philinte. 

Cilim^ne.  C'est,  selon  les  uns,  la  c6l6bre  M"»  de  Longueville, 
soeur  de  Conde;  selon  les  autres,  et  c*estle  plus  grand  uombre, 
Armande  Bejart,  femme  de  Moliere. 

Oronte,  C*est  le  due  de  Saint-Aignan,  appel^  aussi  Beau- 
villiers,  p^re  du  due  de  Beauvilliers,  pr^eepteur  du  due  de 
Bourgogne  et  ami  intime  de  Feneion.  Ce  due  de  Saint-Aignan 
dtait  en  effet  un  poete  de  cour;  du  temps  m^me  de  Moliere,  on 
le  regardait  comme  Toriginal  d'Oronte,  ainsi  que  le  due  de 
Montausier,  eelui  d*Alceste;  la  preuve,  c'est  que  le  due  de 
Saint-Aignan  plaisantant  un  jour  le  due  de  Montausier  sur  le 
personnage  du  Misanthrope,  eelui-ei  lui  r^pondit :  «  Ne  voyez- 
vou$  done  pas,  mon  cher  due,  que  le. ridicule  de  poete  de  qua^ 
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Iit4  vous  d^sigoe  encore  plus  clairement.  »  tine  autre  ressem- 
biance  du  due  de  Saint-Aignan  avec  rhomme  au  sonnet,  c'est 
qu'on  raconle  qu*il  eut  un  jour  des  paroles  avec  un  autre  sei- 
gneur, pour  des  vers  de  sa  fa^on  que  cfelui-ci  ne  louait  pas 
assez. 

Acaste  el  CUtandre.  Ge  sont,  le  premier,  le  comte  de  Quiche, 
le  second,  Lauzun. 

FAiante,  C'est  M"*  de  Brie,  comedienne  de  la  troupe  de  Mo- 
Here. 

Arsino4.  Cest  W^*  du  Pare,  ^galement  comedienne  de  la 
troupe  de  Moli^re. 

Timante.  Dans  la  sc^ne  des  portraits,  Celira^ne  parle  d'un 
certain  Timante,  homme  myst6riegx;  c'est  un  adversaire  de 
la  Fontaine,  appele  M.  de  Saint-Gilles. 

Le  Vicomte,  Dans  Tune  des  deux  lettres  Epigram matiques 
envoyees  aux  marquis  par  Celim^ne  et  qu'on  peut  appeler  Us 
lettres  des  portraits,  il  est  question  d'un  grand  flandrin  de  vi- 
comte, de  la  society  de  Ceiim^ne,  qui  passe  trois  quarts  d'heure 
a  cracher  dans  un  puits  pour  faire  des  ronds.  II  est  tellement 
vrai  que  Moliere,  en  tra^ant  le  portrait  de  ce  ridicule  persoD- 
nage,  avait  en  vue  un  personnage  de  la  cour,  que  la  duchesse 
Henriette  d'Angleterre  priaut  Moliere  de  suppriraer  ce  passage, 
parce  qu'elle  trouvait  le  detail  indigne  d'un  si  bon  ouvrage, 
celui-ci  voulut  le  laisser,  parce  que,  disait-il,  il  avait  son  ori- 
ginal. (Grimarest.) 

On  ne  peutnier  absolument  toutes  ces  ressemblances;  quel- 
ques-unes  sontincohtestables ;  cepcndant  il  ne  faut  pas  les  serrer 
de  trop  pres.  II  serait  faux  de  croire  que  Moliere  se  borne  h  co- 
pier la  realite;  celane  s'acCorderait  pas  avec  la  tournure  liabi- 
tuelle  de  son  esprit,  ni  avec  ses  proeedes  de  composition.  Saus 
doute,  les  originaux,  c'est-k-dire  la  reality  dont  il  est  entoure, 
lui  fournissent  les  premiers  traits  de  ses  tableaux ;  mais  il  y 
ajoute  tous  ceux  qu'il  puise  dans  son  imagination,  dans  son 
coeur  et  meme  dans  ses  souvenirs,  c'est-il-dire  dans  ces  tresors 
d'observations  amasses  depuis  longtemps  par  les  immenses 
ressources  dtv  son  genie  conleraplatif.  Quelques  moralistes 
pr^tent  h  Moliere  des  habitudes  de  composition  inverses : 
ils  supposent  qu'il  forme  d'abord  ses  personnagcs  d'apres 
uae  conception  g6nerale,  entrevue  el  arrk^e  par  son  esprit; 
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ensuite  qu'il  realise  cette  conception  h  Taide  de  traits  parli- 
cuHers,  empruntes  de  diff^rents  c6t6s;  ils  ^carlent  toiijours, 
bien  entendu,  I'idee  inadmissible  de  la  reproduction  d'un 
visage  unique.  Ce  second  proc^d^  consistcrait  k  passer  du 
g^n^ral  au  particulier.  Sans  doute  le  resullat  d'un  pareil 
travail  de  la  pens^e  serait  le  mSme  que  le  precedent;  mais 
J e  premier  nous  sembleplus  vraisemblabic,  parce  que,  dans  les 
sciences  d'observation  (et  T^tude  du  coeur  bumain  en  est  une) 
il  est  plus  naturel  de  passer  du  particulier  au  g^n^ral  que  du 
genial  au  particulier.  Quel  que  soit  I'ordre  de  composition 
adopte  par  Moli^re,  il  est  Evident  que  son  esprit  fait  une  double 
operation  en  cr6ant  sespersonnages,  c'est-Mire  qu'il  leur  doune 
un  caractere  h  la  fois  r^el  et  id^al,  ce  qui  en  fait  des  types  et 
non  de  pures  copies.  Alceste  n*est  pas  un  misanthrope,  c'est  le 
Misanthrope;  G^lim^ne  o'est  pas  une  coquette,  c'est  la  Co- 
quette. 

Du  reste  le  proc^d^  de  composition  de  Moli^re  est  celui  de 
tous  les  grands  ecrivains  du  dix-scptieme  siecle. 

2*  ALLUSIONS  RELATIVES  AUX  FAITS. 

i»  Uhdbiiude  des  embrassades  frivoks.  Celait  la  mode,  au 
dix-septieme  siecle,  de  se  faire  mille  protestations  d'amitie  sans 
se  connailre.  Quioault,  dans  sa  comedie  des  Meres  coquettes, 
parue  un  an  avant  le  Misanthrope  (1665),  parle  de  ces  gens  qui 
vans  estropient  par  leurs  civilites  : 

Esiitnez-vous  beaucoap  Tair  que  vous  aflTeciex 

D'estropier  les  gens  par  vos  civilites, 

Ces  compliments  de  mains,  ces  rudes  embrassades 

Ces  saluts  qui  font  peur,  ces  bonjours  k  gourmades  ?  (I,  iii.) 

La  Bruyfere  relive  le  m§me  d^faut  dans  son  livre  des  Carac- 
teres,  paru  ^galement  au  dix-septi^me  siecle,  mais  vingt-deux 
ans  apres  Ic  Misanthrope  (1688).  «  Theoguis  embrasse  un 
homrae  qu'il  trouve  sous  sa  main;  il  luipresse  la  tete  centre 
sa  poitrine;  il  demande  ensuite  qui  est  celui  qu'il  a  em- 
brasse. » (IX,  Des  Grands,) 

.  La  le^on  de  Moli^re,  de  Quinault  et  de  la  Bruyere  nc  profita 
pasji  ceux  qu'elle  aurait  du  oorriger;  ce  travers  passa  du  dix- 
scpiieme  au  dix-huitieme  siecle.  Lesagc,  dans  sou  rom^n  de 
Gil  Bias,  paru  de  1715  k  1735,  raconte  la  .scene  suiva rile,  peiu- 
f  lire  cpraique  du  mSme  defaut :  «  Ce  pre! at  est  d'un  caractere 
assez  plaisant;  il  a  quelque  credit  k  la  cour,  mais  il  voudrait 
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bien  persuader  qu'il  en  a  beducoiip ;  il  fait  des  ofTrcs  de  services 
ill  tout  le  monde  et  ne  sert  personne.  Un  jour,  il  rencoqlre  chex 
le  roi  un  cavalier  qui  Ic  salue;  il  Tarr^le,  Taccable  de  civilites, 
et,  lui  serrant  la  main  :  «  Je  suis,  lui  dit-il,  tout  acquis  a  voire 
.icigneurie ;  mcttez-moi,  de  grace,  iTepreuve;  je  ne  mourrai 
point  content,  si  je  ne  Irouve  une  occasion  de  voiis  obltger. » 
La  cavalier  le  reinercia  d'une  maniere  pleinc  de  reconnaissance; 
i'.t,  quand  ils  furent  tons  deux  s^par^s,  le  pr^lat  dit  h  un  de  ses 
ofGciors  qui  le  suivait :  «  Je  crois  connaitre  cet  homme-U; 
j'ai  une  idee  confuse  de  I'avoir  vu  quelque  part.  »  {Gil  BlaSy 
IV,  8.) 

2®  La  manie  des  sonnets,  C'etait  aussi  un  des  travers  dn 
temps.  On  connalt  la  dispute  des  Jobelins  et  des  Uranistes, 
aussi  retentissante  que  la  querelle  du  Cid,  La  France  entiere 
tut  divisee  en  deux  camps,  k  propos  d'un  sonnet  de  Benserade 
sur  Job  et  d'un  autre  de  Voituresur  £/rante  (1638).'  Unegrande 
autorite,  celle  du  legislateur  du  Parnasse,  Boiieau,  autorisail 
ces  mesquines  preoccupations ;  le  fameux  vers 

Un  sonnet  sans  defaut  vaut  seul  un  long  poftme 

tenait,  pour  ainsi  dire,  le  concours  ouvert  entre  les  beaux- 
esprits.  Louis  Xi  V  lui-m^ine  se  piquait  de  rimer ;  on  ne  sail  pas 
si  ce  sont  des  sonnets,  mais  ses  \ers  n'en  devaient  pas  valoir 
mieux;  le  ^rave  Montausier,  Tliomme  d'une  vertu  fUrisset^ 
comme  dit  Saint-Simon,  se  piquait  de  savoir  ecrire  en  vers 
aussi  bien  qu*en  prose  ;  c'est  M*^®  de  Scud^ry  qui  nous  Tap- 
prend,  dans  ie  portrait  qu'eile  trace  de  lui,  sous  le  nom  de 
JMegabate.  Le  s^v^re  La  Rochefoucauld,  moraliste,  misanthrope, 
faisait  des  vers  pour  M™*  de  Longueville ;  il  est  vrai  qu'il  y  an- 
nonce  quelque  part  qu'il  est  capable  de  tout  faire  pour  elle, 
meme  la  guerre  aux  dieux  !  Un  pr6dicateur,  un  evfeo"* 
Flechier,  s'attribue  le  meme  m6rite,  dans  son  portrait  tract?  |Hk 
lui-meme,  au  milieu  d'une  lettre  adress^e  prubablenient  & 
M"«  Doshoulieres,  son  ainie :  «  Vous  voulez  done,  Madei3o4- 
selle,  que  je  vous  trace  le  portrait  d'un  de  vos  amis  et  do9 
miens,  et  que  je  vous  fasse  une  copie  d'un  original  que  \oV 

connaissez,  aussi  bien  que  moi [1  a  un  caractere  d'es^*.. 

net,  aise,  capable  de  tout  ce  qu'il  entreprend,  il  a  fait  der  9tn 
fort  lieureuscment . . . ,  » 

Quant  k  la  manie  de  certains  auteurs,  de  poursuivt^  "» 
gens  de  leiirs  lectures,  elle  est  de  tous  Ids  temps;  Horace  ^- 
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JuT^nal  en  parlent ;  mais  il  paralt  qu'elle  r^gnait,  qu'elle  s^vis- 
sait  particuli^rement  au  dix-septi^me  si^cle,  et  non-seulement 
en  France,  mais  dans  les  pays  voisins,  enEspagnepar  exemple. 
Cervantes,  dans  son  roman  de  Don  Quichotte,  paru  en  1605, 
a  esquiss^  le  portrait  suivant  d*un  Oronte  espagnol  :  «  Vos 
seigneuries,  dit  le  licenci^  Vidri^ra,  voudront-ellcs  bicn  en- 
tendre un  sonnet  que  j'ai  fait  cette  nuit  sur  une  certaine  idee 
qui  rarest  venue  ?  11  ne  vaut  pas  grand'chose,  j'en  convicns, 
mais  il  a  je  ne  sais  quoi  de  piquant  et  de  graci«ux.  »  Et  il  lit 
son  sonnet  d'un  ton  mielleux  et  affecte.  Si  par  liasard  ceux  qui 
rdcoulent,  soit  par  ignorance,  soit  par  malice,  ne  t^moigncnl 
pas  leur  admiration,  il  se  r^crie  :  a  Ou  vos  seigneuries  n'ont 
pas  entendu  mon  sonnet,  ou  je  n'ai  pas  su  le  bien  lure.  Per- 
mettez-moi  de  le  reciter  une  seconde  fois,  et  daignez  etre  at- 
tentifs.  Je  crois  en  v6rit^  que  mon  sonnet  le  m^rite. »  Quoique 
tous  les  auditeurs  t^moignent  leur  m^contentement,  il  fait 
une  seconde  lecture,  et  I'arr^te  h  chaque  tercet  pour  donner  le 
temps  d'admirer.  » 

Kotzebue,  dans  sa  spirituelle  com^die  de  La  petite  ville  alle- 
mande  (1810),  trace  ^galement  le  portrait  d'un  Oronte  germa- 
nique,  appel^  Sperling,  qui  compose  des  vers  pour  sa  fiancee; 
il  les  recite  k  tout  le  monde,  a  la  jeune  fille,  k  son  beau-p^re,  u 
sa  belle-m^re,  aux  ^toiles;  h  la  fin  de  la  pi^ce,  il  est  supplante 
par  un  rival  et  n'^pouse  pas  celle  qu*il  aime;  il  lui  reste  cepen- 
dant  un  petit  stock  de  rimes  qu'il  voudrait  bien  ecouler ;  en 
d6sespoir  de  cause,  il  propose  au  parterre  de  les  lui  reciter : 

Sperling  seul :  a  Mais  je  ne  puis  pourtant  pas  Tavoir  ecrit 
pour  rien ;  si  seulement  le  veilleur  de  nuit  arrivait !  —  {Se 
tournant  vers  le  public  avec  une  galanterie  doucereuse.)  N*y  a- 
t-il  done  personne  qui  veuille  se  donner  la  peine  de  monter 
pour  entendre  mon  triolet.  »  —  {La  toile  tombe,)  (La  petite  ville 
alUmande,  IV,  xn.) 

Z^  La  fatuiti  des  marquis,  Les  marquis  se  faisaient  remar- 
i]uer,  au  dix-septieme  sidcle,  par  leur  excentricite.  Scarron  dit 
du  prince  de  Tarente  ;  a  II  s'^tait  laisse  croitre  Tongie  du  petit 
doigt  de  la  main  gaucbe  jusqu'a  une  grandeur  etonnante,  ce 
qu'il  trouvait  le  plus  galant  du  monde.  »  On  voyait  ccs  mes- 
sieurs circuler  partout,  d'un  air  conqu^rant,  dans  Paris,  surtout 
sur  les  lieux  de  promenade  frequent^s,  a  la  galerie,  aux  Tuilc- 
f  ies,  au  Mail,  au  Cours  la  Reine,  ^talant  leur  rliingrave  et  leur 
perruque  blonde,  comme  Clilandre,  montrant  leur  One  taiile 
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et  |eurs  dents  blanches,  cherchant  h  frapper  les  yeux  par  leur 
ajusle^ment  tapageur,  et  les  oreilles,  par  leur  ton  de  fausset.  Fu- 
reti^re^  dans  son  Roman  bourgeois,  les  appelle  de$  poup^ks  a  la 
mode,  Au  th^toe,  ils  causaient  tout  haut  et  quelquefois  insul- 
latent  le  parterre;  dans  les  salons,  ils parlaient famiii^remeat 
aux  dames,  ou  se  livraient  satis  g§ne  k  la  manie  des  jurons  el 
des  calembourgs.  Molidre  les  a  peints  au  naturel. 

4®  Les  midisances  de  salon.  Ce  travers  est  de  tous  les  temps, 
mais  il  caracterise  spdcialement  le  dix-septi6me  si^cle.  A  cettc 
epoque,  la  nianie  des  portraits  satiriques,  dans  le  genre  de  ceux 
que  trace  C^lim^ne,  ^tait  fort  repanduc;  elle  avait  passe  des 
livres  dans'les  salons.  M"«  de  Montpensier,  qui  n'a  pas  peu  con- 
Iribue  pour  sa  part  k  propager  ce  d^faut,  dit  dans  ses  MSmolres : 
((Portraits  h  foison  se  font  voir  h.  notre  horizon.  »  Le  roman 
du  Grand  Cyrus  de  M"«  de  Scud^ry  est  une  galerie  de  por- 
traits. Bussy-Rabutin,  Saint-Evremond,  M"**  de  Courcelles  se 
sont  amuses  k  ces  jeux  d'csprit.  Quand  on  ne  faisait  pas  le 
portrait  des  autres,  on  faisait  le  sien.  Nous  avons  La  Roche- 
foucauld, Flechier,  etbeaucoup  d' autres,  peints  par  eux-m§mes, 
sans  m^disance,  il  est  vrai.  Qu*cst-ce  que  Saint-Simon,  siuon 
un  grand  portraitiste,  qui  ne  flalte  pas  son  monde?  Et  quand 
La  Bruyere  s'ecrie,  h  la  fin  de  sa  preface  :  «  Je  reuds  au  public 
ce  qu'il  m'a  pr^te, »  cela  ne  signifie-t-il  pas  qu'il  envoie  h  tous 
los  origin  aux,  donl  il  a  reproduit  les  traits,  leur  medaillon  res- 
somblaut  ?  Sans  doute,  chcz  un  ecrivain,  Thabilude  de  peindre 
ainsi  ses  semblables  indique  le  don  de  I'observalioti  et  I'expe- 
rience  de  I'analysc  psychologiquo,  deux  attributs  du  dix-sep- 
tieme  si6cle;  riiaisil  suffit  d'urie  poinle  de  malice  et  de  quel- 
ques  applaudissements  flatteurs  pour  que  cette  quality  pre- 
cieuse  d^genere  en  m^disance,  comme  dans  le  salon  de  Celi- 
mene  et,  probablement,  dans  les  ruelles  et  les  alcdves  de  son 
temps. 

5®  La  pruderie.  Q.^  ddfaut  etait  aussi  tr^s-commun  du  temps 
de  Moli^re.  II  le  releve  deji  dans  la  Critique  de  Vecole  des 
Femmes^  od  il  dit  de  la  marquise  Araminte  :  «  Elle  a  suivi  le 
mauvais  exemple  de  celles  qui,  6tant  sur  le  retour.  de  r§ge» 
veulent  remplacer  par  quelque  chose  ce  qu'elles  ont  perdu,  et 
[>retendent  que  les  grimaces  d'une  pruderie  scrupuleuse  leur 
tiendrontjieu  de  jeunesse  ct  do  beauts, »  De  1663,  epoque  oil 
ces  Ijgnes  sont  ecrites,  h  1666,  annee  du  Misanthrope,  le  nom- 
bre  des  prudes  n'avait  gu^re  diminu^,  puisque  le  due  de  Gram- 
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moot  dit  h  propos  de  TiDterdiction  du  Tartu ffe  :  a  Toulc 
la  pruderie  est  dechatnee.  »  Moli^re  trouvait  dnns  sa  maison 
mSrae  un  exemple  de  pruderie.  Sa  femme,  Armande  B6jaH, 
apr6s  avoir  commence  comme  Celim^uc,  Hnit,  en  1694,  commc 
Arsinoe;  elle  se  r^fugia  dans  la  devotion,  II  ne  faut  pas  s'eton- 
ner  de  voir  une  femme  commenccr  par  la  coqueltcrie  et  linir 
par  la  pruderie  ;rien  nese  resscmbic  coiiime  line  coquette  ol 
une  prude  •  un6  prude  n*est  qii'une  coquette  k  la  relraite. 

6<»  La  phrasMogie  romanesque  et  le  style  pr^cieitx  do  quel- 
gties  persoruiaffes,  Un  de^signes  du  temps  les  plus  curieux, 
dans  la  comedie  du  Misanthrope,  c'est  la  trace  de  la  disserta- 
tion mdta physique  et  de  ce  style  coinbattu  par  Moli^re  lui-m^nio 
et  9pne\^  pr^cieus,  GeTait  est  d'autant  plus  extraordinaire  que 
la  scdoe  du  sOnnet  e«t  consacr^e  k  la  critique  de  ce  d^faut.  11 
apparait  pependant  dans  quelques  passages  du  rdle  d'Elianlo 
et  memo  d'Alceste,  Us  deux  personnages  les  plus  s^rieux  de 
la  comedie.  Eliante  parte  ainsi  des  illusions  do  Tamour : 

L'amour,  dans  tons  les  cceurs, 
N*e8t  pas  toujours  produit  par  un  rapport  d'huroeurs, 

Et  toutes  ees  raisons  de  douccs  sympathies 

II  aime  quelquefois,  sans  qu'il  le  sache  bien, 

Et  croit  aimer  aussi,  parfdis  il  n'en  est  rien.  (IV,  i.) 

Les  Pr^cieuses  d'alors  aimaient  a  disserter  sur  ces  probl^- 
mes  de  psychologic  sentimentale.  Alceste,  qui  censure  si  vive- 
ment  le  langage  mani^r^  d'Oronte,  tombe  dans  le  m^ine  travers 
que  lui,  quand  il  dit : 

Ah  1  que  ti  de  vos  mains  je  rattrape  mon  ccenr... 
Monastre  me  disaiice  que  j'avais  k  craindre... 
Ce  n'^tait  pas  en  vain  que  s'alarmait  ma  flamme; 
Par  ces  fr^uents  soupgons,  qu^on  trouvait  odieux, 
Je  cherchais  le  malheur  qu'ont  rencontri  mea  yeux. 

Ce  d^faut  de  Moli^re  se  rencontre  surtout  dans  la  premiere 
sc6ne  de  la  Princesse  d' Elide j  dans  les  interm6des  des  Amants 
magri'fiques  et  dans  Don  Garcie  de  Navarre.  II  faut  que  I'in- 
fluence  du  style  romanesque  soil  bien  grande,  au  dix-septi^mc 
.siecle,  pour  qu'elle  se  fasse  senlir  sur  des  esprils  aussi  formes 
que  Moli^re,  c'est-k-dire  sur  les  ennemis  les  plus  declares  du 
laux  goOt.  Corneillc  a  rempli  les  derni^res  pieces  de  son  thea- 
tre de  ces  subtilit^s  galantes.  On  lit  dans  laSuUe  du  Menteur  : 

Quand  let  ordres  du  ciel  nous  ont  fails  Tun  poor  Tautre, 
Lite,  o'6tt  an  amour  bientdt  fait  que  le  n6tre ; 


628  EXPLICATION  DU  THEATRE  CLASSIQUB. 

Sa  main,  entre  let  coBara,  par  an  secret  ponToir, 
Siine  rintelligence  ayant  que  de  se  voir.  (TV,  i.) 

Pascal,  le  plus  gra^e  ^crivain  de  cette  ^poque,  laisse  ^chap- 
per  quelques  traces  de  cette  phras^ologie  romanesque,  dans 
SOD  Discours  sur  les  passions  de  I'amour : 

«  L*amour  n'a  point  d'dge;  il  est  toujours  naissant,  les 
poetes  nous  Tont  dit ;  c'est  pour  cela  qu'ils  nous  le  repr^- 
sentent  comme  un  enfant.  » 

Ailleurs : 

«  Tant  plus  le  chemin  est  long  dans  Tamour,  tant  plus  uq 
esprit  d^licat  sent  de  plaisir.  II  y  a  de  certains  esprits  h  qui  il 
faut  donner  longtemps  des  esp^rances,  et  ce  sont  les  delicats; 
il  y  an  a  d'autres  qui  ne  peuvent  pas  resister  longtemps  aux 
difficult^s,  et  ce  sont  les  plus  grossiers.  d  Madelon,  dans  les 
PrScieuses  ridicules  de  Molidre,  justifie  la  longueur  des  romans 
pour  la  th^orie  que  Pascal  expose  en  ce  passage. 

Ges  id^es  quintessenciees  se  retrouvent  dans  les  Reflexions 
morales  de  La  Rochefoucauld.  Le  moraliste  veut  prouver  que 
la  Constance  en  amour  n'est  autre  chose  qu'une  incons- 
tance  perpetuelle  aqui  fait  que  notre  coeur  s'altache  successi- 
vement  a  loules  les  qualit6s  de  la  personne  que  nous  aimons, 
donnant  tautdt  la  preference  h  Tune,  tanl6t  k  I'autre  ;  de  sorle 
que  cette  Constance  n'est  qu'une  inconstance  arr^tee  et  ren- 
fermee  dans  un  m6me  sujet.  »  (Maxime  175«.) 

Boileau,  lui-m^me,  n*a-t-il  pas  ^crit  ces  deux  vers  : 

Mon  coBur,  vous  soupirez  au  nom  de  rinfid&Ie  ; 
ATei-voos  oublie  que  tous  ne  I'aimez  plos? 

Les  orateurs  de  la  chaire,  entre  autres  Mascaron  et  Fl^cUier, 
quelquefois  rapine  Bossuet,  nourrissent  leur  Eloquence  de  ces 
id^es  romanesques.  Mascaron  dit  du  due  de  Beaufort  :  «  H 
sent  Tardeur  dun  jeune  lion  qui  se  sauve  de  la  cage  oh  on  I'a 
tcnu  longtemps  enfcrme.  »  Flechier  dit  du  cercueil  de  Hen- 
riette  d'Angleterre  :  «  Ce  d6me  superbe,  qui  montre  de  si 
loin  aux  liommes,  et  de  si  pr^s  aux  anges,  la  grandeur  de  Til- 
lustre  princesse  qui  I'a  eleve.  —  L'ombre,  Messieurs,  est  la 
nile  de  lalurai6re  et  du  soleil,  mais  une  lille  bien  differente 
des  peres  qui  la  produisent.  Cette  ombre  pent  disparaitre  en 
deux  mani^res  :  ou  par  le  defaut,  ou  par  Texc^s  de  la  lumiere 
qui  la  produit.  » 

L'influence  romanesque  se  r^v^le  aussi  dans  les  oraisons 
fundbros  de  Bossuet.  L'eloge  du  p6re  Bourgoing  (1662,  quatrc 
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aos  avant  le  Misanthrope ,  de  Moli^re)  est  rempli  de  tour- 
nures  qui  ne  sonl  pas  exemptes  d'aff^terie  :  «  D6lruirez-vous 
ces  remparts,  en  jetant  des  fleurs  ?  Croirez-vous  que  ces 
superbes  hauteurs  tombent  au  bruit  de  vos  periodcs  mcsu- 
rees?  »  Et  dans  Toraison  funebre  de  Nicolas  Cornet  (1663) : 
«  Vous  verrcz  done  N.  Cornet,  tr^sor  public  et  tr6sor  caclie, 
picin  de  lumi^re  celeste^  et  couverl,  autant  qu'il  a  pu,  de 
nuages  ^pais.  Vous  verrez  dans  le  premier  point  de  cc  dis- 
cours  les  ricbcsses  immeuses  et  ineslimables  qui  sont  reufor- 
mees  dans  ce  Iresor,  et  vous  admirerez,  dans  Ic  deuxieme, 
Tenveloppe  mysterieuse,  et  plus  riclie  que  le  tr^sor  m6me, 
dans  laquelle  il  nous  I'a  cache.  » 

i\*esl-ce  pas  1^  du  style  pricimx?  N'y  reconnait-on  pas 
I'influence  persistante  de  Thdtel  de  Rambouillet  ?  En  lisant  de 
pareilies  phrases,  chez  les  plus  graved  auteurs,  nc  secroirait-on 
pas,  pour  nous  servir  de  I'expression  de  Fl^ehier  lui-m§me, 
a  dans  ces  cabinets  ou  Tesprit  se  purifiait  ?  » 

Ces  exeraples  curieux  prouvent  que  le  defaut  dont  nous  par- 
Ions  ^tail,  pour  ainsi  dire,  une  loi  commune  ^  laquelle  aucuu 
^crivain  du  dix-septi§me  si^cle  n'echappait  entierement. 

Tels  sont  les  signes  du  temps  dans  la  com^die  du  Misanthrope. 
Malgr^  la  longueur  de  cette  Enumeration,  la  com^die  que  nous 
analysonsici  n'est  pas,  commele  M4chant  de  Gresset,  un  simple 
medallion  de  i'Epoque;  elle  est  quelque  chose  de  mieux  ;  une 
reunion  de  vErites  g^n^rales  auxquelles  peuvent  s'int^resser 
les  hommes  de  tous  les  pays  et  de  tous  les  temps.  «  Les  dis- 
cours  que  tiennent  les  personnages  du  Misanthrope,  dit 
M.  Nisard,  sont  k  la  fois  ceux  des  gens  les  plus  occupEs  de  ce 
qui  les  regards  et  des  moralistes  les  plus  d^sint^ress^s.  » 


PARAGHAPilK  IV 

Scenes  priiicipates. 

Premiere  schie  principale  (acte  1,  sc^ne  i).  La  conversation 
d'Alceste  et  de  Philinte,  se^'vant  d' expos  it  ion  d  la  piece. 

C'est  un  chef-d'oeuvre  d'analyse  morale;  I'auteur  y  trace,  en 
traits  Energiques,  la  misanthropie  d'Alceste  et  Toptimisrae  exa- 
g6r6  de  Philinte ;  il  met  en  presence  ces  deux  personnages, 
dans  deux  tableaux  opposes ;  il  les  met  m6me  aux  prises,  dans 
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uoe  lutte  vive,  serr^e,  dramatique ;  ce  sonl,  en  effet,  dcnx 
athletes  qui  combatteDt,  mais  avec  des  armes  bien  difT^reDtcs. 
Tun  avec  emporlemenl  el  brusquerie,  I'autre  avec  calme  el 
courtoisie.  Dans  ce  cooflit,  Phiiiate  comprend  bien  qu'au  fond 
son  contradicteur  a  raison  et  qu*il  ne  p^che  que  par  exag^ra- 
tioQ,  mais  il  lui  tient  t§te,  m^me  sur  les  verites  qu'il  admet  aussi 
bien  que  lui,  parce  qu*il  sert  k  faire  ressortir  le  caracl^re  du 
misanthrope,  Moli^re  ayant  imaging  ce  personnage  pour  faire 
sorlir  Alccste  de  ses  gonds  et  provoquer  ses  mouvements  de 
inauviaise  bumeiu*.  L'ent^lement  que  Philinte  oppose  k  son 
adversaire  et  Texag^ralion  de  son  optimisme  tient  aussi  k  h 
n^cessite  de  la  perspective  theatrale,  quiexige  le  grossissement 
des  traits  des  personnages  destines  h  Sire  vus  de  loin,  comme 
ces  statues,  aux  proporlious  d^mesur^es,  que  Ton  place  au  som- 
met  des  monufnents ;  Tobservation  s'appliquc  aussi  k  Alceste. 
Moli^re  a  sculpte  Alceste  et  Philinte  k  la  fa^on  de  Michel-Ange. 
Tons  deux  sont  plus  grands  que  nature. 

Auire  detail  k  remarquer  :  Alceste  et  Pbilinte  voient  ekacuo 
la  moitie  de  la  verite ;  ils  feraient,  k  eux  deux,  un  homme  par- 
faitemcnt  raisonnable,  Alceste  en  apportant  rhabitUde  de 
pensei^  ce  qu'il  dit,  et  Pbiliute  eelle  de  ne  pas  dire  tout  ce  qu*il 
pense  :  la  reunion  de  bes  deux  qualites  coustitue  riiomme  du 
monde,  k  la  fols  hbnn^te  et  sociable;  malheureusement  Alceste 
et  Pbilinte  ne  peuvent  pa^  se  d6doubl«r,  ils  onl  les  d^fauts  de 
leurs  qUalit^s  :  Alceste  est^un  sauvage,  Philinte  est  un  trop 
aimable  compagnon;  avec  le  premier  la  soci^t^  est  impossible, 
uvec  le  second  elle  est  relacb^e.  Moliere,  en  divisant,  pour 
ainsi  dire,  la  verity  entre  ces  deux  personnages^:  a  voulu  nous 
faire  comprendre  que,  dans  ce  monde,  pour  vivre  en  paix  avec 
ses  scmblables,  comme  avec  sa  conscience,  il  faut  tenir  un 
juste  milieu  entre  unc  franchise  bourrue  et  une  condesceu- 
dance  coupable,  c'est-^-dire  qu'il  faut  Stre  a  la  fois  honnete 
mais  poti,  sincere  mais  indulgent. 

Deuxihmc  schne  principale  (acte  I,  sc^ne  n).  La  schrie  du 
sonnet  dOionte. 

Cette  sc^ne  est  Ja  critique  d*un  Iravars  trds^rdpaiidu  ao 
dix-septi6me  si^cle,  la  manie  de  rimer  (Voir  paragrapbe  III,  2»)  \ 
clle  a  done  un  nUriie  hlslorique;  elle  a  aussi  un  mirite  dra- 
matique et  un  nUrlta  lUtiraire, 

Son  mSrite  dramatique ^  c'est  de  contribuer  au  d^veloppe- 
incnt  du  caracldre  des  trois  personnages  qui  y  prennent  part; 
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pour  cc  qui  concerne  Oronte,  eFle  nousr  monfre  sa  vanite  do 
poete,  son  charlatanisme  de  lectcur,  son  liumeur  vindicative 
<rhomme;  pour  ce  qui  cOncerne  Alceste,  elle  nous  fait  voir 
Teropire  qu'il  sait  garder  sur  lui-ra^m^,  quand  it  so  survcillc, 
^lle  nous  montro  lliomme  dii  mondo  dernere  le  misanliiropc. 
Cest  ce  que  Rousseau  n'a  pas  conipris,  quand  il  a  pr^t^ndu  que 
«  la  force  du  caract^re  voulait  qu'Alceste  dit  bruisquement  a 
Oronte  :  Yotre  sonnet  est  mauvais,  jetez^le  au  feu!  »  G'eut  6i6 
supprimer  chez  Alceste  I'homme  de  bonne  compagnie;  Rous- 
seau confond  la  franchise  avec  Toubli  des  bicnseanccs.  Pour 
ce  qui  concerne  Philinte,  cette  sc^ne  ne  sert  pas  seulement  h 
faire  comprendre  son  travers,  c*est-^-dire  une  approbation 
banale  s'^tendant  k  tout,  m^me  k  ee  qui  est  mauvais;  elle  met 
aussi  en  evidence  sa  quality,  c'est-li-dire  son  esprit  aimable  et 
concilisint.  En  effet,  s'il  lone  le  sonnet  d'Oronte,  ce  n'est  pas 
seulement  par  habitude  d'optimisme,  c'esl  par  prudence  d'ami, 
de  causeur,  c'est  pour  pr^vejiir  roragequ'il  sent  gronder  entre 
Alceste  et  Oronte ;  d'un  autre  c6t^,  s'il  accompagne  son  com- 
pliment d'hyperboles  louangeuses,  c*esl  parce  que  Molidre  a 
mis  Philinte,  comme  noiis  Tavons  dit,  h  c6t^  d'Alceste,  pour 
fournir  matiSre  k  ses  boutades  misanthropiques,  pour  lui  servir 
d'aiguillon. 

Le  mSfite  litUraire  de  cette  sc^ne,  c*est  de  renfermer  une 
le^on  de  goiit  k  Tadresse  dii  public.  On  rapporte,  k  propos  de 
la  premiere  representation  du  Misantkrope,  Tanecdote  sui- 
vante  :  Quand  Oronte  eut  termini  la  lecture  de  son  sonnet  et 
que  Huliftle  sc  fut  ^cri^  au  dernier  v^h5 1 

La  chate  en  est  jolie,  «moctrease»  adinirab)el 

le  parterre,  qui  avait  le  goOt  corrompu  par  les  mauvdis  ^cri* 
vains  de  I'^poque,  surtout  par  fes  sodnets  de  I'hdtel  de  Ram- 
bouillet  et  le  burlesque  de  Scarron,  s*imagina  que  Philinte 
exprimiEiit  la  pens^e  de  Moli^ire  et  se  mit  k  aipplaudir.  Mais, 
quand  Alceste  critiqua  le  sonnet,  apir^s  Philinte,  le  parterre 
<'omprit  qu'il  s'etait  tromp6  et  se  ravisa.  11  profilai  de  cette 
Ic^on  de  gout  que  lui  donnait  le  poete.  C*est  mtod  k  partir  de 
h  comedic  du  Misanthro}ie  que  la  vogue  du' Sonnet,  qui  jusquc- 
iu  avait  fait  furcur,  cominen^a  h  d^cliner,  jusqu'au  dix-Iiuitieme 
.slecic,  ou  CO  genre  fut  compl^tement  abandonne.  tettc  scene 
till  Misanthrope  u'eut  done  pas  moins  d'influence  sur  le  gout 
public  que  les  meilleurcs  satires  de  Boileau. 
J.e  Misanthrops  u'est  pas  la  seulo  comedie  oil  Molierc  se 
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charge  d'eclairer  le  goDt  de  ses  contemporains.  II  Tavait  dej^ 
fait  dans  les  PrScieuses  ridicules,  la  Critique  de  I'J&coU  des 
Femmesy  il  le  fera  encore  dans  les  Femmes  savantes,  Presque 
tous  les  grands  ^crivains  du  dix-septieme  siecle,  la  Fontaine, 
Racine,  F^nelon,  la  Bruy^re,  Bossuet  lui-mtoe,  serablent  s'fetre 
propose  une  double  t&che  :  former  Tesprit  en  m6me  temps  que 
les  mceurs  de  leur  ^poque;  la  critique  se  m^le  par  ^cbapp^es  k 
leurs  OBuvres;  rien  de  plus  int^ressant  que  cette  preoccupation. 
Elle  apparatt  chcz  Pascal  dans  ses  Pens^es  sur  la  litt^aturej 
et  son  fragment  sur  VArl  de  persuader;  chez  Corneille  et  chez 
Racine,  dans  les  Ewamens  et  les  Prefaces  de  leurs  tragedies ; 
chez  la  Bruy^re,  dans  le  cbapitre  de  ses  Caraclkres  intitule: 
Des  Ouvrages  de  Vesprit,  et  dans  son  Discours  de  reception  k 
TAcademie  fran^aise ;  chez  F^nelon,  dans  ses  Dialogues  sur 
I'Sloquence  et  dans  sa  Lettre  a  VAcadimie ;  chez  Saint-Evre- 
mond,  dans  ses  Lettres  qui  sont  des  dissertations  litt^raires 
courtes  et  d^licates,  dans  son  opuscule  sur  la  tragidie  an- 
cienne  et  moderne,  et  sur  les  po8mes  des  anciens ;  chez  Boileau, 
dans  VArt  po4tique;  chez  Bossuet,  dans  ses  Maximes  et 
Reflexions  sur  la  corrUdie ;  chez  la  Fontaine,  dans  son  admi- 
rable ilpiti^e  en  vers,  consacr^e  h  Veloge  des  anciens,  ot  se 
trouvent  ces  vers  connus  : 

Qaelques  imitatenra,  sot  bMail,  je  l*ayoue, 
Suivent  en  vrais  montons  le  pasteur  de  Mantoae ; 
J*eii  Qse  d'antre  sorte 

enfin,  chez  Bayle,  dans  ses  Nouvelles  de  la  r^ubltque  des 

lettres  (4684). 

Sans  doute,  le  dix-septi^me  silcle,  comme  tous  les  si^cles 
originaux  et  cr^ateurs,  rel^gue  la  critique  k  un  rang  inf^rieur, 
mais  il  ne  la  m^prise  pas ;  h  celte  6poque,  le  genie  pr^c^de 
Ic  goCkt ;  n^anmoins,  le  goClt  se  montre  partout  comme  uoe 
sorte  d'instinct  de  Tesprit ;  il  salt  m6me  se  faire  peu  k  peu 
sa  place,  k  c6t6  de  son  fr^re  a!n6,  le  g^nie.  Les  OBuvres  pa- 
raissent  d'abord,  ensuite  les  theories.  Rieu  de  mieux  que  cette 
coexistence,  k  la  condition  toutefois  que  les  theories  ne  pren- 
nent  pas  la  place  des  oeuvres. 

Troisihne  sc^ne  principale  (acte  II,  sc5ne  i).  La  premiire 

explication  d'Alceste  et  de  Cilimhne, 

Alccste,  apres  une  longuc  atteule  cl  deux  discussions  entre- 
m^lees  de  recit  de  proems,  de  proems  et  de  menaces  de  pour- 
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suiles  judiciaires,  peut  enfin  entretenir  C^lim^De.  II  lui  repro- 
che  son  humeur  volage,  ramabilite  banale  qu'elle  prodigue  5 
tout  le  monde,  Tatlrait  qu*exercent  sur  elic  les  deux  marquis ; 
il  accompagnc  d'uD  loo  si  bourru  cette  misanthropique  decla- 
ration d'amour,  que  la  coquette  ne  peut  s*emp^cher  de  le  per- 
sifler,  ce  qui  est  sa  mauiere  de  rudoycr  le  monde.  Cependant 
elle  ticnl  i^  lui,  parce  qu'il  grossit  le  monde  de  ses  courtisans 
et  qu'au  fond  elle  estime  son  honn^tete;  aussi  lui  declare- 
t-elle  sur  un  ton  moitie  ironique,  moili^  s^rieux,  qu*elle  Taime. 
Alceste  profile  de  cet  aveu  pour  lui  renouveler,  avec  son  urba- 
niie,  c'est-k-dire  sa  rudesse  habituelle,  Texpression  de  sa  len- 
dresse ;  il  se  prepare  m^me  h  lui  faire  une  deraande  en  mariage 
dans  les  regies,  car  c*est  le  but  de  sa  visile,  quand  il  en  est 
soudain  empfeche  par  Tarriv^e  de  deux  visiteurs,  Acaste  et  Cli- 
landre.  Cette  scene  est  une  esquisse  spiriluelle  de  la  coquellerie 
de  C^lim^ne ;  elle  nous  revile  k  la  fois  son  esprit  et  son  coeur; 
son  esprit  ing^nieux  dont  elle  emploie  les  ressources  h  retenir 
Alceste  pres  d'elle,  tout  en  le  tenant  a  distance;  son  coeur  qui 
ne  peut  se  d^fendre  d'une  cerlaine  sympalhie  pour  eel  lionn^te 
horn  me.  Si  cette  sc^ne  est  une  peinture  de  Tamour,  tel  que 
Ten  tend  une  coquette,  m616  de  persiflage  et  d'estime,  c'est 
aussi  un  tableau  de  I*amour,  tel  que  Tentend  le  Misanthrope, 
profond  et  sincere  dans  le  fond,  bourru  dans  la  forme.  La  con- 
elusion  de  cette  premiere  entrevue,  qu'Alceste  croyait  deci- 
sive, est  Tincertitude,  c'est-^-dire  la  jalousie  avec  toutes  ses 
inquietudes;  car  Alceste  n'est  pas  dupe  de  Tironique  aveu 
dc  Celim^ne ;  il  se  retire  aussi  peu  avanc^  apr^s  qu'avant. 

Quairikme  seine  principale  (acte  II,  sc6ne  v).  La  schne  des 
portraits. 

Ceiimftne  trace,  en  presence  d'Alceste,  de  Philinte,  d'Acaste, 
de  Clilandre  et  d'Eliante,  le  portrait  des  pcrsonnes  qui  forment 
son  cercle  habilucl ;  absents  pour  le  moment,  les  originaux  sqnt 
tons  connus  des  auditeurs ;  ce  sont :  Cieantc  Texlravagant,  Dgiinpn 
le  raisonneur,  Timante  le  myst^rieux,  Geralde  rcnnuyeqx  con- 
leur,  Beiise  la  visiteuse  importune,  Adraste  Torgueilleux,  CteQii 
le  gourmand,  Damis  le  cliercheur  d'esprit;  c'esl  uric  gj^lerie 
complete.  Moli6re,  en  cet  endroit,  devance  La'  bruyere  dqns 
Tart  d'esquisscr  des  portraits  satiriqucs;  cel(e  sc^ne  est  une 
fideie  image  des  conversations  dc  salon  .noprries.  et  uiguisees 
par  la  m^disance.  Deux  details  sont  ^.f^niarquer  dans  cottn 
conversation  :  le  premier,  c'est  q.qe  les  aiiirlilpurs  dc  Cejinion^^ 
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ne  soDt  Ik  que  pour  i'applaudir  et  entretcnir  dc  temps  en  temps 
sa  verve  salirique,  en  lui  fournissant  des  sujets  de  portraits,  an 
moyen  d'un  noro  propre  quMls  lui  jetteot  et  que  sa  malice  at- 
trape  au  vol,  comme  uno  raquette  fait  d*un  volant;  I/'  second, 
c'est  que  celte  s^rie  de  portraits  sc  termine  de  la  manito  la 
plus  iuatlendue  el  la  plus  piquantc,  par  le  portrait  d*un  audi- 
teur  present,  de  celui  m^me  qui  critique  cette  manie  de  des- 
siner,  pu  plut6l  de  dechirer  les  gens,  celui  d'Alceste;  Celimene 
ajoute  k  sa  galerie  le  portrait  du  Misanthrope  lrac6,  seance  le- 
nante,  et  comme saisi  au  vol;  rien  de  plus  spirituel  que  eel 
a-propos.  Cependant  ce  serait  une  crreur  de  ccoire  que  le  der- 
nier mot  de  cette  conversation,  ou  Celimene  a  jet6  Tespril  a 
])leines  mains,  soil  h  Celimene  :  il  est  k  Alceste.  Le  Misau- 
lliropo,  qui  s'cst  longtemps  contcnu,  finit  par  eclater,  et  dans 
une  apostrophe  eloquenle  il  confond  Celimene  et  scs  adula- 
teurs  :  les  rieurs  h  ce  moment  ne  sont  pas  du  c6te  de  la  co- 
quette. Sans  doute,  elle  reprend  vite  le  dessus,  en  ripostant  a 
Alceste  par  Tesquisse  improvisee  de  son  portrait;  mais  AlceslP 
lui  repoud  aussi  une  seconde  fois  et  avec  une  telle  vigueur  que 
Celimene  en  lest  d^concertee  etproclame  elle-m6me  sa  d^faile 
en  levant  la  stance  : 

Biisooft  Ik  ce  diacours, 
Et  dans  la  galerie  allons  faire  deaz  toari. 

Moli^re  prouve^  en  cette  circoDstance,  tout  le  cas  qu'il  fait  d'Al- 
ceste, en  le  faisanl  sortir  vainquieur  dc  ce  tournoi,  dont  tous 
les  honneurs  semblenl,  aii  premier  abord,  revenir  k  Celimene. 

Celte  sc^ne  n 'est  pas,  comme  on  ppurrait  le  croire,  une 
brillante  digression.  Elle  contribue  au  d^veloppement  des  ea- 
ract^res  et  a  la  marche  de  l*action :  au  cUveloppeinent  des  ca- 
racteres,  en  faisani  ressorlir  la  m^disaiicie  dc  Celimene,  faiua- 
bilite  obs^quicuse  et  banale  des  deux  miarquis,  la  reserve 
d'Eliante,  la  condescendance  cpupable  de  Philinte  qui  justillc 
Celimene,  la  brusque  franchise  d'Alceste  qui  La  condamne;  a 
la  marche  de  I'aclion,  en  apportant  im  obstacle  nouveau  au 
mariage  d'Alceste  et  de  Celimene,  c'est-a-dire  en  errant  un  de 
ccs  hoeuds,  un  de  ces  moments  d'arrfet,  comme  il  doit  s'cn 
rencontrer  sur  la  route  oh  chemine  TintrigUe  d'une  Iragedie 
ou  d'une  comi^die. 

Cette  charmante  scene  n'a  qii'un  d^faut':  la  digression  d'E- 
liante sur  I'aveuglement  de  I'amour  et  Thabitude  de  tourner 
en  qualit^s  les  imperfections  de  Tobjet  aime;  celte  disser- 
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talioa  eist  trop  loDgue;  ellc  ne  so  raltaclie  que  d*uno  maniere 
iodirecle  h  ce  qui  precede.  C'cst  une  traduction  d'un  passaj^i 
ile  Lucrcce  que  Moliere  aurait  dft  se  dispenser  de  faire  reciter 
a  Eliante,  d'autant  plus  qu'Eliante  estime  beaucoup  ic  Misan- 
ihrope,  et  que  cotte  tirade  est  une  condamoation  de  sa  con- 
duite.  Elle  est  maladroite  dons  sa  bouclie. 

Cinquidme  sc^ne  priticipale  (acte  III,  sc^ne  i).  La  double  con- 
fidence des  deux  marquis, 

C'est  une  scftne  pleine  de  verve  et  d'agreraent.  Acastc  or. 
Ciifaodre,  egalement  infatu^s  de  leur  merite  personnel,  se  font 
part  de  Icurs  succes  et  parliculierement  de  Icurs  csp^rancos 
au  sujet  de  C^lim^ne.  Acaste,  le  plus  fat  des  deux,  parlc  avcc 
tant  de  volubilile  que  Ciilandrc  pent  ^  peine  placer  uu  mot.  Los 
deux  rivaux  terminent  cette  petite  joute  d'arnour-propre  par 
une  convention  :  cclui  des  deux  qui  recevra  une  prcuve  ecritc 
de  I'amour  de  Gelini^ne  restera  inaltre  du  terrain ;  Tautro  lui 
c^dera  la  place.  On  sait  comment  se  denoue  I'aventurc  :  cliacun 
re^oitune  leltre  favorable,  avec  accompagnementd'epigrainmcs 
k  Tadresse  de  son  rival;  ils  se  font  part  inutuellemonl  de  leur 
ironique  troph^e,  comprcnnent  que  Celimeuc  se  nioquc  d'eux, 
et  se  retirent. 

Cette  scdue  est  un  portrait  au  nature!  des  marquis.  Dans 
d*autres  comedies,  les  Pricieuses  ridicules  par  exempic,  iMo- 
liere  avait  fait  la  charge  de  ces  personnages;  il  en  fait  ici  la 
satire,  mais  sans  rien  de  boufTon  ni  de  grotesque.  Acaste  et 
Clitandre  ne  resseniblent  nullement  au  marquis  de  Mascarille 
ni  au  vicomte  de  Jodelet  de  la  com^die  prec^dente.  Ils  sont 
gais,  ^i^gants.  On  voit  que  Moliere,  apr^s  la  caricature,  a  voulu 
ftiire  le  portrait  de  ces  petits  messieurs.  Trente  arts  plus  tard, 
Regnard  est  revenu  k  la  caricature  dans  sa  com^die  du  Joueur 
(1696).  Le  marquis,  dont  il  est  question  dans  cette  piece,  fait 
lui-mftme  son  portrait-charge  dans  un  monologue  qui  se  terminc 
par  ce  refrain  carnavatesque  deux  fois  r^p^t^  : 

Allons !  saute  marquis  1  (Le  Joueur^  IV,  x.) 

Sixihme  schne  principaU  (acte  II,  sc^nev).  La  conversaticn 
de  C6Umtne  et  d*Arsino6, 

C'est  un  duel  piquant  entre  une  jeune  coquette  et  une  vicillc 
prude;  la  premiere  triomphe  facilemeut  de  la  seconde,  parce 
qu'elle  a  tous  les  avuntages :  esprit,  jeunesse,  beaute,  et  sur- 
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tout  parce  qu'elle  a  pour  elle  Texcuse  de  1 'example  que  lui  don- 
nait  jadis  Arsino^,  Arsino^  dont  la  conduite  passee  autorise  en 
effet  la  conduite  pr^sente  de  Gelim^ne.  La  prude  sort  loute 
mcurtric  dc  cettc  rencontre.  Mais  elle  n'estpas  femme  h  rester 
sans  vengeance;  Toccasion  qu'elle  cherche  se  pr^sente  imme- 
diatement  k  elle,  c'cst  Alceste  qui  la  lui  foumit  :  Arsino^  se 
trouve,  OD  ne  sail  comment,  d^positaire  d*une  leltre  Merits  par 
C61im6ne  k  Oronle,  elle  la  met  sous  les  yeux  d'AIceste,  comrae 
preuvc  ^crile  de  sa  pcrfidie ;  elle  compte  sur  un  double  r^sultal, 
d^laclier  Alceste  de  sa  rivale  et  se  Tattacher,  car  il  ne  lui 
r^pugnerail  pas  de  I'^pouser.  Sa  ruse  echoue;  Alceste  reste 
engag6  dans  ses  liens  el  Arsino^  ne  parvient  pas  k  p^cher  en 
eau  trouble  le  mari  qu'elle  gueltait.  Cette  scene  tourne  dooc  i 
la  confusion  de  la  prude  et  au  triomphe  de  Celimenc. 

SepU^e  scene  principale  (acte  IV,  scfene  m).  La  seconde 
explication  d' Alceste  et  de  C6limhne. 

Voici  en  quoi  cette  seconde  conversation  d' Alceste  et  de  C^- 
lim^ne  diff^re  de  la  premiere,  analys^e  pr^cedemment.  Daas 
la  premiere,  Alceste  vient  demander  k  C^limene  une  reponse 
categorique  a  la  dcmande  en  mariage  qu'il  lui  a  plusieurs  fois 
adressee,  et  il  part  sans  avoir  obteuu  satisfaction.  Dans  la  se- 
conde, instruil  par  son  echec,  il  ne  vise  pas  aussi  haul;  cen'est 
pas  la  main  de  la  coquette  qu'il  vient  demander,  c'est  une  simple 
explication.  Celimene  a  eciit,  comme  nous  venous  dc  le  dire, 
une  lettre  k  Oronte,  et  Arsinoe  la  lui  a  remise;  c'est  sor  ce 
billet  tendre  qu'il  vient  interroger  Celimenc.  Ainsi,  d'une  con- 
versation k  Tautre,  les  affaires  du  Misantbrope  se  sont  em- 
brouillees;  son  amour  a  fail  un  pas  en  arriere.  Taction  a  r^ 
Irograde;  ce  qui  n'esl  pas  contraire  aux  regies  du  poeme 
dramatique,  parce  que  Tintrigue  de  toute  fable  comique  ou 
tragique  est  toujours  soumise  k  ces  oscillatioos  en  sens  oppose. 
On  peut  mfeme  dire  que  cette  seconde  conversation,  en  con- 
trarianl  la  passion  d'Alceste,  en  jelant  un  obstacle  sous  ses 
pas,  fait  marclier  Taction  vers  son  d^noftment,  puisque  le  dc- 
noument  est  le  cSlibaty  pour  lui,  aussi  bien  que  pour  C^lim^oe. 

Dans  cette  conversation,  Celimene,  mise  en  demeurc  d'cx- 
pliquer  la  lettre  accusatrice,  deploic  tons  les  artiflces  de  la 
coquetterie  et  toutes  les  ressources  du  mensorige;  elle  fail 
croire  au  Misantbrope,  trop  facile,  belas!  k  troroper,  que  ce 
billet  est  6crit  k  une  femme.  Alceste,  sans  6tre  bien  convaioeu, 
reste  engage  dans  ses  liens.  En  resume,  cette  conversation  est 
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le  triomphe  de  la  ruse  cliez  une  coquette;  Celim^ne  y  diploic 
une  experience  consomm^e  dans  I'art  de  mentir. 

La  com^die  du  Misanthrope  ne  contienl  pas  d'autres  scenes 
principales.  Le  cinqui^me  acte  n'olTrc  rien  de  comparable  aux 
beautes  pr^cedentes.  Cependant  nous  citerons,  pour  ne  rieu 
oracltre  : 

La  conversation  d'Alceste  et  de  Philinte  (V,  i)  reraplie  des  re- 
crimioations  du  Misanthrope  sur  son  proems  perdu. 

La  lecture  des  deux  leitres  Scrites  aux  marquis  par  Cilimhne 
(V,  iv),  sc^ne  qui  am^ne  le  d^noument. 

La  schie  de  rupture  entre  Alceste  et  CUim^ne  (V,  vn).  Cette 
derniere  scene  est  fort  courte,  mais  admirable ;  elle  contient  la 
morality  de  ia  pi^ce.  Alceste  dit  a  G^llmene  : 

...  AUez,  je  tous  refase ! 

Mot  vengeur,  mot  plein  d'^nergie,  mot  plein  de  justice,  mais 
en  mSme  temps  empreint  d'une  tristesse  profonde,  parce  qu'il 
est  prononce  par  un  honn^te  homme  qui,  tout  en  punissant 
une  coquette,  se  punit  lui-m6me. 

Telles  sont  les  scdnes  principales  de  la  com^die  du  Misan- 
thrope. 


PARAGRAPHE  V 

£tude  des  diff^rents  personnages. 

Premiere  question.  —  Analyse  ddtailUe  du  rSle  d^ Al- 
ceste ? 

La  misanlliropie  d'Alceste  part  d*un  bon  nature!,  comme  dil 
la  Fontaine.  II  a  commence  par  aimer  les  hommes,  il  a  d^bul6 
par  la  philanlliropie;  c'est  quand  il  n'a  pas  rencontre  choz 
ses  somblables  la  vertu  dont  il  portait  Tideal  dans  son  coeur 
qu'il  les  a  pris  en  hainc  et  m§me  en  mepris.  Sa  misantbropie 
a  done  pour  origine  la  delicatesse,  la  franchise,  la  fiert^,  Then- 
neur;  el  lea  pour  cause  la  deception  qu'il  ^prouve  en  ne  voyant 
pas  ces  qualites  dans  autrui.  Tel  est  le  bien  qu'on  peut  dire  de 
sa  misantbropie.  Voici  le  mai :  elle  est  mel^e  d'orgueil;  si 
Alceste  hnil  ses  scmblablcs,  c'est  qu'^  ses  yeux  ils  s'ecartent 
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<lu  module  inl^ricur  qu'il  a  en  lui-m6me,  c*est  qu'ils  ne  l-eali- 
>ent  pas  ce  type  de  verlu  qu'il  croit  l«ar  ofTrir;  s*il  s'aimart 
tnoiDs,  il  aimerail  plus  les  liommes. 

Sa  inisatitliropie  a  un  autre  caraet^re  :  clle  est  en  m^me 
temps  contenue  et  violenle.  Comme  Alccste  est  liomme  da 
iiionde,  il  est  port^  nalurellement  k  la  reserve;  il  tend  k  ^viter 
le  bruit  ct  i'6clat;  mais  comme  ies  circoDstaoces  le  rcndeot 
lirusquc  et  bourru,  il  sort  souveut  de  son  calme,  il  rompt  scs 
<ligues,  comme  un  torrent.  Celte  reserve  m^lee  d'emporte- 
inent  ticnt  k  une  double  influence,  sous  Tempire  de  laquelle.il 
ost  plac6  :  son  caractere  ct  sa  passion.  Quand  il  suit  son  carac- 
l^re,  il  se  contient;  quand  il  ecQute  sa  passion,  il  delate.  Son 
caractere  explique  ses  efforts  pour  caclier  son  opinion  et  m^me 
sa  blessure ;  sa  passion  explique  sa  bizarrerie,  ses  incartadcs 
soudaines,  sa  violence. 

Les  cmportements  od  t'entraine  sa  passion  lui  douuent  un 
caractere  k  la  fois  tragique  et  comique :  Alceste  est  tragique 
par  sa  haine  vigourcuse  conlre  le  vice,  la  vehemence  avec  It- 
queile  il  Vattaque,  la  bardiesse  dont  il  fait  preuve  en  arracbant 
ie  masque  du  visage  des  mecbants;  il  lui  faut  une  6uergie  ex- 
treme pour  mettre  ainsi  la  cour  en  accusation  et  se  faire  so  a 
juge,  pour  braver  la  colerc  des  courtisans,  corps  aussi  puissant 
que  celui  des  TartulTes;  il  est  admirable  quand,  arme  de  Tin- 
dignation  de  TbonnSte  bomme,  il  declare  aux  mecbants  et  k 
Itiurs  complices,  une  guerre  sans  merci.  Mais  il  est  comique, 
4jU!tnd  il  poursuit  de  la  mtoe  liaine  l^s  mauvais  vers  et  les 
viciis  honteux,  les  peccadillos  et  les  crimes,  quand  il  prend 
4 1  eg  pRves  pour  ecraser  des  mouebes. 

Cutte  combinaison  de  qualit^s  et  de  d^fauts  lui  donne  en 
Ui^im  temps  assez  de  m^rite  pour  attacheret  a3sez  de  ridicule 
(iDiir  diverlir. 

Tl'Is  sont  les  diff^rents  caract^res  de  la  misantbropie  d'Al- 

Alceste  n'est  pas  seulement  un  type  de  misantbrope;  il  re- 
(ir^scDte  aussi  I'amour  s^rieux  el  profond,  di  m^me  I'amourja- 
ioux.  Sous  CCS  deUx  derniers  rapports,  il  ofTre  le  plus  grand 
inler^t :  la  passion  sincere  qu'il  ^prouve  pour  C^lim^ne  est 
«>pposce  k  la  passion  frivole  des  deux  marquis;  Moli^re  semble 
^mnoncer  par  son  excmple  comment  il  faut  aimer,  quand  on 
Clinic.  La  jalousie  qu'il  lui  pr^te  est  complMe,  en  ce  sens  qu'elle 
olTn*  les  deux  caractercs  opposes  de  la  vraie  jalousie  :  le  carac- 
tere loucbant  et  le  caractere  plaisanL  En  elTet,  la  jalousie  d'Al- 
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ceste  est  touchante,  c'cst-k-dire  nous  ^nicut,  parce  qu'il  -souflre ; 
olle  est  piaisaiite,  c'esl-i-dire  nous  fait  sourire,  parce  que  c'est 
line  coquelie  qni  la  provoque,  parce  qu'Alceste  ayant  roal  place 
son  amour,  nous  ne  somnies  pas  ^tonn^s  qu'il  en  soit  puni. 

Alcestc  n*est  pas  le  premier  jaloux  mis  en  sc^ne  par  Moli^re. 
Dej^  la  coraedic  de  Don  Garde  de  Navam  nous  avail  fait  faire 
connaissaifcc  avec  ce  personnage;  seulenjeut  le  jaloux  de  Don 
Garcie  de  Navarre  n'est  qu'une  ^bauclie,  cclui  du  Misantfiro}^ 
est  un  tableau  complet.  II  scmble  m^me  que  Moli^rc  ait  eu 
rintention  d'acliever,  dans  celte  seconde  corned io,  Tosquisse 
commenOce  dans  la  premiere,  puisqu'il  a  transporte  dans  le 
Misanthrope,  avec  des  variantes  presque  insignifiantcs,  qua- 
rante  vers  dela  com^die  de  Djn  Garcie  de  Navarre,  La  seconde 
pi^ce  semble  done  un  corrige  de  la  premiere  fait  par  le  poete  lui- 
m^me.  Dans  rinlervalle  (i661-i666)  Moliere  s'^tait  marie  et 
avail  pris,  par  experience,  uue  connaissance  plus  complete  des 
passions  bumaines  et  particuli^remcnt  de  la  jalousie. 

La  passion  d'Alceste  pour  Celim^ne  n'est  pas  seulement  dra- 
malique  parce  qu'elle  excite  a  la  fois  la  piti6  et  le  rire,  elle 
est  morale,  parce  que  le  Misaotlirope  la  consid^re  comme  une 
faiblesse  et  non  comme  une  verlu.  De  nos  jeurs,  Ics  romauciers 
ont  voulu  faire  de  la  passion  une  force  sup6rieure  ^  tons  les 
devoirs  de  la  vie  et  de  la  soci^l6;  mais,  au  dix-septieme  si^le, 
on  la  consid^rait  comme  une  ennemie  centre  laquelle  il  faut 
lutter  et  dont  on  pent  triompher  par  la  volonte. 

Et  que  I'amour,  souvunt  de  remords  corobattu, 
Paraisse  une  faiblesse  et  nou  une  verta. 

C'est  ce  que  dit  Boileau,  c*est  ce  quepense  Alceste.  En  efTel, 
durant  loute  ia  pi^ce,  le  Misanlbrope  se  reprocbe  son  amour 
comme  une  faule,  il  le  combat,  il  s'en  accuse,  il  en  ressenl  des 
remords  et,  quand  arrive  le  denoQment,  il  le  cbasse  de  son 
coeur;  son  dernier  mot  ii  C^lim^ne  est : 

...  AUez,  je  toqs  refuse  I 

mot  sublime  qui  est  non-seulementia  punition  de  la  coqut^tte, 
mais  le  Iriomphe  du  sentiment  moral  sur  la  passion.  Ccltc  ad^- 
mirable  com^die  nous  fait  done  comprendre  comment  le  dix- 
septieme  si^cle  concevait  la  passion,  et  lerdie  subordonn^  qu'elle 
doit  jouer  vis-^vis  du  libre  arbitre.  On  pent  dire  qu'une  pa^ 
reille  th^orie  fail  bonnenr  au  siecle  qui  I'a  conf  ue  el  au  poete 
qui  Ta  mise  en  oeuvre;  elle  est  un  temoignage  de  la  force  que 
riiom'me  gagne  k  se  bien  connailre  lui-m^roe. 
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D^uxi^me  qaestion.  —  Analyse  ditailUe  du  rdle  de  Phi- 
llnte? 

Philinte  est  un  type  de  sociabilite  et  de  savoir-vivre  dans  le 
monde  ou  les  rapports  ne  sont  possibles  pour  rhomme  qu*^  la 
condition  d'etre  tolerant  pour  son  semblable.  «  Philinte,  dit 
Napoleon  I«%  n'est  pas  un  don  Quichotte  de  verlu ;  il  connait 
assez  les  maladies  incurables  des  hommes  pour  savoir  que  la 
franchise,  placee  mal  h  propos,  pent  souvcnt  fairc  beaucoup  de 
mal,  en  irritant  gratuitemenl  les  passions;  en  un  mot,  c'est  un 
homme  raisonnable,  honn^te,  de  bonne  compagnie  et  incapable 
de  la  moindre  action  et  du  raoindre  discours  qui  blesserait  la 
morale  ou  la  delicatesse.  »  [Memoires  de  M,  de  Bausset.) 

Philinte  n'est  pas  seulement  un  homme  sociable,  c'est  un 
donneur  de  bons  conseils,  un  pacificateur  de  querelles,  un  ami 
serviable,  et  tout  le  Men  qu'il  fait,  il  le  fait  sans  ostentation  et 
sans  bruit.  C'est  iui  qui  conseille  ^  Alceste  d'epouser  Elianle; 
c'est  Iui  qui  dans  la  scene  du  sonnet  fait  tous  ses  efTorts  pour 
detourner  par  une  politesse  bienveillante  Torage  qu*il  sent  pr^s 
d'eclatcr  entre  Alceste  et  Orontc;  c'est  Iui  qui,  n'ayant  pu  le 
conjurer,  s'emploie  pour  faire  aboutir  la  querelle  k  une  con- 
clusion amiable;  voil^  des  titres  k  noire sympalhie.  Ce  n*estpas 
tojjt :  cet  homme  indulgent  qui  parle  toujours  de  fermer  les 
yeux  sur  les  defauts  de  ses  semblablcs  (ce  qu'on  Iui  reproche 
souvent  comme  une  condescendance  coupable),  sait  au  besoin 
parler  franchement  k  Alceste,  Iui  dire  ses  v6rit6s,  Tavertir  du 
ridicule  et  m^me  du  danger  auquel  il  s'expose  :  voil^  des  titres 
k  r.otre  estime. 

Sa  morale  n'est  pas  cependant  k  Tabri  de  lout  reproche;  il  dit 
quolque  part  qu'il  n*est  pas  plus  ^tonn6  de  voir  les  hommes 
mechants  que  les  vautours  voraces,  les  singes  malfaisants  el  les 
loups  pleins  de  rage;  puis,  apr^s  cette  accablante  deposition 
conlre  Thumanil^,  il  semble  passer  outre,  ou,  du  moins,  secroit 
quitte  envcrs  ses  semblables  el  en  vers  lui-m^me,  en  proclamant 
la  n^cessite  de  I'indulgence,  c*est-i-dire  en  renvoyanl  le  cou- 
pable absous.  Sans  doute,  nous  devons  6tre  bienvelllants  pour 
nos  semblables,  parce  que  nous  avons  besoin  nous-m^mes  de 
Icur  bienveiilance;  mais  nous  ne  devons  point  passer  si  leg^- 
remeut  condamnation  sur  le  mal;  nous  devons  aimer  les 
hommes,  mais  nous  devons  d^tester  leurs  vices:  la  philosophie 
de  Philinte  prend  trop  facilement  parti  de  la  perversity  de  ce 
monde,  ct  il  convient  de  protester  contre  le  regard  indifferent 
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que  eel  oplimisle  jette  sur  le  mal,  consid4r6  comme  un  simple 
<61einent  de  la  Dature  liumaine. 

Troisi^me  qaestion.  —  Quels  icrivains  ont  pritendu  que 
Phillnte  itait  un  malhonnete  homme  ? 

L'indifference  de  Philinte  pour  le  mal  et  son  indulgence  pour 
Ics  mechants  Tont  expose  k  une  grave  accusation  :  on  Ta  traite 
de  malhonnite  homme, 

Fenelon,  dans  sa  Lettre  sur  les  Occupations  de  l'Acad6mie 
Francaise,  dil,  en  parlant  de  Philinte :  «  Un  autre  defaut  de 
Moli^re,  que  beaucoup  de  gens  d'esprit  lui  pardonnent,  et  que 
je  n*ai  garde  de  lui  pardonner,  c'esl  qu'il  a  donn6  un  tour 
gracieux  au  vice. » 

Rousseau,  dans  sa  Lettre  a  d'Alembert  sur  les  spectacles,  dit  : 
«  Les  maximes  de  Philinte  ressemblent  beaucoup  h  celies  des 
fripons. » 

Fabre  d'Eglantine,  dans  une  com^die  parue  en  1790  et  in- 
titulee  le  Philinte  de  MoUhre  ou  La  suite  du  Misanthrope^  prend 
pour  point  de  depart  les  declamntions  de  Rousseau  et  pr^sente 
Philinte  comme  un  homme  meprisable,  qui  se  montre  ouverte- 
inent  capable  de  commetlrc  les  actions  les  plus  odieuses  par 
un  vil  inter^t;  cette  comcdi;*  est  la  peinture  de  I'egoiste  puni 
par  son  egoisme  m6me,  c'est-^-dlre  par  la  fraude  qu'il  toMrait 
si  paisiblement  clirz  lis  aulres,  quand  il  n'y  yoyait  pas  une 
atteinte  h  ses  propres  int^r^ls,  et  qui  retombe  sur  lui-m6me. 

Toutes  CCS  appreciations  sont  exag^recs ;  sans  doute,  le  Phi- 
linte de  Moli^re  est  trop  complaisant  pour  ses  semblables; 
mais  ce  n'est  ni  un  vicieux,  comme  dit  Fenelon  ;  ni  un  fripon, 
comme  dit  Rousseau ;  ni  un  malhonnete  homme,  comme  dit 
Fabre  d'Eglantine.  Tout  ce  que  Ton  pent  dire  de  plus  s^v^re 
contre  lui,  c'esl  qu'en  poussant  ses  maximes  jusqu*^  leurs  der- 
nieres  consequences,  on  pent  devenir  vicieux ;  mais  il  ne  faut 
pas  rendre  un  homme  responsable  des  fautes  que  Ton  peut 
commettre  en  son  nom. 

OBSERVATIONS  COMMUNES  A  ALCESTE  ET  A  PHfLINTE. 

Ouatri^me  question.  —  Alceste  et  Philinte  n*ont'ils  pas 
un  point  de  ressemblance  ? 

lis  ont  tous  deux  la  m^me  opinion  de  I'humanite :  lis  la  trou- 
vent  corrorapue.  Philinte  avec  son  indulgence,  Alceste  avec  sa 
severity  font  tous  deux  la  satire  de  Tcspece  humaine ;  on  peut 
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nifeme  dire  que  ce  n*est  pas  Alccsle  qui  exprime  sut  ses  sem- 
biables  TopiaioD  la  plus  rigourcuse.  En  eftet  la  comparaison 
que  Philinte  fait  des  hommes  avec  les  singes,  les  vau tours 
Hi  les  loups  est  plus  s6v6re  que  tout  ce  que  dit  Alceste  ;  son 
indulgence,  n^ede  la  conviction  que  les  vices  des  honimes  sont 
incurables,  fait  encore  moins  d'honneur  K  I'humanil^,  est  en- 
core plus  meprisante  pour  elle  que  la  colore  d'Alceste,  qui  a 
au  moins  assez  de  confiance,  de  candeur,  si  Ton  veut,  pour  la 
croire  corrigible;  le  Misanthrope  espere  en  effet,  jusqu'au  der- 
nier moment,  convertir  C^lim^ne. 

Peut-^tre  Alceste  et  Philinte  ont-ils  Irop  mauvaise  opinion 
<le  la  nature  humaine ;  peut-^tre  ont-ils  tort  de  m^coifinaitre 
les  verlus  qui  se  m^lent  souvent  h  tant  de  depravation.  La  cou- 
leur  un  pen  sombre  du  tabfeau  trac6  par  le  poete  tient  a  la 
<lisposilion  d'esprit  de  Moli^re  qui  juge  s^vferement  rhunianile. 
Si  les  deux  principaux  personnages  de  la  comedie  du  Misan- 
thrope la  condamnent  et,  au  fond,  la  meprisent,  tout  honn^tes 
hommes  qU'ils  sont,  et  malgr6  la  difference  de  leur  caractere, 
c'est  que  Moli^re  la  condamnait  lui-mfeme,  nous  n*osons  dire 
la  m^prisait. 

Ginqui^me  qaestion.  —  Alceste  et  Philinte  sont-ils  pro- 
poses par  Molihre  comme  des  types  de  vertu  ? 

Rousseau  a  vu  dans  Alcest^,  et  le  dix-sepli^me  si^cle  tout 
cniier.  dans  Philinte,  des  types  de  verlu.  Rousseau  et  le  dix- 
st'pti^rae  si6cle  se  sont  trompes.  Molihre  n'a  song^  k  proposer 
ui  Tun  ni  Tautre  comme  des  types  de  vertu. 

Alceste  est  un  type  d'honn^tete,  et  npn  pas  de  vertu,  parce  que 
la  vertu  n'existe  pas  sans  detachemenl  de  soi-m^me,  sans  hu- 
iriilit^;  or,  le  fond  de  sa  misanthropic  est  un  orgueil  tyrannique 
qui  le  porte  h  se  croire  parfait  et  infaillible,  h  s'exagerer  sa 
propre  valeur,  h  ne  voir  que  faiblcsse  et  perversity  dans  lout 
ce  qui  s*6carte  du  module  inl^rieur  qu'il  a  en  lui,  et  dont  il 
pretend  faire  une  r^gle  g^n^rale.  La  vertu  n'existe  pas  non 
filus  sans  indulgence;  nous  devons  aimer  nos  ^cmblables 
inalgre  leurs  defauts,  et,  fussions-nous  dupes  de  noire  bonte, 
les  servir  avec  un  g^n^reux  devouement. 

Le  dix-septi^me  siecle,  avons-nous  dit,  a  commis  sur  Philinte 
la  m^me  erreur  que  Rousseau  sur  Alceste.  De  Vis6,  rddacteur 
du  Mercure  galant  et  charged  de  la  critiqde'des  otivrages  nou- 
veaux,  6n  1669,  publia,  quelques  jbuts  aprds  la  prenofidre  re- 
presentation du  Misanthrope,  une  lettre  remarquable  dans  la- 
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quelle  il  se  inontra  favorable  k  Moli^re.  11  y  examina,  scfenepar 
scfene,  le  merite  de  la  pi^ce  nouvelle ;  seulcment  il  se  trompa 
sur  Tid^e  du  poete ;  il  donna  raison  h  Philinte  conJre  Alcesle. 
«  L'ami  du  Misanthrope,  dit-il,  est  si  ratsontiable  que  tout  le 
inonde  devrait  Tiniiler ;  il  n'cst  ni  trop  ni  trop  peu  critique,  el, 
lie  portant  les  choses  ni  dans  Tun  ui  dans  I'autre  exc^s,  sa 
conduile  doit  fetre  approuv^e  de  tout  le  monde;  pourle  Misan- 
thropCf  il  doit  inspirer  k  tous  ses  semblables  le  d^sir  de  se 
corrigcr. »  Les  contemporains  de  Moli^re  sont  tomb^s  dans  la 
m^me  erreur  que  de  Vis6. 

Moliftre  ne  nous  propose  pas  plus  Philinte  pour  module 
qu*Alceste ;  il  nous  signale  les  d^fauts  de  ees  deux  personnages 
comme  des  6cueils  k  6viler  et  non  comme  des  cxemples  k  sui- 
vre ;  il  nous  conseille  de  tenir,  enti-e  la  Fudesse  orgueilleuse 
du  premier  et  la  complaisance  excessive  du  second,  un  juste 
milieu;  il  veut  montrer  que  la  veritable  sociability  consiste 
dans  une  tolerance  honnfete  qui  supporte  les  travers  de  I'hu- 
raanite,  sans  transiger  n^anmoinsjivec  ic  vice. 

Sixi^me  qaestion.  —  Analyse  ditailUe  du  rdle  de  Cill^ 
vUne, 

C^lim^ne  est  un  type  de  coquette,  mais  c'est  une  coquette 
^l^gante,  de  bonne  compagnie  el,  autant  que  ccs' deux  mots 
peuvent  s'associer,  une  coquette  honii^te.  Amie  de  la  soci^te 
et  en  m^me  l^mps  de  la  liberty,  elle  fuit  le  manage,  parce 
que  le  mariage  fcrait  fuir  ses  soupiranls.  Elle  ne  oianque 
pas  de  coeur,  puisqu'elle  estime  Alccste  et  lui  avoue  m§nie 
qu'elle  I'aime;  mais  son  coeur  est  l^ger,  et  elle  ne  se  rend 
pas  bicn  compte  elle-m^me  de  ses  mouvements ;  elle  a:  plus 
d'esprit,  elle  tj^iomphe  dans  la  conversation ;  plus  elle  a  d'au- 
diteurs,  plus  elle  est  k  Taise,  plus  elle  brille;  elle  excelte 
dans  cette  double  diplpmalie  des  coquettes  qui  consiste  k 
r^gner  en  souveraine  au.  milieu  d'un  cercle  et  k  ne  pas  se 
iaisser  decoucerter  dans  le  t^lc-k-t^te;  elle  triomphe  devant 
un  public,  cite  se  d6robe  devant  un  seul ;  c'est  poss^der  ad 
supreme  d^gre  Tart  de  se  faire  aimer  sans  aimer.  Sa  raison  est 
nette  et  juste ;  elle  a  le  don  de  Tobscrvatiou ;  elle  sait  apprc- 
cier  les  hommes  k  leur  juste  valeur,  discemer  les  sots  des  gens 
d'esprit,  les  faux  amoureux  des  vrais,  los  doucereux,  comnn' 
Acaste  et  Clilandre,  des  ceeurs  vraimeul  epris,  comme  Alcesle. 
Son  langage  est  plein  de  vivacity  et  de  saillies,  mais  tonjours 
clair,  naturel  et  du  meilleur  gofll;  rien  d'exager6,  rien  de  pre- 
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cicux,  rien  de  subtil  dans  ses  finesses ;  c*est  le  badinage 
M™*  de  S^vigae  uni  h  la  puretd  de  la  Bruy^re. 

Avec  ce  cceur,  cet  esprit,  cette  raison  et  ce  langage,  on  com- 
prend  qu*clie  ait  tine  courd'adorateursetqu'elle  se  fasse  aimer, 
m^me  d'un  Misanthrope. 

Celim^ne  a  des  soeurs,  dans  le  theatre  de  Molicre,  mais  des 
sCBurs  qui  ne  la  valent  pas:  Elniirc,  dans  le  Tartu f[e;  c*esl 
plul6t  une  dcmi  coquette  qu  une  coquette,  puisqu'eJIe  est  ma- 
riee  et  se  sert  de  ses  cliarmcs  pour  demasquer  un  traitrc,  el 
noa  pour  attirer  un  soupirant;  Angdlique,  dans  Georges  Dan- 
din  ;  celle-ci  est  une  vraie  coquette,  mariee  coram e  El  mire, 
mais  irrit^e  de  son  uiariage  qu'elle  considdre,  il  est  vrai, 
comme  une  mesalliance,  r^volt^e  contre  ses  parenis  et  sod 
raari,  aspirant  h  la  vengeance,  plus  bardie  que  spirituelle.  Ces 
deux  demiers  types  sont  anterieurs  h  celui  de  C^limene.  Cette 
vari^t^  de  personnages,  repr^sentant  le  m^me  travers,  prouve 
que  Molicre  a  voulu  montrer  la  coquetterie  sous  toutes  ses 
formes ;  s'il  Ta  si  sou  vent  attaqu^e,  c*est  qu*il  en  a  personnel- 
lement  soulTert. 

Septi^me  question.  —  Analyse ditailUedu  rdle  cTEUantef 

Eliante  est  un  type  de  femme  sinc^e;  elle  est  oppose  ^ 
I'artiOcieuse  C^lim^ne  et  k  la  prude  Arsino^ ;  sa  sinc^rit^  ne 
ressemble  pas  h  celie  du  Misanthrope  ;  elle  n'en  a  ni  la  brus- 
querie  ui  les  boulades;  elle  est  discrete  et  r^serv^e.  Si  Eliante 
ne  tombe  pas  dans  le  travers  d'Alceste,  qui  ne  salt  pas  manager 
les  personnes,  elle  ne  tombe  pas  non  plus  dans  celui  de  Philinte 
qui  manage  trop  leurs  vices ;  elle  sait  garder  un  juste  milieu 
cntre  une  franchise  blessante  et  une  condescendance  cou- 
pable  ;  c*est  done  un  type  de  moderation;  elle  a  une  troisi^me 
qualit^,  c'est  le  bon  sens ;  elle  en  donne  une  preuve  quand 
Alceste  la  demande  en  manage  et  qu'elle  T^conduil  poliment, 
en  lui  faisant  comprendre,  avec  bonne  grSce,  que  son  d^pil 
contre  C^limene  passera  vile  el  que  sa  vraie  passion  prendra 
le  dessus.  Elle  est  conciliante;  c'est  elle  qui,  dans  la  conver- 
sation, rapproche  les  causeurs,  en  donnant  a  renlretiou  une 
tournure  g^ueralc,  eloignec  de  toute  personnalit6  blessante; 
c'est  elle  qui  pacifle  les  querelles,  et  m6me  les  rancunes,  pro- 
voqu^es  par  les  m^disances  de  salon. 

Moliere  semble  avoir  eu  pour  le  rdle  d'EIiante  une  pre- 
dilection particuliere;  il  Ta  chargee,  ce  que  Ton  peut  con- 
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sid^rer  comme  un  honneur,  d'exprimer  sa  propre  pens^e  sur 
Alceste  : 

...  J'en  fais,  je  I'avone,  un  cas  particulier, 

Et  la  8iDc6riU  dont  son  &me  se  pique 

A  quelque  chose  en  soi  de  noble  et  d'h^roiqae, 

C'est  una  vertu  rare,  au  sifecle  d'anjourd'hui, 

Et  je  la  voudrais  voir  partout  comme  chez  lui.  (IV,  i.) 

Un  pareil  6Ioge  aurait  dd  cmpficlier  Rousseau  de  prdtendre  que 
Moli^rc  a  ridiculis^  la  vertu  dans  la  personne  d'AIceste.  Enfin, 
si  Eliante  fait  Teloge  d' Alceste  par  ses  paroles,  elle  fait  aussi 
celui  de  Pliilinte  par  son  mariage,  tant  il  est  vrai  que  tout  en 
elle  est  aimablc  et  bon.  Son  portrait  n'est  qu'un  medallion, 
mais  c'est  un  medallion  charmant. 

Hnitidme  question.  —  Analyse  diiailUe  du  rdle  SAr- 
sinoi. 

Arisino^  est  un  type  de  prude.  La  prude  est  une  femme  qui, 
longtemps  adonn^e  aux  plaisbrs  du  monde,  se  voit  arrach^e  par 
Tftge  et  la  perte  de  sa  beauts  h  ses  anciennes  habitudes,  mais 
veut  paraitre  renoncer  volonlairement  h  ces  plaisirs  qui  s'en- 
fuient  loin  d'elle;  la  prude  se  montre  tr^s-s^v^re  pour  les 
moindres  hearts  des  jeunes  femmes  qu'autorisait  jadis  son 
exemple.  Quelquefoisetle  se  jette  dans  la  devotion;  la  pruderie 
est  done  Thypocrisie  de  la  vertu,  comme  la  tartufferie  est  Thy- 
pocrisie  de  la  religion;  quelquefois,  comme  chez  Arsino^,  elle 
est  Tune  et  I'autre.  En  effet  Arsino6  a,  comme  Tarluffe,  de 
sages  dehors  que  dement  sa  conduite ;  comme  lui,  elle  trouve 
aux  mots  les  plus  innocents  des  ombres  d'irMcence ;  comme 
lui,  elle  jette  sur  tout  le  monde  des  regards  de  piU6 ;  comme 
lui,  elle  prepare  dans  Tombre  une  vengeance  Unihreuse,  (Tar- 
tuflfe  accompagne  Texcrapt  chez  Orgon  pour  le  chasser  de  sa 
maison ;  Arsino6  cherche  k  rompre  le  mariage  d'Alcesle  et  de 
C^lim^ne.)  Cette  ressemblance  des  deux  personnages  sufflrait 
pour  prouver  que  Moli^re  composa  le  Misanthrope  k  une  epoque 
ou  la  comedie  du  Tartuffe  etait  inlerdite.  Les  prudes  ^taient 
d'ailleurs  fort  nombreuses,  au  moment  oix  les  Tartuffes  abon- 
daient.  On  voit  que  le  caracl^re  d'Arsinoe  est  intimement  lie 
a  Tbistoire  des  moeurs  de  son  temps. 

Nenvi^me  question.  —  GaracUrisez  le  personnage 
d^Oronte, 

Oronte  est  le  type  de  ces  beaux-esprits  de  cour,  plus  vani- 
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Icnx  encore  que  les  poetes  de  profession,  tr^-nombreux  i 
Versailles,  du  temps  de  Louis  XIV,  rimant  h  tout  propos  ct  li- 
snnt  leurs  vers  h  lout  venant.  Boileau  parle  d'eux  dans  sa  pre- 
miere satire  inlitulee  :  Damon  ou  le  depart  du  poHe.  C*est  cette 
classe  d'importuns  qu'il  designe  dans  i'^pigramme  suivante  : 

De  leun  vers  fatigants  lecteurt  infatigables. 

Dixi^me question.  —  CaracUrisez  Ics  deux  marquis? 

Acaste  et  Clitandre  soqt  les  types  de  ces  petits  marquis  Tats 
et  frivolesqui  abondaient  h  la  cour.  Ce  sont  lesseuls  roliBS  vrai- 
menl  comiques  de  la  pi^ce ;  leur  fatuite  risible  6gaie  leserieux 
que  le  caracl^re  du  Misanthrope  r^pand  sur  la  piece.  Leur 
faluil6  n'est  pas  la  m^mc  :  cclle  d'Acaste  est  plus  expansive  el 
plus  bruyante;  cclle  de  Clitandre,  plus  circonspecte  et  plus 
.sournoise. 

Molierc  s'est  bien  sou  vent  essaye  h  ces  r61es  do  marquis. 
Son  tliedtrc  en  offre  une  colleclion  nombreuse  :  Horace,  dans 
VEcole  dcs  femmes,  c'est  la  preini^re  ebauche  de  ce  personnage; 
Brecourt,  de  La  Grange,  La  Thorilli^re,  M"®  du  Pare  joncnt 
des  r61es  de  marquis  et  de  marquise  dans  VImpromplu  de 
Versailles,  continuation  insigniOante  de  Tesquisse  precedente, 
Le  marquis  de  Mascarillc  et  le  vicomte  de  Jodelet,  dans  les 
Prdcleuses  ridicules^  double  portrait  tourne  k  la  caricature; 
les  six  marquis  de  la  comedie  des  Fdclvmx^  Alcandre,  Eraste, 
Alcidor,  Lisandre,  Dorante,  Alcipe,  six  imporluns  dont  le  por- 
Iniit  est  sirapidement  trac^  qu'aucun  ne  se  ddtaclie  et  qu'ils 
(li^paraissent  au  milieu  d'une  coliue  de  faclieux.  Dorante,  le 
[iiiocipal  r6le  de  la  Critique  de  l*£eole  des  femmes,  personnage 
IraiLe  pluss6rieusemcnt  que  les  precedents,  mais  encore  trivial; 
i^iilinles  deux  marquis  du  Misanthrope^  peints  au  naturel,  sans 
lnMilTonoerie,  sans  vulgarite,  verilables  elegants  de  Versailles 
H  habitues  du  Cours-la-Reine.  Toutes  les  varieles  du  genre  se 
ivncontrcnt  done  dans  Ic  the.atn!  de  Moli^e,  depuis  le  marquis 
Si'apin  jusqu'au  marquis  genlilhomme. 

Keievons,  en  terminant,  une  crreur  de  Voltaire :  Get  6crivain 
prelond  que  c'est  Quinault  qui  ciea  aulhedlre  le  typedu  raar- 
i|Liis;  non,  c'est  Aloliere;  la  premiere  pi^ce  de  Quinault,  oii 
ijpparaissece  personnage,  est  h Mere  coquette;  or,  celte  comedie' 
(hi  de  1665,  landis  que  V^cole  des  femmes  et  VImpromplu  dc 
Vfrmillcs  de  Moli^re  sont  de  1662  et  1663. 
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PARAGRAPHE  VI 


Reproches  injustes  de  Fdaelon,  de  Rousseau  et  de  Fabre  (rEglantin*, 

Premier  reproche  injaste.  —  Molibre  a  ridicHlui  la 
vertudansla  personne  d'Alceste,  (F^nelon,  Rousseuu.) 

F^nelon  dit :  a  Moli^re  a  donnd  udc  aust^rill  ridicule  H 
odien^e  k  h  yeiiu.K^XLettre  sur  les  occupations  de  VAcad^mie 
francalse,) 

Rousseau  dit :  «MoUerea  ridiculise  la  vertu  dans  lapersotine 
d'Alceste. »  {Lettre  sur  les  spectacles.) 

Ce  reproche  n'est  pas  jusle.  D'abord,  Alccste  nest  pas  ufi 
typede  vertu,  commenous  ravonsprouv^precedeminc^at;  c'cst 
un  type  d'honnfete  homme,  et  encore  d'lionnete  iiommc  bilieux 
et  irascible.  II  a  des  travers ;  or,  c'est  de  ses  travers  vi  uon  di- 
scs qualit^s  que  Moli^re  fait  rirc.  Ce  n'est  pas  manquer  au 
respect  du  aux  honn^tes  gens  que  de  monlrer  Icurs  defauta. 
Quand  Goldoni  met  en  sc^ne  un  Dourru  bienfaisant,  il  ne  ridi- 
culise pas  la  bienfaisance ;  il  ridiculise  la  fa^on  brusque  ct 
sauvage  dont  certaines  gens  I'exercent ;  quand  Molii.;ri^  met  eu 
scene  un  honn^te  homme  misanthrope,  il  ne  ridiculise  pa^i  I'hon- 
nfetet^,  mais  les  boutades  misanthropiques  dont  qiielques 
homra'es  croient  devoir  I'accompagncr.  Moli6rene  fait  dune  rir<^ 
du  misanthrope  que  quand  il  le  mdrite,  c'est-a-dire  quand,  pom- 
UQQ  cause  fulile,  il  se  livre  h  la  violence  de  ses  einijorte- 
ments,  lorsqu'il  dit  par  exemple  a  Philinte,  qui  vieuL  de  louer 
de  mauvais  vers,  que 

S'ii  en  avail  fait  autant, 
11  8*irait  de  regret  pendre  tout  a  TiiistaDt. 

Moliere  ne  songe  nullement  h  rire  de  lui,  quand  il  adres.se  » 
la  ro^disante  Celim^ne  et  h  ses  amis  cette  ^loquento  apaslrophe : 

A I  tons,  fennel  poussez,  mes  bons  amis  de  conr, 
Vons  n'en  epargnez  pas,  et  chacun  a  son  tour. 

Ceux  mfeme  centre  qui  il  fait  cette  violente  sortie,  et  qui  sont 
de  grands  rieurs,  ne  rient  plus  k  ce  moment;  ils  chcichcnr., 
pour  s'excuser,  5  rejeter  la  faulesur  C^lim^ne.  Rousseau  a  done 
tort;  Moliere  fait  toujours  respecter  la  vertu  du  Misanthrope  et 
il  ne  permet  pas  que  le  ridicule  I'atteigne;  on  peut  m^mc  dir*> 
que  lout  le  monde  dans  la  pi^ce  entoure  Alcesle  d'estime  ; 
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PhiliDte  lui  est  d^vou^,  Oronte  le  preod  pour  juge,  Arsino6  lui 
fait  des  avances,  EJiante  a  pour  lui  des  attentions  d^licales, 
C^lim^ne  elle-in^me  finit  par  lui  dire  qu'elle  Taime.  Moli^re 
lui  a  done  donn^  une  conslante  superiority  sur  tous  les  autres 
personnages,  rcndant  ainsi  un  ^clatant  hommage  k  la  verlu,  et 
montrant,  que,  malgr^  les  ridicules  auxquels  son  aust^rit^  Tex- 
pose,  elle  Eclipse  encore  tout  ce  qui  renvironne^ 

Deoxi^me  reproche  injuste.  —  Akeste  a  tort  de  s'en 
prendre  d  des  ridicules  privds  et  no?i  &  des  vices  publics.  (Rous- 
seau, Lettre  sur  les  spectacles,) 

Rousseau  en  tend  par  la  qu'Aiceste  devrait  exercer  la  haiue 
que  lui  inspire  le  vice  centre  le  gouveroement  despotique  dc 
Louis  XIV,  et  les  abus  dont  souffiait  la  soci^t^  politique  du 
dix-seplieme  si^cle. 

Ge  reproche  n'est  pas  fonde.  Alceste  est  de  son  temps;  Tidee 
d'attaquer  les  institutions  de  son  pays,  pour  les  remplacer  par 
de  meilleures,  ne  pouvait  6clore  dans  sa  t6te ;  c'est  un  r§ve 
du  dix-huiti^me  siede;  cc  serait  un  anachronisme  dans  le 
Misanthrope.  Sous  Louis  XIV,  si  quelques  penseurs  comme 
F^nelon,  la  Bruyere,  Vauban,  Racine  lui-in6me,  s'apcr^urcnt 
des  abus  du  pouvoir  et  de  la  misere  des  classes  pauvres,  ils 
accept^rent  eux-m^mes  cet  6tat  social  et  n'entrevirent  pas  Id 
moyen  de  le  reformer.  En  supposant  m^me  qu'il  oussent  la 
vell^ite  de  se  plaindrc,  de  r6clamer,  ils  n'auraient  pas  ose  le 
faire;  Louis  XIV,  qui  ne  permetlait  pas  qu'on  s'immis^at  dans 
son  administration,  leur  aurait  impose  silence;  la  Bastille  elait 
encore  solide  sur  sa  base,  et  Theure  de  Mirabeau  n'avait  pas 
encore  sonn6. 

Moliere  avait  done  les  mains  li^es ;  il  avait  beau  6tre  attach^ 
k  la  personne  du  roi,  en  qualite  de  valet  de  cliambre,  il  avait 
beau  vivre  k  cdt^  de  la  salle  du  trdne,  et  entrevoir  peut-etre  les 
myst^res  du  gouvernement ;  sa  condition  d'existence  etait 
au  prix  de  son  silence  sur  les  affaires  de  TEtat.  11  n'avait  qu'une 
chose  k  faire,  et  il  I'a  faite  :  arriver  k  la  r^forme  des  institu- 
tions, par  la  r^forme  des  moBurs;  plus  tard  le  dix-huilierae 
si^cle  plus  hardi,  plus  mOr  pour  Tid^e  sociale,  ach^vera  so^ 
(Euvre ;  plus  tard  la  com^die  tentera  la  r^forme  politique ;  ce 
sera  le  tour  de  Beaumarchais  et  du  Mariage  de  Figaro. 

Troisi^me  reproche  injuste.  Alceste,  dans  la  sctne  du 
sonnet f  devrait  arreter  Oronte  dts  les  premiers  mots,  et  lui  dire 
franchement  sa  pensie.  (Rousseau,  ihid.) 
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•  Rousseau  ne  comprend  pas  qu'Alceste,  malgr4  sa  brusquerie 
6t  sa  violence,  est  ud  lioinme  de  bonne  compagnie;  I'usage  du 
monde  mod^re  sa  noauvaiseiiumeur;  la  patience  avec  laqucllc 
•J  6coutc  jusqu*au  borit  les  mauvais  vers  d'Oronle  est  unc  prcuvc 
de  sa  dislioclion.  S*il  6tait  tel  que  le  demande  Rousseau,  11  ne 
pourrait  pas  vivre  deux  jours  avec  ses  semblables;  il  faudrait 
qu<',  dds  ie  debut  de  la  piece,  il  all&t  se  rdfugier  dans  une  ilc 
Saint-Pierre  queiconque. 

Kt)usscau  continue  ainsi  rexplication  de  ce  reprocbe  :  «  Si 
Ton  se  permcl  le  premier  management  el  la  premiere  altdration 
de  la  v6ril6,  oil  sera  la  raison  suffisante  pour  s'arrfeter,  jusqu'a 
ce  qu'on  devienne  aussi  faux  qu'un  Iiommc  de  cour?  »  C'est 
un  sophisme  :  ce  D*est  pas  alt^rer  la  v^rit^  que  d*en  adoueir 
Texpression,  ne  pas  I'exprimcr  brutalemenl;  d'ailleurs,  Alceslo 
fait  lout  ce  qu*il  faut  faire ;  il  ne  s'en  I  lent  pas  h  ces  premiers 
menagements,  h  celte  reserve  du  debut  :  il  dit  h  Oronle  toute 
la  v^ril6,  mais  peu  k  peu.  II  semble  m^me  n'en  faire  attendro, 
rexprcssit)n  que  pour  la  presenter  avec  plus  de  force.  Son 
excmple  n'cst  done  pas  un  dangereux  patronage  pour  les  men- 
teurs,  comme  le  craint  Rousseau. 

Quatri^me  reproche  injaste.  ~  Philinte  est  un  mal- 
honnete  homme,  (F^nelon,  Rousseau,  Fabre  d'Eglanline).  — 
Pour  la  refutation  de  ce  reproche,  voir  paragraphe  V,  3«  ques- 
tion, 

REPROCBES  OfJUSTES  DK  SCBLAGEL. 

Premier  reproche  iojuste  de  SchI6g;el.  —  Moliire 
est  trop  tnoraliste,  trop  didacUque. 

Schl^gel  s'exprime  ainsi :  «  Dans  le  Misanlhropey  Moli^re  est 
Irop  moraliste ;  les  conversations  dAlceste  et  de  Philinte  nc 

soot  autre  chose  que  des  opinions  personnifiees Les  pieces 

de  ce  genre  sonl  trop  didactiques;  Ton  y  rcmarque  trop  I'in- 
tention  d'instruire,  tandis  que  la  le^on  ne  doit  jamais  etre 
donn^e  au  spectateur  qu'en  passant  et  comme  sans  y  songer.  » 
Ailleurs  :  «  Cetto  humcur  didactique  et  satirique  est  6trangerc 
a  la  comedie;  on  pent  la  rencontrer  dans  les  pieces  eu  prose 
de  Moliere ;  ellc  parait  dans  la  manidre  dont  il  s'attaque  con- 
tinuellement  aux  medecius  et  aux  procUreurs,  dans  scs  disser- 
tations sur  le  ton  du  grand  monde,  et  en  general  partout  oii 
Ton  voit  qu'il  nc  se  contente  pas  d'amuser,  mais  qu'il  vout 
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coinbatlre  ou  d^feudre  des  opinions,  instruire  en  un  mot.^  II 
devcloppe  le  ineme  reprochc  da^s  ia  critique  des  Femrtxes 
savantes  :  a  On  irexijjc  pas  du  poele  comiquc  qu'il  pr^senle 
toujour:),  a  c6t^  dun  Iruycrs  dc  Tcsprit,  Topioion  raisonnable 
qui  lui  est  oppos^e;  ce  scrait  manifester,  d'une  mani^retrop 
m^lliodique,  Tinteution  d'instruire  Ic  spcctateur.  L'on  peut 
Ir^s-bien  peindre,  Tunc  a  !i;6le  del*autre,et d'une  maniere  ega 
lenient  plais'aute,  deux  ifblles  contraircs. »  Aiileurs  encore,  dan? 
ia  critique  dvi,Tartufey  on  lit  ces  mots  :  «  Moli^re  fait  de  h 
satire  serieusc  ct  non  pas  des  comedies.....  La  railleric  Teui- 
porte  sur  I'enjouertienl.^)  * 

Jusqu'ici  Sclilegcl  fait  de  la  critique,  vpici.qu'il  passe  aux 
injures  :  «  Pour  qu'uu  ouvrage  inspire  de  Tesiime  aux  Fran- 
^ais,  il  faut  qu'il  porte  i'ernprcinte  d'une  jlifficulte  peniblement 
vaincue;  ies  ecrivains,  au  milieu  d'un  peupie  leger,  ont  prisle 
poste  d'iiooneur  de  la  pedanlerie.  Hi  confoudcnt  la  legeret^  ai- 
mal)lo  qui  n'a  rien  de  conlraire  h  la  prol'ondeur  de  I'arl  avec 
cettc  legercte  superGcielle  qui  est  un  defaut  d 'esprit,  aiosi  que 
de  caractere.  » 

Reponsk.  Pour  refuter  ce  reprodhe  die  Sclil^gei,  05  Tinsu- 
lonce  se  m6le  au  serieux,  et  pour  coniprendrc  en  general  toutes 
Ies  critiques  acerbes  qu'il  adresse  au  theatre  de  Moliere,  ilesl 
important  de  savoir  qu'ii  y  a  derri^re  ces  mots  autre  chose 
qu'une  discussion  de  goDt,  il  y  a  une  question  de  pdlemique 
litteraire  et  m§me  de  genie  national. 


Void  la  quesiion  de  pdlemique  UUiraire : 


Schl^gel,  en  6crivaTat  ces  lignes'jiu  coteftieheemcnt 'dti  dix- 
neuvieme  si^cle  (1808),  pread  une  revanclie  de  la  defaite  que 
la  litterature  allemande  a  subie  peiidant  lout  le  dix-sepijeine 
slecle  et  la  premiere  moltie  du  dix-huiti^me.  En  effet,  duraotces 
cent  cinquante  annees,  la  litterature  franca ise  regna  en  Alle- 
magDc  ct  y  fit  loi  -,  k  la  suite  d'une  e'spece  d'inyasion  paciHque, 
operee  par  Ies  ecrivains  fran9ais,  invasion  a  laquelle  Fr^d4ric 
le  Grand  prfeta  d'ailleuis  lui-meme  la  main,  le  goiit  a)letnand 
devint  le  gofit  franpais-,  le  lliedtre  allemand  ful  la  reproduction 
litteralc  du  theatre  de  Corneille,  de  Racine  et  de  Moli^e. 
Clauss,  en  1655,  ct  Grefdingcr,  en  1656^  traduisircnt  le  Cid: 
d'autres  traduisircnt  Racine  ct  Molicrp;  ^  3erliQ^  ^Munich,  a 
Dresdc,  dans  toutes  Ies  cours  germaniqueSi  il  a'y  .eut  pas  un 
Uesitre,  pas  une  sc^ne  ou  on  ne  jouat.en  alle^is^^d  Ies  pieces 
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du  reperloire  du  Theatrc-Fran^aifi-;  wne  acad^inie  {ron^ai«c 
futfondec  a  Berlin.  Le  chef  dc  celte  dcolc  fran^aisc,  1«  Boileap 
atlemand^  pour  ainsi  dire,  qiii  imposa  h  sos  cornpatrioles  les; 
tormes  d.».  nos  compositions  ct  les  Jois  cissen  lac  lies  dc  noUc 
goul^  ful  Qollsclied.  •       . 

line  pareiJle  coriqu^lc  devail  6tFe  suivie  dc  repr^saillcs.  Lc 
genie  allemand  ietait.  Irbp,  original,  pour  disparailrc  sous  Ic^  ca- 
price^  d'uflc  mode  dlrangere,  ct,  d'un  autre  c6le,  I'amour-proprc 
national  etait  Irop  sensil)le  poiir  accepter  pcrpetucllemcnt  ccUc 
servilude.  L*AIJemdgnc,  apf^s  s'elre  faile  copislc  do  la  France, 
redevint  clie-memc,  vers^  Iciiiiilieu  du  dix-Iiuiliemc  siecle,  a 
partir  de  Tepoque  oil  le  g^nic  do  Lessiag  donna  h  son  pays  le 
signal  du  reveil,' par  la  publication  do  &o^\  Laocoon  (I7G7).  Deux, 
circonstanccs  favoriscrenl   cctte   liena'ssanee  des  leitrcs  ci' 
Allemagae  :  la  guerre  di>Si»pl  ans,  qui  61oigna  la  Prusso  dp^  h 
Traucc  cl  la  rapprocha  dc  rAngletcrre,  avcc  laquelle  son  yiei 
esprit  teulonique  avail  conserve  de  secretes  sympathies.;  Pap- 
parilion  simullanee  d'uh  grand  nombre  dc  gciiios  supcriours 
qui,  parcils  a  une  pl^iade  lumineuse,  vinrenl  dissiper  ces  le- 
nebrcs  :  Lcssing,  Klopstock,  Haller,  Wieland  ct  Winkolmanc 
Ccs  illustrcs  penseurs  affranchirent  rAllemagnc  de  la  dom; 
uation  intellectuelle  de  la  France. 

Mats  il  en  esl  des  revolutions  litteraires  commo  des  rdvo> 
lutions  politiques  :  clles  sont  suivics  de  rdaction.  A  partir  de 
soil  emancipation,  i*Allemagne  entreprit  centre  Ics.  ^crivains 
fraD^ais  une  levee  de  bouclicrs;  leurs  CBUvrcs  furenl  crili- 
quees,  sifflees,  proscrites;  les  plus  admir^cs  furent  Ics.  plus 
atlaqudes;  le  chef  de  cetle  eco'.e  anli-fran^aisc  fut  Dodmcr. 
Lcs  rcpresailles  furent  longues;  commcncees,  commc  nous 
J'avons  (Jit,  en  1767,  clles  n'etaient  pas  encore  termiu^es  en 
i  808,  rann^e  ou  le  plus  brillant  des  quatre  Schl^gel,  Guillaumc 
ScJilegel,  ouvrit  k  Vienne  un  cours  de  litl^rature  dramaliquc, 
comine  il  aurait  duvert  uuc  campagne  centre  la  France,  i.. 
meme  Tannic  1814,  oil  ,M™°  Neckcr  de  Saussurc  lui  lit  Thou 
neur  de  publier  a  Paris  la  traduction  de  son  ouvragc.  Voilu 
nourquoi  Guillaumc  Schlegcl  attaquc  si  violemment  Molicrc ; 
telle  est  la  question  de  polemique  lilteraire  qui  se  cache  der- 
ri^re  ses  reproclies  iujustcs. 

Void  la  question  de  gUnie  national  ; 

Les  Alleniands  ont  adopts  un  system c  dramaliquc  tout  difT^i- 
rent  de  celui  des  Pran^ais,  et  cettc  difference  ticnt  h  Va  diver- 
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sit4  m^me  de  Tesprit  allemand  et  de  I'esprit  fran^ais.  Le  g^Die , 
FraD^uis  aime  la  precision ;  or,  la  precision,  au  thdlilre,  ce  sont 
les  situations  nettes  el  trancli^es,  c'est  une  action  draniatique 
quelconque,  qui  pose  et  r^sout,  sans  p^dantisme  et  sans  forme 
scolastiquc,  une  question  de  psychologie  et  de  morale,  c'est 
une  conlroverse  inUrieure  ^tablie  soit  entre  une  verta  et  un 
yice,  comme  dans  le  Misanthrope,  soit  entre  deux  passions  ri- 
vales,  conime  dans  PfMre,  soit  entre  une  passion  et  un  devoir 
comme  dans  le  Cid;  toutes  les  fois  qu'un  sujet  est  ainsi  d^ter 
min^,  la  lulle  engag^e  entre  Ics  deux  adversaires,  quels  qu'ils 
soient,  ressemble  h  un  fait  posilif;  c'est  categorique  comme 
un  point  de  droit.  Deux  cons^quoDCcs  r6sultent  de  ce  syst^mc 
dramatique  :  d'abord,  la  resseniblance  des  sujets  trailes  avec 
la  vie  reclle,  car  la  vie  n'est  qu*une  suite  de  luttes  entre  les . 
passions  et  les  devoirs;  ensuite,  le  caract^re  philosopliique  de 
I'intrigue  et  Pair  de  morality  du  d^noCiment,  inseparables  du 
d^bat  des  questions  morales.  Toute  trag^die  et  toute  com^dic 
fran^aise  serieuse  ofTre  les  (i-aits  que  nous  venons  de  signaler, 
et  ces  traits  ne  sont,  en  realite,  que  la  forme,  la  physionomie, 
pour  ainsi  dire,  du  spiritualisme.  Si  telle  est  Tessence  dos 
oeuvres  dramatiques  de  premier  ordre,  en  France,  it  ne  faut 
pas  s*4tonner  que  Moli^re  soit  moraliste  el  didaciique;  il  est 
la  vivante  expression  du  goQt  national  fran^ais. 

Le  g^nie  allemand,  au  contraire,  m^me  dans  ses  concepiioa'^ 
m^tapliysiques  les  plus  bardies,  est  un  pen  r§veur;  il  repugn** 
k  la  precision  qui  nous  plait,  il  pr^ffere  le  sentiment  pur  ou  . 
rimaginalion  k  la  nettete  que  nous  aimons.  Or  voici  quelles 
sont,  au  ih^^lre,  les  consequences  de  ce  goftt  poiu*  le  senlimeirt 
pur  et  I'imagination.  Le  sentiment  pur,  el,  par  ce  mot,  les  Alio- 
mands  enlendent  une  sensibilile  tendre  et  absolumenl  alTectivo, 
qui  entratne  les  personnages  dans  une  suite  de  situations  soit 
lendres,  soit  douloureuses,  06  ils  meditent,  rftvent,  prient,  souf- 
frenl,  pleurent,  jusqu'au  momenl  oil  ils  so  reveillenl  de  cctle 
cspccc  de  leUiargie  morale,  pour  agir;  le  sentiment,  apr^s  avoir 
suspecdu  en  eux  Texercice  de  la  volont6,  n'abdique  qu'au  der 
nier  moment,  encore  celle  abdication  semble-t-elle  provisoi^<^ 
d'un  autre  cdte,  I'imaginalion  les  engage  dans  des  situaliob- 
romanesques,  sans  rapport  avcc  la  rdalite,  et  donne  k  leur  lan> 
gage  un  caract^re  exalte  et  lyrique,  le.ton  de  Tentiiousiasme; 
voili^  pourquoi  la  plupart  des  grandes  tragedies  allemaudes 
ressemblcnl  k  des  odes.  Avec  un  pareil  syst^me  dramatique,  il 
ne'  faut  demander  aux  Aiicmands  nl  la  precision  morale,  ni 
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J'enseignement  philosophique,  ni  la  ressemblancc  ayoc  la  vie; 
00  ne  peul  trouver  dans  lour  Ih^aue  que  I'^molion,  c*csf-a-ilire 
les  agitatioDS  int^ricures  de  la  sensibilite  et  le  lyrismc,  c'csl- 
^-dire  le  laDgagc  de  rimaginafion ;  tel  est  le  gout  national  ul- 
lemand,  au  noro  duquel  Schlegel  condamnc  Moli5rc. 

De  quel  c6l6  est  la  v6ril4?  Est-elle  du  c6t4  de  ccux  qui  prc- 
ferent  les  grandes  lemons  moralrs  resultant  dcs  combats'  ile 
r^nje,  ou  du  c6t^  de  ceux  qui  pr^f^renl  les  fortes  eniolioiis  ile 
la  sensibility  et  les  brillnntes  conceptions  de  rimaginalion?  11 
•est  difficile  de  se  prononeor.  II  faut  accepter  les  pcuples  avcc 
la  Tari^td  de  leurs  gdnies;  il  faut  accepter  Tart  avec  la  variete 
de  ses  manifestations.  L'aine  bumaine  est  indnic,  el  il  est  in- 
tdressant  de  voir,  dans  les  produclions  de  i'bomme,  un  rcllet 
de  cette  infinite.  Ce  que  Boileau  dit  de  chaque  liomme  est  vrai 
do  chaque  peuple  :  ' 

Cbacan  pris  dans  son  air  est  agriable  en  soi. 

II  n'est  done  pas  permis,  dans  Texamen  des  oeuvres  princi- 
:pales  du  gdnie  bumain,  d'operer  des  suppressions;  on  pcut 
tout  au  plus  dtablir  des  hierarchies.  Encore  serait-il  difficile 
dc  se  prononcer  ici.  Sans  doute,  la  tragddie  fran^aise  est  plus 
pliilosppbique,  parce  qu'elle  est  la  glorification  de  lu  volonle 
-huinaine;  mdis  elle  est  moins  accessible  h  la  foulc,  prccisemcnl 
'parce  qu'elle  est  philosophique ;  sans  doute,  d*un  autre  c5te, 
la  tragddie  allemande  est  plus  dmouvante  et  plus  intelligible 
-pour  la  masse  des  spectateurs,  mais  elle  est  d'un  ordre  moins 

\  Le  tort  de  Schlegel  est  de  ne  pas  reconnaltre  la  I^gitimit^ 
-du  systftme  dramatique  fran^ais  et  de  le  rayer  d*uu  trait  de 
-plume  dedpigneux.  Si  tous  les  critiques  procedaieut  ainsi  par 
voie  d'dlimination,  il  ne  resterait  plus  rien  des  ceuvrcs  inleK 
lectuellcs,  et  Tespri!  Immain  serait  rdduit  h  Tetat  de  table  ras^. 

•.  .  ...  -         .  .      r    i.     ' 

Second  reproche  ii^uste  de  Schlegel.  —  Les  caracl^^ 
res  cUveloppSs  par  Moli^re  ne  laissent  rien  deviner  au  spec- 
tat  jur.  .       -       „i 
-    Schegel,  aprfes  avoir  dit  que  les  caractdres  do  la  comddie  dvi 
Jiisanthrope  sont  h  peine  autre  chose  que  des  opinions  person- 
nifiees,  ce  qui  est  la  suite  du  reproche  precedent,  ajoute  :  a  Les 
caractbres,  ainsi  d^oelopp^s,  ne  lalssent  rien  deviner  au  specta- 
'teur,  et  pourtant  il  n'y  a  de  finesse,  dans  le  comique  foMd  sur 
Tobservation,  que  lorsque  les  sentiments  des  hommes  se'inhnifTis'- 
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tent  i  kur  insu;  par  des  traits  qui  leur  ichappent  involontai- 
renient;  ce  genre  de  comique  n'e^t  nullement  6bserv6  dam  les 
discussions  d\4lceste  ct  de  Fhilinte  sur  la  conduite  4  tenir  au 
milieu  de  la  fausseti  et  de  la  corruption  du  momle.  » 

Gereproche  est  injuste^parce  que  Alceste,  Philinle  et  tousles 
personnages  de  cette  coraedie,  bien  que  repr^senlaut  une  opi- 
nion, comme  dit  fort  bien  Schl'^gel,  |a,i$sent  ijieanmoins  (^cliap- 
per  mille  traits  involontaires.  Prenpns  ie^pcrsopnage  d'Alcesle, 
pour  nousborner  \k  un  exemplc;  daos  la  sc^e  du  sonnet,  it  fait 
tousses  efforts  pour  se  contenir,  mais  epfin  il  eclate,  et  la  vive 
censure  qu'il  adresse  h  Oronte  lui  ^chappe  malgr^  lui;  c*est 
un  de  ces  traits  invQlontaires  ^m  demands  Schl^gel.  Ailleurs, 
dans  la  scepe  des  portraits,  ^a  pr^^ce  mi^me  dans  le  salon 
de  Geliro^ne  est  lin  fait  involontaire,  puisqu'il  n'y  rested  qu'^ 
son  corps  defendant,  h  la  pridre  de  G^lim^ne,  ce  qui  am^oe 
son  apostrophe  inattendue  auxrieurset  r^pisode,pIusina(tendu 
fnqore,  de  son  pi^ppeportk^ait  ajout<6  aux  pr^c^dehts;  dans  la 
.io^ne  qui  termine  la  coiD^die)  lous  les  incidents  surprennont 
le;  spcctateur :  robstinatioB  d*Alc6&te  4  demander  la  mainde 
C^lim^nf'y  malgr^  la  lecture!  des  deux  lett^es ;  son  reftis  de 
r6pouser,  m^me  pour  vivre  avcc  elioili  iaville;  qui  pouvait 
s'attendre  It  voir  Alceste  repousser  sa  main?  G^lim^ne  elle- 
rapine  n'estTelle  paa  surprise  dexe  d^oodmenttN'^tait-elle  pas 
s(kequ' Alceste  passeraU,  comnae  pndit,  par  dessus  iou^  pour 
r^pouser?  Sans  doute,:  toules  Im  situations  que  nous  venoos 
d'^num^rer  sont  le  r^ultat  du  jeu  des  passions;  elles  d^fi- 
vent  du.'caifact^re  m6ine  4u:  persoonage ;  la  logique  du  coeur 
humaia  l«s  expliquejimaist  elles  n'^  sont  pasmoins  inatten- 
du6&  commd  loutesi  les  situations  cr^^es  par  le§  passions; 
oe  n*est.  pas^patce,  qu'eiles  d^rivent  de  la  nature  des  cboses 
qu'elles  sont.  tttteiDdues;]epropre  de  la  liberty  bumaine  est 
pr^cisement  de  produire  souvent  le  contrairedu  faitattendu.  On 
pent  m^me  dire  que  toutes  les  situations  ima^inees  par^oli^re 
30Dt  d'un  vrai  couiiquc,  parce  qu'elles  sont  k  la  fois  impr^vues 
et  faciles  k  pr^voir;  imprevues,  comme  les  determinations  da 
libre  arbitre;  faciles  k  pr^voir;  comme  les  consequences  logi- 
qufts  des  caract^res*  if  est  impossible  d^Mr^  plus  naturel  et 
plus  vrai,  ^ 

Troisl^me  reproche  uy  u^^e  de  Schl^gel.  —  (m  convA^ 
iations  et  Us  discussiQns  r^pandues  4fms  la  conMie  en  arritent 
faction. 
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Sdil^gel  dit :  «  Les  conversations  H  les  discussions  arreknl 
le  mouvemmt  dramatique  de  Taction y  parce  qiCa  la  fin  du 
dialogue  les-  interlocuteurs  se  retf^ouvent  au  point  d'oii  ils 
iiaient  partis.  C'ls^t  4  cause  de  ces  dissertations  dialojfude^  sans 
r^ultat  queVaction  iiii  Mis'anlhrope  Iseir^rne  si  p^niblemerit. » 

Ge  re]^rociie  est  iojust^  :>  il  n'y  a  pas  uii6  sculc  conversation, 
pais  une  seule  discussion,  danl^  la  com^itfe  Att  Misanthrope,  qni 
ne  se  rattacho  k  Taction.  Ep  yoici  la  prcuvc  :  Taction  est, 
comme  nous  J'av^ns. dit,  Ic  raariage;  d'Alceste  ct  de  Cdlimene, 
erilravd  par  toutes  sortes  d*obst5ac)lB&  ninl^riels  et  rt)6raux  :  Ic 
caractirabourradc  Tun,  Thuhieur Volage  dc  Taulre,  Ih  rivalilc 
des  deux  marquis  et  d'OrontOj  la  jalousie  d'ArsiriOd,  16  pcnciiant 
d'£iisnte  pour  Alceste,  lb  proems,  ''si ^aird^u  feonnct,  les  Irois 
'  lettre?  ^criteis  ^r  Celitn^ne  h  des  rivaux  pr^ferds ;  or,  il  n'y  a 
aucune  eonv^rsalion,^  aiicune  di^CusstOH,  cidinmc  dit  Scfdcgel, 
qui  lie  repose  sur,  un  de  c^s  faits,  dotit  le  camct^rd  est  precisd- 
ment  de  servir  de  noeuds  h  Tacliori. 

Ainsiy  par  e^emple,  to  conversation  d'Alceste  et  de  PhiUnte, 
qiii  sert  d'exposilion  k  la  pi^c,  nouk  apprcnd  qu'Alceslc 
-aspire  a  la  main  de  Cdliui^ne;  celte  conversation  pose  done  Ic 
sujet,  dtablit  Jes  priliininairesde  Taction,  et  en  m^nic  temps 
nous  rdv^le  Ic  car(ict^re  du  pr^tendant,  c*esl-h-dire  nous  fait 
pressentir  les  obstacles  qui  entraveront  la  marclie  de  cctte  ac- 
tion. Peut-on  imaginep  un  d^but  plus  net,  plus  immddiatement 
en  rapport  avec  le5qjet?Lelecteurest,  dh  la  premiere  scene, 
au  coeur  du  sujet,  in  medias  res,  comme  dit  Horace.  L'action 
est  coramencee. 

-  II  enestde  m^e  dc  \ai  scdne  du  sonnet.  Elle  se  rallache  Ji 
Taction  aussi  intimement  que  laprdcddente;  letectcur  super- 
ficial n*y  voit,  au  premFer  aboird,  qu*une  critique  spiriluelle  du 
cliarlatanisme  des  poetes  dc  cotir  et  lide  Ic^on  dc  gout  donnoc 
par  Moli^re  au  public  de  son  temps;  mai$c*cst  aussi  un 
incid4sn(  qui  am^ne  un  nouvel  obstnfcic  au  mariagc  projelc 
d^Alceste,  puisqu'il  se  termine  par  unc  affaire  judiciairc, 
un6  comparution  devant  le  tribunal  des  mai-ecliaux  dc  France, 
mdsavenlure  qui  non-sculemetit  distrait  le  Misanthrope  dc  la 
demande  en  rtiariage  qu*il  poursuit  avec  tant  d*opiniiilrele,  mais 
onciore  comp^dmet  ses  chances  dc  suCces,  en  laissanl  momcn- 
landmenl  Ic  champ  libre  ^  ses  rivaux,  et  6n  Tcxposant  auK 
chances  d'une  condamnation,  p6riileuse  pour  sa  reputation  au- 
tant  que  pour  sa  fortune. 
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M6me  observation  pour  la  premiss  conversation  d'AlcesU 
et  de  Cdimine  :  saDS  doute,  elle  restesans  coDciusion,  puisque 
C^lim^De  DO  repond  pas  cat^goriquement  k  la  demandeen  ma- 
nage que  vient  iui  faire  Alceste ;  mais  elle  n*en  est  pas  moios 
.  tr^s-importaDte  pour  le  d^veloppemcnl  de  ractioo,  puisqu'eile 
met  le  spectafeur  au  courant  des  proc^d^s  dilaloires  que  se 
propose  d*empIoyer  le  persouoage  le  plus  influent  sur  la  marche 
de  rintrigue,  C^lim^ne.  L'importance  de  cette  discussion  frappe 
tous  les  yeux,  quand  on  songe  que  Tai^tion  d*une  fable  drama- 
tjque  quelcouque  se  compose  non-seulement  des  incidents  qui 
la  font  marcher  en  avant,  mais  encore  de  ceux  qui  la  foot 
marcher  en  arri^re,  et  m^me  de  ceux  qui  la  font  stationner. 
Gelui  qui  nous  occupe  ici  la  fait  reculer,  en  opposant  k  sa 
marche  Tinsurmontable  obstacle  de  la  froideur  de  Celim^ne. 

La  seine  des  portraits  elle-m^me,  ce  briliant  monologue  de 
C^lim^ne,  qui  semble  jet^,  au  milieu  de  la  pi^ce,  comma  un  de 
ces  airs  de  bravoure,  destine  h  faure  ressorlir,  dans  un  op^ra,  le 
talent  d*un  tenor,  cette  sc^ne  se  rattache  h  Taction,  et  Iui  fait 
m^me  faire  un  pas  considerable.  Voici  de  quelle  mani^re : 
Comme  Tepisode  qui  la  terroine  est  le  portrait  saliriquc  d'AI- 
ceste,  esquiss^  au  vol  par  C^lim^ne,  avec  la  malice  de  la  me- 
disance  et  la  verve  de  Timprovisation,  comme  Alceste  de  son 
c6t6  riposte  ^  cette  attaque  personnel  le  par  une  vigoureuse 
sortie  qui  ferme  la  bouche  aux  rieurs  et  provoque  roeme  la  fin 
de  cette  orageuse  conversation  de  salon,  il  est  Evident  qu'une 
pareille  sc^ne  equivaut  k  un  NON  categorique  de  la  part  de 
Celim^nc,  qu'elle  rench^rit  par  consequent  sur  les  scenes  pre- 
cedenles  oil  Ton  n'iivail  entrevu  qu'un  NON  6vasif,  qu*elle 
prepare,  en  un  rmt,  le  d^ooOment,  c'est-Ji-dire  le  c6libat  res- 
pectif  des  deux  personnages. 

La  seconde  conversation  d' Alceste  et  de  Cillmtne  est  encore 
un  ing^nieux  Episode  qui  se  rattache  k  Taction,  mais  dans  le 
sens  iuverse,  pour  ainsi  dire,  c'est-^-dire  en  Iui  faisant  rega- 
gner  le  terrain  qu'elle  a  perdu,  en  Iui  faisant  faire  autant  de 
pas  en  avant  qu'elle  vient  d'en  faire  en  arri^rc,  precede  constant 
au  theatre,  oQ  Tiutrigue  se  compose  toujours,  comme  nous 
Tavons  dej^  fait  observer,  d'oscillations  en  sens  contraire. 
Cette  seconde  conversation  fait  regagner  k  Taction  le  terrain 
perdu,  parce  qu'elle  est,  comme  on  sait,  une  victoire  ^clatante 
remportee  par  la  coquetterie  de  Gelimene  sur  la  cr^dulite 
d'Alceste,  victoire  qui  ram^ne  plus  que  jamais  le  Misantlurope 
aux  pieds  de  la  perlide  et,  pour  ainsi  dire,  sous  son  iventaiL 


lb:  misanthrope. 
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Apr^s  cette  explication  ou  il  est  joue,  il  va  done  reprcodn^  sa 
chaine  un  inslant  secouee,  il  va  coutinuer  ses  poursuites  un 
instant  suspendiies;  Taction,  qui  paraissait  devoir  stliuullr  au 
celibat,  semble  maintenaut  prendre  le  ciiemin  du  mariiige ;  il  y 
a  en  m^me  temps  variete  dans  I'invention  et  redoublemciit 
d'inleret. 

A  quoi  bon  poursuivre  cette  demonslralion ?  La  disputii  in^ute 
d'Arsino6ei  de  C6Umene,  qui  ne  scinbic*,  au  premier abordj  qin^ 
la  lutte  dedeux  amours-propres  remiiiins,  aux  prises  I'ud  hvi^c 
Taulre,  se  ratlacbe  a  Taction,  et  pout  memo  etre  considen-i^ 
comme  le  premier  mot  du  denoumeiit,  puisqu'clle  se  ienniut* 
par  la  vengeance  d'Arsinoequi  sort  du  salon  de  Celimriie  ponr 
remettre  a  Alceste  la  letlre  accusatrice,  ecrite  par  sa  rival t-  u 
Oronte.  II  en  est  de  m^me  de  la  conversation  des  deux  marquis, 
dont  la  conclusion  est  le  Irait^  en  vertu  duquel  celui  qui  pourra 
montrer  une  leltre  de  Celiraene  sera  proclam^  Theuroux  vaiu- 
queur,  traits  qui  aboulil,  comme  ou  sail,  h  la  decotivcrle  que 
Celim^ne  se  moque  de  tout  le  monde,  et  par  suite  k  la  disper- 
sion de  tous  ses  pr^tendants,  sauf  Alceste. 

Ainsi  done,  les  scenes  que  Scbl^gel  qualifie  ironiquement  de 
dissertations  dialoguees  sont  toules,  sans  exception,  dps  episo- 
des dramatiques  concourant  k  la  marche  de  Taclion.  Sans 
doute,  ces  incidents  ne  frappent  pas  aussi  vivemenl  Tesprit  et 
les  yeux  que  de  grands  coups  d'epee,  k  la  fa^on  du  Cid,  des 
cmpoisonnements  k  la  fa^on  de  hodogune,  ou  des  rcnvorse- 
ments  d'idoles,  comme  ceux  de  Polyeuae ;  mais  il  est  au  ihMtre 
d'autres  ressorts  dramatiques  que  les  grands  faits  m.iteiiels; 
il  yales  petites  revolutions  morales,  insignifianles  en  apparonce, 
et  qui  bouleversent  cependant  le  coeur  d'un  liomme.  Seble^el  ue 
connait  que  les  premiers  fails;  ce  n'est  pas  une  raison  pour  que 
les  seconds  n'existent  pas.  Le  critique  allemand  resseiuhlc  h  un 
homme  qui  n'admettrait  en  m^canique  que  les  ^udirues  et 
bruyants  appareils  des  grosses  macbines  et  en  exclurait  les 
fins  ressorts  de  montre.  . 

Quatri^me  reproche  injuste  de  Schl6gel.  —  La  comi- 
die  du  Alisanlbrope  manque  de  gaiti, 

SchMgel  dit :  «  Molibre ^acrifie  I'enjouement  et  V inspiration^ 

la  vraie  gait6  de  la  poSsie^  au  s6ri€ux,„  » 
£t  ailleurs  :  (da  comidie  doit  amuser  et  non  pas  instmire,  w 
Cette  com^die  ne  manque  pas  de  gaite;  les  deux  luarqui^ 

nous  font  lire  par  ieurs  CQnlldences,  Celim^ne  nous  fall  sourira 

28, 
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par  sa  spirltiielle  ni^disance,  et  Alcesle  par  ses  exag^ratioris. 
II  y  a  gai(<^.  el  guil^ ;  H  y  a  celJe  des  Jodelets  ct  des  Mascarillcs 
ct  celle  des  gens  bien  6lcves;  il  y  a  le  gros  rire  ct  le  rire  mo- 
dern, cclui  des  carrefours  el  celui  des  salons.  ScliMgel  n*admet 
que  Ic  premier :  il  declare  quelque  part  qucj  de  toutes  les  co- 
medies du  (liealre  fran^ais,  il.pn^.fere  le  Roi  de  Cocaine,  du 
comedicn  Legrand ;  du  reste  Lossing  pr6f6rc  R(^gnard  k  Mo- 
licre  et  fait  le  plus  grand  cas  dautours  comiques  k  peine  con- 
nus  en  France,  Sain te-Croix  et  rAttichard ;  Cg  qui  veut  dire 
que  les  Allcmands,  en  fait  de  com^die,  n'admettent  que  la  farce 
etla  bouffonncrie.  Cela  tient  h  ce  que  les  Allemands  n'ont  pas 
le  g^nie  comique.  Gepeuple,  quand  11  s'amuse,  resscmbleaux 
personnes  qui  n'cn  ont  pas  Tliabilnde,  il  exagcre  la  gait^,  il 
veut  un  grps  et  franc  rire.  Les  peuples  dou^s  du  g^nie  comique 
admetlent  la  variele  dans  la  gatt6;  de  l^,  en  France,  tons  cos 
genres  de  com^die  :  sotie,  morality,  com^die  s^rieuse,  com^die 
bourgeoisc,  comedie  larmoyante,  farce,  bouffonncrie;  toutes 
CCS  classifications  repondent  aux  diverses  nuances  de  la  gaite 
cliez  rbonndte  homme. 

dinqui^me  reproche  injuste  de  Schl^gel.  —  L'^ti- 
iuette  pampeuse  de  morale  appliquie  a  des  banaliUs  de  la  vie 
quotidienne, 

Schlegel  dit  que  Moli^re  recherche. «  un  s6rieux  compost 
dune  imitation  prosai'qus  de  la^  vie  et  des  applications  d'utiliU 
journalise,  dicories  du  litre  de  morale^  pour  commander  le 
respect.Tn  , 

Voil^  encore  des  injures;  voil^  de  la  critique  k  coups.de 
pav6s;  ces  mots  rappellent  le  paste  d'honneur  4e  la  pi(4an^ 
lerie.  T&cltons  de  r^futer  Schlegel,.  sans  dooQer,  comiDe  lui,i 
la  discussion  un  air  de  pugiLat..      :  .       . 

Pour  I'imitalion  de  la  vie,  c'est  un  reproche  que  nous  avons 
^^jh  refute  (premier  reproche  injUsie)-,  doos  ajouterons  ici  que 
le  monde  de  la  rdalit^  vaut  bien  celui  de  la  fantaisie,  oh  Tima- 
ginalion  allemande  aime  it  voyager;  r^HBM-unQpcps^e  atjssi 
louable  de  rendre  les  honinfiCs  meil|eu^§  en  mQtIiint  sous  leur^ 
yeux  I'image  de  leurs  defauts  journaliers  que  du  les  amuscr 
par  des  conceptions  fantasllqqes  otr  ides  billevcs^^s.  Pource 
qui  est  du  [)rosaisnie  de  cctte  imitalion,  ce  reproche  nci 
peut  s'appliqucr  5  la  comedie  du  Misanthrope^  puisqu'ellc  est 
un  tableau  des  mceurs  de  la  couy,  c'est-Mire  d*un  monde  ^6- 
gant  et  dor^,  oi^  tous  les  travers  soot  de •  bonne  .compagme,  od 
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ies  ridicules  cmt,  si  l*on  peut  s'exprimer  alnsi,  an  air  aris- 
tocratique.  Lors  ra^me  que  Moli^re  s'attaque  aux  pelits  cdt^s 
de  la,  nature  humaine,  aux  vices  des  valets  et  des  soiibrettes, 
il  donhe  k  cette  prose  je  ne  sais  quelle  tournure  One  et  dis- 
tingu^e  qui  la  relive  el  la  sauve  de  la  vulgarite.  Ses  Frontins, 
ses  Dorines,  ses  Dubois  (il  y  en  a  un  dans  le  Misanthrope^  et 
fort  divertissant),  sont  gais,  sans  banality. 

Reste  le  reproche  plus  grave,  parce  qu'il  ressemble  h  un^ 
accusation  de  cliarlatanisme,  de  decorer  ces  le^ns  emprunl^eii 
h  la  vie  journal i^redu  titre  pompeux  de  morale  pour  command 
derle  respect, 

Schl^gel  scmble  dire  par  1^  que  Moli^re  couvre  d*un  bril- 
lanl  pavilion  une  pauvre  marchandrse.  CV.st inexact;  les  v6rit6s 
utiles  doDt  i|  se  fait  TinterprMe  ne  ressemblent  pas  k  ces  dea-^ 
roes  m^diocres  que  colporte  rimagination  od  se  joue  la  fantaisie 
allemande  ;  pour  6tre  de  tons  les  jours,  les  v^rit^s  utiles  n'en 
soul  pas  moins  rccommandables ;  au  contraire,  plus  elles  sont 
banales,  plus  elles  ont  de  prix;  plus  elles  soril  pratiques,  plus 
elles  ont  de  valeur;  il  en  est  des  lemons  de  rexp6rienc6  et  des 
preceptos  de  la  raison  comme  de  I'air  el  de  la  lumi^re ;  plus 
in  les  (listribuc  avcc  profusion,  plus  grande  est  leur  influence 
tienfaisante.  Mainlenaut  est-il  vrai  que  Moli^re  attache  ^  ces 
Qobles  productions  de  sa  pens^e  le  fastueux  pavilion  de  la  mo- 
rale? Quel  injuste  Tftproche!  quelle  critique  k  contre-sensl 
Est-il  un  6crivain  qui  se  pique  moins  de  philosopher  que  Mo- 
liere?En  est-il  un  qui  soil  plus  moral,  sans  moraliser?  Ne 
s^mbie-t-il  pas  au  contraire  prendre  k  Iftche  de  cacher  toutes 
ses  legohs  sous  les  fleurs  de  la  ga!t6?  Et  mSme  les  agrements 
dont  il  couvre  le  tissu  de  ses  comedies  ne  sont-ils  pas  tene- 
ment nombreux  qu'on  s*est  autoris^  de  leur  prodigalite  m^me 
pour  nier  les  utiles  lemons  quMls  recouvrent?  Sans  doute  fechle- 
gel  n'est  pas  de  ceux  qui  refusehl  de  les  voir,  au  contraire,  il 
en  trouve  Irop ;  mais  son  tort  est  aussi  grand  que  celui  des 
ne^ateurs  de  la  morale  de  Moli^re;  il  est  aussi  injuste  d -ac- 
cuser noire  grand  poete  de  charlalanisme  en  morale,  que  de 
scepticisme.  En  r6sum6,  Schl^gel  voudrait  faire  deux  parts 
des  comedies  de  Moli^re,  celle  de  Tagr^able  et  celle  de  Tulil^, 
celle  dfes  lleurs  et  celle  des  fruits^,  il  feralt  grftce  k  la  pre- 
mil^re,  mais  it  sacrifierait  la  seconde.  Nous  croyens  quit'  so 
Irompe.  Celle  id^e  did  supprimiprlamditi^  de  Mojilre  nous  per- 
met  de<irofre  que  le  critique  allemand  ne  serait  j?as  f&ch6  de 
le  supprimcr  tout  entier.  .       .      ; 
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Sixi^me  reproche  ii^aste  de  Schl^el.  —  Moli^re  ne 
riussU  que  dans  la  farce :  il  icfioue  dans  la  comidie  serieuse. 

Void  comment  s'exprime  ^  cc  sujet  Sclil^gel :  «  C'esl  dans  le 
comique  burlesque  que  Molibre  a  le  mieux  riussi;  son  talent,  de 
mcme  que  son  inspiration,  6tait  pour  la  farce;  aussi  a-t-il  ecrit 
dcs  farces  jusqu'd  la  fin  de  sa  vie,  Ses  pieces  sMeuses  offrent 
tovjourn  des  traces  d effort ;  on  y  sent  quelque  chose  de  con- 
traint  dans  le  plan  et  dans  VexicxUion,  Son  ami  Boileau  lui 
communiqualt  probablement  ses  iddes  sur  le  rire  grave  el  la 
plaisanterie  froide;  et  alors  Molitre  se  dicidail^  aprbs  avoir 
abusi  de  la  boiiffonnerie,  d  se  soumettre  au  r^ime  du  bon  gout 
et  de  la  rigularit6;  il  cherchait  d  r^nir  deux  choses  incom- 
patibles^  la  dignity  et  la  gatU, » 

Ce  rcprochr^  est  pr^senle  sous  une  forme  perfide.  II  importe 
de  ddmasquer  ici  Sclilegel  et  de  fuire  compreDdre  la  mauvaise 
foi  du  coup  (pril  porta  a  Molidre :  il  insiaue  une  critique  au 
moycn  d'un  eiogo.  Parcil  ^  ud  adversaire  qui,  daus  une  dis- 
cussion, eniploiei  ait  deux  armes  difTerentes,  le  complimeDt  et 
lo  blAuie,  pour  refutor  son  interloculeur,  Sclil^gel  attaque 
Molicre  de  deux  niani^res,  en  le  f^licitant  de  ses  pieces  m^- 
diocres  cl  en  criliquant  ses  bonnes;  il  change  en  bien  le  mal 
et  en  mul  le  bien  ;  il  admire  ce  qui  fait  sa  faiblesse  et  il  de- 
nigre  ce  qui  fait  sa  force.  Ce  proc^d6  ressemble  k  un  certain 
coup  de  fleuret  connu,  dans  ies  salles  d'escrime,  sous  le  nom 
dc  coup  du  commandeur.  Un  des  deux  adversaires  fait  seniblant 
de  suspeiidre  briisqucmoot  Ies  hostilit^s;  il  d^tourne,  sous  un 
pr^tcxle  quclcon<iuc,  Tatlention  de  cclui  qu'il  tient  au  bout  de 
son  fleuret,  el,  au  moment  oil  il  ne  s'y  attend  pas,  oil  m^me  il 
tourne  le  dos,  il  le  frappe.  G'est  ce  que  fait  ici  Schlegel.  11 
scmble  tendrc  la  main  k  Molibre;  il  proclame  son  talent  du 
c6l^  de  la  faice,  mais  c'est  pour  mieux  Taccabler  du  c6t^  de 
la  comidie  serii^use.  II  lui  porte  un  coup  d'^p^e  sournois. 

Peut-on  croirc  Schlegel  sincere  quand  il  pr^fere  La  Comtesse 
d'Escarbagnas  au  Misanthrope  ?  On  conceit  h  la  rigueur  quit 
n'approuve  pas  le  melange  de  la  dignity  et  de  la  galt^,  parce 
qu*il  y  voit  unn  confusion  de  Tart,  quoique  nous  ne  Tadmet- 
tions  pas,  mais  il  est  inadmissible  qu'il  pref^re  h  ce  melange 
I'absence  de  I'art.  II  y  a  dans  cette  admiration  de  Schl^el, 
pour  Ies  ceuvrcs  grotesques  de  Molibre,  une  supercherie  d*ar- 
gumeuiatiou  dunl  11  importe  que  Ies  lecteurs  fran^ais  ne  soient 
pas  dupes. 
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Les  Farces  de  Moliere  sont  les  d^lassemenls  de  sun  esprit, 
quelqucfois  des  n^cessit^s  de  m^lier;  il  a  composd  ks  unes 
pourse  distraire  hii-m^me,  les  autres  pour  improviser  uni!  ili^- 
traction  au  Grand  Roi  qui  s'ennuyait.  On  ne  doit  pns  ii's  run- 
sid^rer  comme  les  vraies  occupations  de  sa  pens^e,  iii  h  plus 
forte  raison  comme  I'expression  de  son  g^nie.  Y  voir  U^.  tU^niU^r 
mot  de  son  talent,  c'est  proclamer  que  Gorneiile  cxi:<  Ho  daiii^ 
le  sonnet,  Racine  dans  la  comedie,  la  Fontaine  dans  In  |MM'*si{^ 
ciramatique,  parce  que  le  premier  a  fait  le  sonnet  dii  L//v,  lo 
second  les  Plaideurs  et  le  troisi^me  La  Coupe  enchanUt. 

Enlin,  pour  terminer  ici  la  refutation  de  cet  elernel  rrjinnln^ 
que  Schlegel  adresse  encore  h  notre  poete,  le  m^hui-^^  in- 
compatible  de  la  d'gn'U6  el  de  lagaUCf  disous  que  si,  piw  k  mot 
gaite,  on  entend  le  gros  rire,  cerlainemcnt  clle  est  ihconipii- 
tible  avec  la  dignite ;  mais  si  Ton  entend  par  1^  le  titv  nysrrvi' 
et  discret,  le  rire  de  bonne  compagnie,  cette  iacom]>tjlil>ililti 
nVxiste  pas.  Est-ce  que  par  liasard  Schlegel  n'ydtnrt  que 
le  premier  rire?  Nous  n*osons  le  croirc.  On  doit  coimailre  vn 
Ailemagne,  aussi  bien  qu'en  France,  une  autre  gailc  que 
celle  des  tavernes;  on  doit  connailre  celle  des  salotis.  Or, 
nous  ne  craignons  pas  de  proclamer  que  le  salon  de  U  limeue 
a  entendu  rcsonucr  plus  d'un  eclat  de  rire  dont  la  ^alte  n\\ 
port6  aucune  alloiute  k  la  dignity  de  i'homme  auxrubam  verts. 

Septi^me  reproche  injuste  de  Schlegel.  —  La  raideur 
cMmon'.ellede  la  comedie  du  Misanthrope,  tenant  d  I'emploi  dts 
tongues  tirades  et  a  la  peinture  des  mceurs  de  la  hautti  .^loci^te. 

Schlegel  dit :  «  Les  conventions  recues  pour  la  tra^/ddie  ont 
igalement  exerc6  siir  la  comedie  riguUtre  une  influean-  qui  ne 
peut  ctre  m6connue.  Les pihces  francaises  de  ce  dernitr  oom, 
lorsqu'elles  sont  oersift^es,  ont  tears  tongues  tirades ,  toiU  ramme 
les  tragedies.  Une  autre  circonstance  contribue  a  leur  dmimr 
une  sorte  de  raideur  cer^monielle  :  chez  les  autres  naiitfnx  is 
sujets  comigiies  sont  presque  tous  pulsus  dans  la  vie  bi^utyrof'se^ 
et  celapar  des  motifs  trds-faciles  d  saisir;  en  France,  uu  ctm- 
traire,  ce  sont  les  classes  sup^rieures  de  la  sociitd  qui  oni  Ifjntj- 
temps  formi  le  cercU  ou  s*est  placie  la  comddie:  on  g  S'lU  par- 
tout  I' influence  de  la  cour,  comme  le  point  central  de  iQuies  L's 
vanit^s ;  alors  cesse  ce  comique  franc  et  jovial  de  la  ctasan  bour- 
geoise. » 

Un  peu  plus  loin  Schlegel  continue  en  pr^cisant  davjUiligo 
sa  pensee  :  «  Ce  qui  fait  le  sujet  des  pieces  appel6es  en  hwivu  de 
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haui  eomique,  ce  n*est  pas  la  vie,  mais  c'esl  la  socliU,  cette  lutle 
coniinuelle  des  'oanttis  dlffirehies  qui  ne  peuvent  jamais  arriver 
h  un  itat  de  paix,  Dans  de  telUs  pieces ,  V habit  brod6,  le  cha- 
teau sous  le  bras  et  V6p6e  au  cdU  sont  des  conditions  essen- 
tielles,  et  toute  la  peinture  des  caracthres  se  borne  d  la  fatuite 
pour  ks  hommes  et  d  la  coquetterie  pour  les  femmes. » 

Examinons  ces  deux  reproches  Douveaux  que  Schl^gel 
adresse  ici  h  la  com^die  s^rieuse  : 

Premi^ement :  L'emploi  des  tongues  tirades, 

Ce  genre  de  d^veloppement  qu'affectionnent,  il  faut  le  re- 
connoitre, les  auteurs  dramatiques  frangais,  surtout  les  ^cri- 
vains  classiques,  n'esl  mauvais  que  par  Tabus,  et  jamais  Mo- 
liere  n'en  abuse.  En  r^aiit6,  il  est  aussi  naturel  que  le  dialogue 
coup6.  Observez  le  cours  d'une  conversation  de  salon ;  tanlot 
elle  prend  une  forme  bris^e,  c*est-Mire  elle-  est  gencrale  et 
se  compose  d'une  suite  d'obseryations  partielles  ^changees 
entre  les  interlocuteurs ;  tanlot  elle  prend  une  forme  p^rio- 
dique  et  mfeme  un  peu  oratoire,  c'est-h-dire  elle  est  particuliere 
5t  offre  des  discours  un  peu  longs  tenus  par  un  seul  causeur, 
quelquefois  deux.  Moli^re,  dans  ses  comedies,  a  fort  heureu- 
sement  reproduit  cette  double  marche  de  toute  conversation  : 
le  dialogue  de  ses  personnages  est  ua  hcureux  melange  de 
courtes  repliques  et  de  longs  d^veloppements;  de  ripostes  croi- 
sees  et  de  pelils  discours  iodividuels ;  jamais  il  ne  s*6miette 
en  menus  details,  comme  aussi  jamais  il  ne  deg^n^re  en  mono- 
logue. Si  Thisloire  ne  nous  apprenait  pas  que  Tart  de  la  con- 
versation ^lait  fort  cullive,  pouss^  mfeme  h  la  perfection,  au 
dix-septi^me  siecle,  les  comedies  de  MoliSre  nous  le  r^vele- 
raienl.  Elles  sont  en  effet  un  veritable  traitide  Vart  de  causer. 

Secondement :  La  peinture  des  mcsurs  de  la  haute  sociiU, 

D'abord  Schlegel  fait  un  sophisme  quand  il  dit  que  Ton  trouve 
non  pas  la  vie,  mais  la  sociMd,  dans  les  hautes  classes;  la  vie 
est  aussi  bien  en  haut  qu'en  bas  de  I'^chelle  sociale ;  il  est  faux 
de  pr^tcndre  qu'au  sommet  il  n'y  ait  que  convention,  artifice 
et  mensonge,  en  bas  verite,  naturel  et  franchise;  cette  dis- 
tinction est  tres-flatteuse  pour  lavanite  democratique,  mais 
elle  est  fausse  au. point  de  vue  de  rhumanit^  et  au.point  de  vuc 
(ie  la  justice  divine;  Thomme, est  1^  mfeme  partout,  et  Dieu 
n'a  octroy^  2i  aucune  classe,  au  prejudice  d'une  aulre,  le  privi- 
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l^e  die  penser,  de  sentir  et  de  Vouloir,  Iriple  manifestation  de 
la  vie  humaine. 

D'an  autre  €5t^,  si  Moli^re  cherche  le  tableau  de  la  vie  liu- 
maide  ptut6t  en  hkut  qu'en  bas,  s'il  pr^f^re  ies  marquis,  les 
getitilsiiomroes  et  les  comtesses  aux  ouvriers,  aux  paysatis  et 
m^me  aux  bourgeois,  faut-il  lui  en  faire  un  reproche?  G'est 
uoe  affatre  de  goCit  el  un  peu  d*6ducatioa.  Moli^re  aime  Ics 
persoDoages  de  bonne  maison,  ceiix  qui  font  toilette ;  d*aulres 
pr^r^rent  les  roluriers,  Ies  pelitos  gens,  Ies  humbles;  c'est 
tr^s-Iouabte.  A^ais^  an  rooins  faiit-il  reconnaltre  que  lo  pcintrc 
des^  bautes  classes  trouve  dans  ks  regions,  oh  son  observation 
se  prom^ne,  des  sujets  d'elude  aussi  int^ressants  que  le  peintre 
des  classes  iuf^rieures ;  au  moins  faut-if  admettre  que  le  mo- 
raHsle  a  le  droit  de  repr^senter  le  vice  et  la  vertu,  m^me  quand 
ils  n'ont  pas  les  mams  sales.  Peut^lre  m^me  doit-on  savoir 
quelque  gr6  h  T^crivain  qui,  soit  godt  personnel,  soil  respect 
de  Fart,  clioi^t  de  pr^f^rence  ses  personnages  dans  le  mondc 
des  robes  de  sole  et  des  habits  brodis,  comme  dil  Schl^gel.  II 
serait  h  souhaiter  que  Ton  n'y  rencontrit,  comme  le  pretend 
Scbl^gel,  que  deux  d^fauts,  la  fatuilc  chez  les  hommes  et  la 
coquetlerie  chez  les  femmes;  mais  h^lasl  Montesquieu  est  plus 
pres  do  la  T^it6  dans  le  sombre  tableau  qu'il  trace  de  la  cour : 
«  Qu*on  Use  ce  que  les  historiens  de  tous  les  temps  ont  dit  sur 
ia  cour  des  monarques ;  qu'on  se  rappelle  les  conversations  des 
hommes  de  tou^  les  pays  sur  le  miserable  caract^re  des  courti- 
sans;  cenesont  point  des  choses  de  specula  lion,  mais  d'une  (riste 
experience :  Tambilion  dans  Toisivet^,  la  bassesse  dans  rorguell, 
le  desir  de  s'enrichir  sans  travail,  faversion  pour  la  virile,  la 
flatterie,  la  trahison,  Tabandon  de  tous  ses  engagements,  le 
m^pris  des  devoirs  du  citoyen,  la  craintede  la  vertu  du  prince, 
Tesp^rance  de  ses  faiblesses  et,  plus  que  tout  cela,  le  ridicule 
perp^tuel  jet^  sur  ia  vertu,  ferment,  je  crois,  le  caractere  du 
plus  grand  nombre  des  couriisans,  mdrqu^  dans  tous  les  iieax 
et  dans  tous  les  temps.  »  (Grand,  et  cUcad.  des  Rom,,  III,  v.) 

Schl^gel  se  trompe  done  de  foutes  les  fa^ons,  quaod  11  cri- 
tic|ue  la  raideur  cer^monielie  du  dialogue  de  Moliere  el  Iclroi- 
tesse  du  champ  d'observation  ou  il  s'est  place  pour  etudicr  la 
vie  humaiae. 

Terminons  en  disant  que  Schldgel  ignore,,  cfn  feint  dlgnorer, 
que  le  th^^lrc  de  Moliere  est  une  revue  des  mceurs  de  la  ville 
aussi  bieu  que  de  la  cour. 


(>04  EXPLICATION   DU  THEATRE  CLASSIQUE. 

Haiti^me  reproohe  injuste  de  Sohl^gel.  —  U  n'y  a 

pas  d'action  dans  le  Misanthrope. 

Schl^gel  dit :  «  Quelques  ISgei's  incidents  servent  A  y  entre- 
tenir  une  Ugbre  apparence  de  mouvement  dramatique,  mais  ih 
n'ont  aucune  liaison  entre  eux;  de  ce  nornbre  sont  le  proch 
d'Alcesie  doni  on  parte  sans  cesse;  la,  dispute  d'Alceste  avee 
Oronie  d  propos  d'un  sonnet  et  I'affaire  juiiciaire  qui  en  est  la 
consequence ;  la  manibre  dont  CUimhne  est  d4masqu6e  par  la 
vaniti  d'Oronte  et  la  jalousie  des  deux  marquis. » 

Ces  deux  reprocbes  sont  injustes.  Premihrement :  11  y  a  une 
action  tr^s-nette  et  mfeme  remplie  d'^pisodes  Ires-vari^s  dans 
ia  com^die  du  Misanthrope,  (Voir  Analyse  de  la  comidie  et 
marche  de  faction,)  —  Deuxihnement :  11  n*y  a  pas  un  incident 
(le  la  pi^ce,  pas  une  conversation,  et  mfeme,  pour  nous  servir 
de  Texpression  ^pigrammatique  de  Scblegel,  pas  une  disser- 
tation qui  n'ail  un  rapport  direct  avec  cette  action.  Les  scenes 
qui  y  paraissent  les  plus  ^trang^res  s'y  rattachent  intimement, 
pour  pen  qu'on  veuille  se  donner  la  peine  d'en  4tudier  le  but 
ou  la  consequence.  (V.  paragrapbe  VI,  3*  reproche  injuste 
de  SchUgel.) 

Neavi^me  reproche  ii^uste  de  Schl6gel.  —  //  n'y 

a  pas  d*int6r6t  dans  le  Misanthrope. 

Le  critique  Geoffrey  refute  tr^s-bien  ce  reproche  :  «  II  y 
en  a  assez  pour  les  esprits  capables  d'apprecier  la  beaute  du 
dialogue,  la  verit6  des  portraits,  la  profondeur  de  la  morale  et 
I'excellence  du  style.  La  pi^ce  doit  paraitre  un  peu  froide  h  des 
spectatcurs  sans  etude  et  sans  lettrcs,  accoutum^s  aux  sur- 
prises, aux  aventures,  aux  romans  dramatiques.  Moli^re  a  cru 
que  la  com^die  pouvait  amuser  par  le  developperoent,  le  jeu 
et  le  contraste  des  caracleres,  sans  le  secours  de  ces  incidents 
forces  qui  presque  toujours  choquent  le  bon  sens  et  la  vrai- 
semblance.  » 

11  ne  faut  pas  oublier  que  Schl^gel  est  le  l^gislateur  de  T^coie 
romaotique  allemande  et  qu'il  veut  substituer  les  ^v^nemenls 
mat^riels  aux  revolutions  morales  que  les  ^crivains  classiques 
frangais  consid^rent  comme  source  unique  d'int^r^t.  Nous  re- 
trouvons  ici  la  lutte  des  deux  theatres  et  des  deux  ^coles,  dont 
nous  avons  parl^  pr^c^demment.  {Premier  reproche  injuste  de 
SchUgel.) 


LE  m;santhrope,  fifi3 

.  Dizi^me  reproche  ii^astte  de  Schl^geh  ^  Mvliere 
peint  les  mxurs  de  son  sibcle,  et  non  pas  la  nature  humalne. 

Schl^gel  dit :  «  Les  originauw  de  pertains  portraits  dc  Mo- 
litre  ont  depuis  longtemps  disparu ;  le  talent  qui  aspire  a  Vinh 
mortality  doit  s^exercer  sitr  des  sujets  que  le  temps  m  ptns.if' 
jamais  rendre  inintelligibles  et  peindre  la  nature  htnntnnf^ 
plutdt  que  les  mceurs  de  lei  ou  tel  sl^le.  » 

Le  merite  de  Mojiftre  consiste  precisemenl,  corame  cdui  i\v 
Corneille  et  de  Racine,  a  monlrer,  derri^re  I'liommo  ^V  stm 
tejnps,  rhomme  de  tous  les  temps;  il  compose  ses  porlirnls 
ail  moyen  de  tmits  individuels  irecueHlis  autour  de  lui  it  tlo 
traits  g^n^raux  emprubt^s  de  toute  part,  k  Tliistoire,  &  I  Liudit 
des  grands  modules,  mais  surtout  ^  son  esprit  et  a  son  cu'ur. 
Schlegel  ne  vbit'dans  son  theatre  que  des  copies,  parce  qii'il  le 
juge  avec  prevention;  s'il  etait  juste,  il  y  reconnaltrait  dts 
types,  Moliire  ne  peint  pas  des  individus,  il  peint  I'^nic  Ilu- 
maine. 

Onzi^me  reproche  injuste  de  Schlegel.  —  himm- 
semblance  de  V amour  d'Alceste  pour  C^Umtne, 

«  Sans  doute^  dit-il,  Alceste  a  raison  contre  la  coquetierie  de 
Cilimtne ;  son  seul  tort  est  sa  passion  pour  elle,  » 

Ce  reproche  est  injuste  pour  deux  raisons  :d'abordj  p.irce 
que  le  cceur  bumain,  en  general,  est  plein  de  contra  die  ilun^; 
ensuite,  parce  que  le  sentiment  particulier  de  I'amour,  qui  uc- 
cupe  dans  la  vie  de  Thomme  une  si  large  place,  ne  so  ri^gte 
pas  sur  la  raison.  Le  mot  d'AIceste  est  bien  vrai : 

Mais  1«  nJma  n'est  pas  ce  qai  r&gle  Tamoar.  (I,  i.) 

Sans  dire,  comma  ^n  le  r^p^te  souvent,  que  Tamour  d'Alcoi^ta 
pour  Ceiimdne  est  un  trait  de  g^nie,  on  peut  afOrmer  que  c't'st 
un  trait  de  v6rite. 

Donsidme  reproche  iiijuste  de  Schlegel.  —  Molltre 
a  tort  de  proposer  Philinte  pour  module, 

«  G'est  pourtant  Philinte,  dit-il,  avec  sa  molle  et  facile  indul- 
gence, avec  ses  ^ternels  plaidoyers  en  faveur  du  cours  ordinaire 
de  la  vie,  que  Motive  a  voulu  peindre  comme  Vhomnii^  almttht 
et  sensi,  » 

Schlegel  se  trompe  :  Moli^re  n'a  jamais  eu  rintenliou  dr 
proposer  Philinte  pour  modele,  de  le  presenter  comme  Vho^umc 


6C6  EXPLICATION   DU  THfiATRB  CLASSlQUE. 

sens6  dc  h  pi^ce.  U  nous  signale  son  optfmisme  ct  son  air  tou- 
jours  satksfait  comme  uhe  fiSicheusc  disposition  d'esprit,  comrae 
UD  <€ueM,  Au  food,  Moli^re  condamne  Philinte  autant  qu'Ai- 
cesle,  ^uoiqu*il  reconoaisse  en  lui  uoe  quaHl^  iadispcnsablc, 
la  tolerance.  II  trouve  qu*il  la  poussc  trop  loin,  qu'il  I'ei^agerc; 
il  ne  le  consid^re  done  f>as  oomme  un  hf^me  sfii\s4*  (V.  para- 
graphe  V,  5«  gutf^Zion.) 

Treist^me  6t  dernier  reproche  kjuste  de  Schl^gel. 

-r-  AmblgufU  d$  la  pidce. 

c  La  piice  est  iquipoque ;  le  point  o(i  Aleeste  a  raison  et  celui 
01^  il  A  iort  sont  difficiUs  d  fixei^  et  la  poBle  lui*-m4me  ne  s'en 
est  pas  rendu  un  eonipte  exact.  9 

G*est  une  erreui*;  rien  de  plus  facile  que  de  fixer  le  point  ou 
Alceste  a  raison  ct.  celoi  oil  ii  a  tort;  il  a  raison,  quand  il  sc 
plaint  de  la  corrupiion  de  la  ^^i^t^,  de  Tesprit  de  m^disancc 
qui  y  r^gne,  quand  ii  proclame  la  n^cessit^  de  ne  dire  que  cc 
qu'on  pense  el  cc  qui  est  vrai;  il  se  trompe,  quand  il  poursuit 
d'une  6gale*  colore  les  mauvais  vers  et  lies  mauvaises  actions, 
quand  il  pretend  quil  faut  dire  tout  ee  iqu'dn  pense,  qu'il  vaut 
.  mieux  vivre  dans  un  desert  qu'au  milieu  de  la  societe  ;  tout  Ic 
mondiB  voit  .qiiand  il  reste  dans  le  vrai.  et  quand  11  en  sort;  la 
piice  n'est  done  pas  Equivoque. 

Tels  sont  les  reproches  injustes  de  Sehlegei.  Si  nous  los 

avons  r^fut^s  minutieuscmcnt,  ce  n'est  pas  que  la  gloire  do 

.  Mo1i6re  eut  besoin  de  ce  plaidoyer,  c'est  que  nous  souffrions, 

conime  admiratQur  de  ce  grand  poete  et  comme  Francis,  de 

voir  sans  replique  les  accusations  d'un  injuste  ennemi. 


FIN  DE  LA  COMtolB  DU  MISANTffROPE 
•  •    '  «t  de 

L'eXPLICATION    DU     THEATRE    CLASSIQUI. 
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